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BINIRAFIA NE ALEJANIDRO CASTIA -

I M7 ¥ CRESNCIAS  Ale jandro Rodrfguez Alvarez, -el verda-
RELIGINSAS

dero nombre del gran dramaturgo AlzJjandro Casona,- naci8 en
la aldea de Besullo, provincla de Asturias, el Z2 de marzo
de 1902,1 Juan Chab&s es el finico erulito que n» estf de a-
cuerdo con esta fecha., Dice £1 que Cas»na nacid en 1900 ,Z

Su padre, Gabino Rodrfjuez, también fue natural dz
Besullo, "Su ascendzncia paterna, toda de Besullo hasta
donds alcanza el recuerdo familiar,"3 mientras que su madre
era de Canales, provincla de Leédn. Ambos fueron maestros,
de una posicién econémicamente modesta, De sus hermanos,
con la excepcidn de su hermana mayor, Latutina, doctcra en
medicina, todos han seguido la profesién pedagb8gica; sus
hermanos Jovita y José son maestros.

Bzsullo es una aldea situada en lo altos de la Sie-
rra de Cangas de Narcea, Z1 templo parroquial de Besullo
fue monasterio de benedictinos en el siglo X.b Sxisten a-

11f desde 1363 varias famillas perteneclentzs a la secta

1Juan Rodrfguez-Castellano, "Introduction" La dama del al-
ba, lew York: Charles Scribner!s Sons, 1947, p.xI.

2Juan Chab4s, Literatura espafinla contemporfnea: 1279-1377,
La Habana: Cultural, S.A,, 1952, p.50..

3Cconstantinn Sufrez, Sscritores y artistas asturianns, Ovie-
do: Edicibn y Adiciones de Jos& larfa Martfnez Cachero,
1057, Tomo VI, p.Lo3.

liJuan Antonio Cabezas, Asturias: 3iograffa de una reqién,
Madrid: Espasa Calpe, 5.A,, 1956, p.o3C.
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evangflica protestante, cuyo primer pastor se llamé Manuel
Rodrfquez Martfnez. Aunque el verdadero apellido de Ale-
Jandro Casona es Rodrfgquez y una de las familias protestan-
tes de Besullo de nuestros dfas es una familia Rodrfguez,5
n> se ha podido averiguar si{ Casona es o fue protestante,.

En Los &rboles mueren de pie, Casona dice que "el protes-

tantismo es un dialacto del catolicismo.,"® Pero por lo me-
nos lo que sf{ se puede decir es que en la obra de Casona

no existe el concepto de las sectas religiosas, o mejor di-
cho, aunque existen Dios y las creencias en Dios, se& encuen-
tran elementos en las obras de Ale janaro Casona que no son
aceptables, nl en el dogma catélico, ni en el protestante,

tal como el sacrificio de seres humanos en Siete gritos en

el mar,

A pesar de que en La dama del alba existe el suicidio,

es efectuado de una manera aceptable, La Peregrina, que re-
presenta la muerte en la obra, le dice a Angélica, quien 2
vuelto a su hogar para reunirse con su marido después de ha-
berio abandonado por otro, que su presencia serfa dolorosa pa-
ra su familia, puesto que ignoraban 1o que habfa hacho y la
crefan muerta, La dnica solucidn que le queda, para mantener

la felicidad de los suyos, eés el suicidin, En La casa de los

sjete balcones el espfritu de una madre le dice a su hijo:

51bid.

6Juan Rodrfguez-Castellano, Los &rboles mueren de pie,
New York: Henry Holt and Co,, 1953. p.l10.




Madre ,~-- Escucha, Uriel, Para pasar aquf, con-
mico tienes que esperar tu hora., Si
un dfa lo intentas por otrc camino, nun-
ca rds volveremcs a encontrarncs, iliun-
ca mfs} (Lo oyes bien”7

Parzce que esta situaci®n contradice la de lLa dama

del alta, ya que en La dama del alba se permnite el suicl-

dio y en La casa de los siete balcones se prohibe, Pero

no es contradiccién, puesto que en la dama del alba la Pe-

regrina le dice a Angélica que se suicide para dejarle a

su familia un bello recuerdo, y en La casa de los sjiete

balcrnes el hijo se querfa suilcidar para escapar los tor-
mentos de la vida., El suicidio de Angélica representa el
sacrificio por la felicidad de su familia, Por lo tanto
el sacrificio, aunque en forma del suicidio, por el bien
de otros ¢ pnr amor es permisible, pero el suicidio por
escapar la vida no lo es, Este concepto del suicidio lo
encontramos en todas las obras de Casona, por e jemplo en

Prohibido suicidarse en primavera el Doctor Ariel ha es-

tablecido un asilo donde los que se quieren suicidar lo pue-
den hacer en un a@Piente de paz y tranquilidad, pero en
realidad ese amhi;;te cambia €1 deseo de morir a una ansia
de vivir,

Asimismo ho encontramos personajes pertenecientes

a sectas religiosas como sacerdotes, monjas o pastores,

7Alejandro Casona, Obras completas; Prélogo de Fedarico
Carlos S4inz de RoBTés, segunda edicién; Madrid: Aguilar
1959. p.893.




—4—

En Los frboles mueren de pie aparece uno que lo hace de

pastor de una igfesia protestante, pero que en realidad es
un profesor, La religiosidad en la obra de Casona no per-
tenece a las religiones establecidas, sino mfs bien a un

culto personal, basado principalmente en el amor, como vi-

mos en el sulcidio de Angflica en La dama del alba,

JUVENTUD Y PRIMERAS Los primeros dos aflos de estudios
OBRAS
de Ale jandro Casona en la escuela secundaria los pasé en

GiJ8n, 1913 en el Instituto de Jovellanos,8 Luego estudid
un aflo en Palencia, Después hizo los dltimos dos aflos de
escuela secundaria en Murcia, en el Instituto de Murcia don-
de se recibi8 en 1919, En ese aflo ingres8 en la Universi-
dad de Murcla; poco despufs fue suspendido,? Entonces pasé
al Conservatorio de Declamacién dirigido por el poeta re-
gional Pedro Jara Carrillo,:

.o+ fue en este centro donde se despertaron sus
affciones de escritor y comediante, Surgié el
poeta concurrente a varios certfmenes pfblicos

y Juegos Flores, en los que alcanz§ diplomas y
flores naturales, a la vez que el colaborador de
algunas publicaciones como Renovacién, Politekni-
cum y E1 Liberal, y, sobre todo, el dramaturgo,
con entremeses y comedias que quedaron en ensa-
yos privados, Al par que el escritor apareci$

el actor, Tenfa tablas, como se dice en la Jer-
ga de bastidores, y particip8 en ensayos y repre-
sentaciones del Conservatorio, con tal decisidn
de dedicarse a comediante que acab8 por escaparse ,..l0

8constantino Suarez, Escritores y artistas asturianos, p.L495.

9 bid.
101 b3d. pp.t95-L496.
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En 1922 pasd8 a la Escuela Superior del Magisterio de Madrid,
La Escuela Superior del NMagisterio es escuela preparatoria

para maestros.11

Quiz&s el ingreso de Casona en una escuela
para maestros fuera consecuencia del influjo de sus padres,
En 1926 public8 su primera obra, un cuento en poe-

sfa, titulado El peregrino de la barba florida, La primera

edicién contiene un prélogo escrito por el ya famoso poeta
y dramaturgo Eduardo Marquina. Entre 1928 y 1930 escribié

una coleccién de poesfas titulada La flauta del sapo., Es-

ta colecciédn contiene quince poemas: 1, Poema del sapo,

2. Mulfletra, 3, Cancién oscura, L. Ladrones, 5. Tormen-

ta de verano, 6, Encanto de luna y agua. 7. El milagro

peque fio, 8., Cantiga de la vaca mansa, 9. Garona espafiol,

10, Momentos del pajsaje. 11, Estampa marinera, 12, Que-

rancia, 13, Alre de acordeén. 1. Romance del ahogado.

15, E1 barco ciego,

En E1 milagro pequefio encontramos el tema del po-

der del amor que emlearf Casona a través de gran parte de
su obra, El poema trata de una nifla que:

.+. afln no tenfa senos ... !
eee === Yo quiero tener senos,
Seflor, haz un milagro;

eee Pero Did¢s no la ofa,

all4 arriba, tan lejos ...

o0 08000 00 60000 00600000000 00

Y un d?a fue el amor;

se le entr8 pecho adentro

l y se sintid florida} .

Le nacleron dos senos ,.,lZ

Mygi11am H, Shoemaker, "Introduction" Nuestrea Natacha,

New York: Appleton-Century -Crofts, Inc., Iqﬁv. P.x1v.

12p 16 jandro Casona, Obras completas, segunda edicibn; pp.1215-
1216, Tomo 11,




También encontramos el tema de la 1ligazén de la muerte y
el agua que encontraremos después, especialmente en La da-

ma del alba, Vemos este tema en los poemas Cancién oscura,

y Romance del ahogado.

En Cancién oscura:

Hoy se ha muerto la fuente ...
por el sendero oscuro, la bajan hasta el mar, 13

En Romance del ahogado:

ese tiene lps manos hinchadas, mordidas de agua
de mar ...l

En La dama del alba:

Madre,--- No es lo mismo. Los tuyos est4n bajo
tierra, donde crece la hierba y hasta
espigas de trigo., La mfa estf en el
agua, (Puede nadie abrazarla y echar-
se a llorar sobre ella?_ _Eso es lo que
me muerde en la sangre.15

También encontramos en La flauta del sapo el perso-

naje de la sirena, desarrollado m&s tarde en lLa sirena va-

rada, En Romance del ahogado habla Casona de:

iAquel pobre marinero ,.,., }
cas8 con una sirena en el fondo de la mar; ,..l16

Y en E1 barco ciego:

(Canta una sirena divinamente le jos.)17

La flauta del sapo se publicé por primera vez en 1930,

131b14., p.1210.
Wypid,, p.1223.
15 juan Rodrfguez-Castellano, La dama del alba, p.ll.

16.A1eJandro Casona, Obras completas, segunda edicién; tomo 11,
p.l1223.

1v14., p.122k.
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PRINCIPIOS DE SU TEATROY En 1928 escribié su primera o=
EL VALLE DE ARAN
bra teatral, Otra vez el diablo, para un concursoc del perié-

dico madrilefio A B C, pero que no se estrené hasta el 26
de abril de 1935, en el teatro Espaflol de Madrid, 13

E1 mismo afio en que escribié Otra vez el diablo,

1928, contrajo matrimonio con Rosalfa Martfn del Valle, com-
paflera de estudios en la Escuela- Superior del Magisterio,

E1 mismo aflo ambos fueron al Valle de Ar4n donde Casona fue
maestro de primaria, Durante su estancia en el Valle de

Ar4n fund$ un teatro para nifios que 1lamé El pajaro pinto,!9

En E1 pajaro pinto los actores eran niflos que representaban

comedias de temas tradicionales y regionales, En este mis-

mo affo fund8 un periddico escolar El1 Valle de Aréfn que al-

canz8 dos aflos de vida.20
También durante su estancia en el Valle de Ar4n es-

cribiéd La sirena varada en 1929, la cual no serf estrenada

hasta 193, La sirena varada fue otorgada el Premio Lope

de Vega, 1933, el mfximo galardén espafiol para obras tea-
trales, Dice Casona que cuando recibid la noticia:

La noticia --- dice el autor Angel L4{zaro --- me
cogi8 dentro de un tranvfa, Eran las nueve de

la noche, Yo iba a mi casa, Compré el Heraldo

dea Madrid, Habfa crisis polftica en aquellos

dYas y los peri8dicos venfan con grendes titulares,

18Juan Rodrfguez-Castellano, Los &rboles mueren de pie,
"Introduction," p.xv.

191b1d., p.xi.

ZOEonstantino Suarez, Escritores y artistas asturianos,
P.u97.




HoJeé el pariddico ... En esto, allf dentro, en
las p4ginas interiores, me veo la noticia: el
premio "Lope de Vega" para La sirena varada. Me
quedé aturdido, Luego me dleron Impulsos de tre-
molar el peri8dico y empezar a dar voces: "IN
obral 1I5s mi obral IUna obra mfal" Me tiré dal
tranvfa y me quedé allf, en la calle, sin saber
qué hacer, quieto, confundido durante mucho tiem-
po. Por fin, como no sabfa qué otra cosa hacer
de momento, pensé: "I3uenol LY para qué me he
bajado yo del tranvfa?" Esperé otro, subf y me
fuf a mi casa a cont4rselo a mi mujer,<l

El Jefe del Jjurado que se encarg8 de escoger la obra dra-
mitica que serfa premiada fue Joaqufn Alvarez Quintero, el

autor que con su hermano mayor escribié Puebla de las mu-

Jeres. La sirena varada sobresalid de las ciento diez y

szis obras en el concurso, Juan Chab4s incorrzsctamente
dice que el premin fue otorgado el affo 1936.22 EI mismo
affo, 1933, gand el Premio Nacional de Literatura por su co-

lecci8n de cuentos, Flor de lLeyendas.

FLOR DE LSY=INDAS Ssta colzcciédn contiene trece cuentos:

Villancico y pasidn, trata del ladrén que pidi8 perdén a

Jesucristo cuando 1o crucificaban al lado del Seflor, EI
tema de este cuento es religioso , y pertenece a toda la
cristiandad, y no s8l1o a una secta religlosa, También en-
contramos en esta colecciédn historias de héroes lzgendarios,

como Guillermo Tell, Héctor y Aquiles, El destierro de Mo

Cid, y El cantar de Rold4n. En estos cuentos vemos la

¢l1pid,, p.501,

€2Juan Chab4s, Literatura espafiola contemporfnea: 1898-1350,
pP.665,




fusi8n del artista y el maestro que es Ale jandro Casona,
Estos cuentos fueron escritos para niflos y dirigidos a e-
1los, También iacluy8 cuentos orientales como El anillo

de Sakuntala y Nala y Damayanti. Otros tftulos son: La muer-

te del Niffo Munf, La leyenda de Balder, Lohengrfn, los ni-

belunqgos, Tristdn e Isco, y Dioses y gigantes,

EL TEATRC DEL  Entre 1930, un aflo después del nacimiento
PUEBLO

de su hija Marta en el Valle de Ardn, y 1921 fue Ale jandro

Casona director de escuela primaria en las provincias de

Le8n y Asturias., En 1931 se proclam8 la Repdblica, y en

ese aflo Casona fue nombrado director de escuelas primarias

de Madrid y a la vez don Manuel Bartolomé Cossi8 la ofre-

ci8 a Casona la oportunidad de organizar y dirigir el Tea-

tro del Pueblo.23

El nuevo gobierno establecid el Patronato de Misio-
nes Pedag8gicas bajo el MNinisterio de Instrucciédn PSblica
y Bellas Artes. Don lanuel Bartolomé Cossié fue nombrado
presidente de las Misiones PedagGglcas.Zh Las Misiones
Pedag8gicas se fundaron para ligar las aldeas rurales con
la sociedad y cultura de las ciudades. Las Misiones in-
tentaban llevar a los pueblecitos rurales e alslados, pe-
1fculas, literatura y mfisica, Una parte Importante de

las Misiones Pedagé8gicas fue el Teatro del Pueblo,

23Federico Carlos S4inz de Robles, "Prélogo," Alelandro
Casona: Obras completas, Madrid: Tercera ediciln; Agullar,

1962, p.l105.

41bid,
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Bajo Casona el Teatro del Pueblo consisti8 de més

o menos cincuenta estudiantes que trabajaban sin remunera-

ci8n, Nuestro autor escribib, para el Teatro del Pueblo,

tres obritas de una jornada cada una. La primera es El

entremfés de]l mancebo que casé con mujer brava, que es una

escenificaci8n del ap8logo XXXV del Conde de lLucanor del

infante don Juan Manuel., También tiene orfgenes en Taming

of the Shrew, obra dramftica del inglés Willliam Shakespeare.

La seagunda, Sancho Panza en la Insula Barataria, es una

adaptacifn del personaje del Inqenioso hidalgo don Qui jote

de la Mancha por don Miguel de Cervantes. Casona emplaa

el juicio de Sancho Panza para su obra, de una manera que
el ineducado Sancho sobresale como personaje sabio. La

tercera obra de Casona para el Teatro del Pueblo fue Bala-

da de Atta Troll, que es una adaptacidn del poeta alemén

Heine, Esta obra aprecer{ m{s tarde en el tercer cuadro

del acto segundo de Nuestra Natacha. Adem&s de las tres

obras de Casona, el Teatro del Pueblo present$8 obras por

Juan del Encina, Lope de Rueda, Cervantes, Calderdn, don
Ramén de la Cruz, los hermanos Quintero y Moliere.25

El entremés del mancebo que cas8 con mujer brava

y Sanchn Panza en la Insula Barataria fueron incluidos en

una publicacibn de Casona titulada Retablo Jovial. Ade-

m&s de las dos citadas obras se encuentran en Retablo

2541111am Shoemaker, "Introduction," Nuestra Natacha,. p.xviii.
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Jovial las siguientes: Farsa del cornudo apaleado, Tablilla

del secreto bien guardado, Farsa y justicia del Corregidor.

Retablo Jovial, en un volumen, se publicé en Buenos

Aires en 19,9, Las tres f1timas comedias de Ratablo Jovial,

aunque nunca fueron presentadas por el Teatro del Pueblo,

est4n escritas, como di jo Casona, para el pueblo:

ee. sin férmulas ni letras ... . En una palabra,
las tres primeras farsas 3815 pretenden ser fleles
transportaciones de género; las dos dltimas, re-
creaciones personales con plena libertad., Quedan
asf delimitadas mis aportaciones y mi reponsabi-
1idad, Finalmente, bien comprendo que, tanto por
la ingenuidad primitiva de sus temas como el reto-
zo fundamental de su Juego --- chafarrinén de feria,
dislocacidn de farsa, socarronerfa y desplante cam-
pesinos --- no son obras indicadas para la serledad
de los teatros profesionales, Si a alguien pueden
interesar, serf a las far4ndulas universitarias,
eternamente J8venes dentro de sus libros, o al buen
pueblo agreste sin férmulas ni letras que siempre
conserva una risa verde entre la madurez secular

de su sabidurfa, A ellos dedico este Retablo Jo-
vial,26

Farsa del cornudo apaleado viene de la historia ndmero LXXII

del Decamerédn, de Boccacio, Tablilla del secreto bien guar-

dado, un cuento popular italiano, y Farsa y Jjusticia del

Corregidor de un apélogo oriental que aparece en Puablos

y leyendas, de Herminio Almendros. Algunas partes de Farsa

Y Justicia del Corregidor fueron inspiradas por El patra-

fluelo, de Timoneda,

Ale jandro Casona dirigié el Teatro del Pueblo has-

ta 1936, cuando huy8 de Espaffa al estallar la guerra., Dice

26A13Jandro Casona, Obras completas, tomo 1, tercera edicién,
pp.820-821.




de sus cinco aflos de director:

Durante los cinco afios en que tuve la fortuna
de dirigir aquella muchachada estudiante, més
de trescientos pueblos --- en aspa desde Sana-
bria a la Mancha y desde Aragén a Extremadura,
con su centro en la paramera castellana, ---
nos vieron llegar a sus e Jjidos sus plazas o
sus porches, levantar nuestros b4rtulos al ai-
re libre y representar el sazonado repertorio
ante el feliz asombro de la aldea. Si en mi
vida, alguna obra bella puedo enorgullecerme
de haber hecho, fue aquélla; si algo serio he
aprendido sobre pueblo y teatro, fue allf don-
de 1o aprend{. Trescientas actuacionea al fren-
te de un cuadro estudiantil y ante pfiblicos de
sabidurfa, emocibn y Iengug%e primitivos son
una educadora experiencia,.c

EXITOS BAJO LA Después del €xito de La sirena varada en
REPUBLICA
193}, Casona estrena su primera obra teatral, Otra vez el

Diablo, la noche del 26 de abril de 1935, en el teatro Es-
pafiol de Madrid., Alcanzé un gran éxito, aunque menor al

que consiguié con La sirena varada, Casona escribif Otra

vez el Diablo en 1928 pero no pudo presentarla hasta que

La sirena varada lo hizo famoso., E1l tema del diablo en es-

ta obra y en La barca sin pescador tuvo su origen en la o-

bra de Casona en su tesis para la Escuela Superior del Ma-

gisterio, titulada E1 Diablo en la literatura v en el arte,

la cual nunca se ha publicado.28

En 1935 escribié en colaboracibn con don Alfonso

Hernéndez-Cat4, El misterio del Marfa Celeste, aun inédito

aunque estrenada en el Teatro de la Zarzuela de Madrid el

2Trederico Carlos S4inz de Robles, "Prélogo," Alejandro
Casona: Obras completas, tercera edicidn; tomo I, p.105,

28W1lliam shoemaker, "Introduction," Nuestra Natacha,. p.XxxX.




mes de julio de 193%, EIl mismo aflo compuso luestra Nata-

cha en el pueblo natal de su madre, Canales cde Leén.

Nuestra Natacha se estrend en el teatro Victoria de Madrid

el dfa 6 de febrero de 1926, Nuestra Natacha, comedia en

tres actcs, trata de una prcfescra que representa el libe-
ralismo en la ensefanca. Zsta es la dnica obra suya que tra-
9

ta un problema sociopolftico, Segfin Juan Chat4s Nuestra

Natacha fue la primera comeiia cde Alejandro Casona, inco-

rrectamente dice: "A luestra Natacha, y con poca distancia

de tiempo, siguieron la sirena varada y Ctra vez el Diablo,"3C

EXILIO Y REGRESO El mismeo afio del estrend de Nuestra Na-

tacha, 1636, estallé la Guerra Civil Espafiola. Alejandro
Casona tuvo 7que abandecnar el pafs, Cuando se vio en pe-
ligro, fue con su familia a Asturias, y allf les dej8 en
una aldea mientras €1 regresaba a Madrid. Luego pas8 a Va-
lencfa., Mientras estaba en Valencia supo que la aldea don-
de estaba su familia habfa sido capturada por los naciona-
les, March® por fin a Franclia, donde la Cruz Roja Interna-
cional pudo sacar a su familia de Espafla y trasladarles
Junto al dramatufé%. Casona y su familia partieron ms

tarde para MExico ccn la companfa cde Josefina Dfaz y Ma-

nuel Colladr, En Mxico escribié y estrend Frohibido sul-

cldarse en primavera, en el teatro Areu, la noche del 12

de Jjunio de 1937. En esta obra vemcs el

29Ibid. FPeXXV.

30Juan Chab4s, Literatura espaflola contempordneca: 1898-1950,
p.%5€7.




regreso de Casona a la fantasfa de La sirena varada y Ctra

vez el Diablo que habfa abanicnado en Muestra Natacha. En

1938 estren® en La Habana El crimen de Lord Arturo, una a-

daptaci®n de la ncvela corta de Oscar #ilde del mismo tftu-
lo, Casona afladié partes originales que no aparecen en la
obra de Wilde,3l £1 rismo zfio se estren® en Caracas Roman-

ce en tres nnches con el tftulo de 29mance de Tan v Elsa, Z2n

19,0 estrend en Montevideo Sinfonfa inacatada, en el teatro

Solfs, la noche del 21 de mayn,
Desde 193% hasta 162, Casona vivi? en Buenos Aires
y Punta del Este, donde tiene una villa que ha llaradio la

Sirena, Tambifn en ese aflo se retir®% de la Sociedad de Au-

tores Espafoles cde MVadril para inqresar en la Sociedad Ge-

neral de Autores Argentinos, Desde 1941, con el estreno de

Las tres perfectas casacdas, hasta 196Z todas las cbras de

Casona se estrenaron en Buenos Alres, Las tres perfectas

casadas se estrend en el teatro Avenida., La noche del 2

de noviembre de 19!, se estrend en el mismo teatro La da-

ma cdel alba, La barca sin pescador tuvo su estreno en el

teatro Liceo, la noche del Zl} de agosto de 12,5, Dos aflos
m4s tarde Casona estrena en el teatro Argentino, La moline-

ra de arcos, 19 de Junio de 19;7. En el teatro Atenec es-

trend Los &rboles mueren ce pie el dfa primero de abril de

19,9, y La llave en el desvdn, 1 de Junio de 1951, Siete

3lpederico Carlos S4inz de Robles, "Prélogo," Alejandro

Casona: Obras completas, sequnda edicién, tomo 11 pp.28-22,




aritos en el mar, que trata los siete pecados capltales,

tuvo su estreno el 1ll} de marzo ce 1352 en el teatro Pcli-

teana, Lz tercera palabrz el (9 de mayo de 1352 en el tea-

tro Odedn., Coronz de amsor v muerte, que se basa en la le-

yenda de Inés de Castro, se estren® cn el mismo teatrc el
3 de marzo de 1905¢ E1 ¢ de encro de 1057 estrend la dra-

S e

matizacibn de la novzla de Stefan Zwelc, Carta ce una “es-

conociia, El mismc aflo en la noche cdel 12 de abril se es-

trend La casa de 1os siete balccnes en el teatro Liceo.

Al sigquiente affo E! anzuelo de Fenisa, que es una refundi=-

c18n de la comedia de Lope de Veqa, Vemos influencias de

su vida en Arérica en L2 casa de 1o5s siete balcones:

Genoveve,--- ... Al otro lado del mar, donde es-
t4 mi ncvio, hay una tierra que, ff-
jate si ser4 hermosa, que los hombres
le han puesto nombre de mujer: Ar-
gentina, Pero en vez de cientos de
aldeas pejuefias, como aquf, allf no
tienen m4&s que un pueblo crande, cran-
de, 7ue se llama como una Virgen:
Nuestra Seilora de 1os Buencs Aires,

Y en lugar de clen rfos estrechos,

uno so2l!o, tan ancho, tan z2ncha, Jue
en alqunos sitios no tiene n4s que

una crilla, como el mar., ...

Uriel,--- Y es tan rica la tierra que, en lugar
de aqua, como !os nuestros, ellos tie-
nen un r{> todo de plata,ic
Aungue Casona vivi$ muchos aflos fuera de Espafla, su deseo

fue siempre de recresar a su tierra querida:

Prfxima a terminar la segunda Guerra mundial,

3£Alejandro Cascna, Obras comrletas, secunda edicifn, tomo
p.rlc.

11.
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cuando aparentemente abrigaba el autor esperanzas
de regresar a Espafla, se expresaba de esta manera:
"(Serd posible que el hermoso sueflo se realice al
fin y que pronto podamos vernos y abrazarnos sobre
la tierra querida? Sélo vivo para esperar eso,"33

En 1962 Ale jandro Casona regresa a Espafla para la primera

presentacién de La dama del alba en ESpafia.BLL En 196l estre-

nd por primera vez desde 1936 una comedia en Madrid:

Lo m&s sobresaliente ha sido el estreno de El caba-
llero de las espuelas de oro, de Alejandro Casona,
BT Tamoso actor Jos& Warla Rodero da vida en escena
a la singular figura de don Francisco de Quevedo, cu-
g‘ existencia solitaria atormentada y her8ica descri-
e el autor en cuadros muy cortos cada uno de los cua-
les recoge una anécdota habilmente expuesta y desaro-
l1lada, Casona ha titulado su obra "retrato dramftico"
consciente sin duda de que no se habfa preocupado de
una intriga y de un conflicto. Quevedo estf allf en
el escenario luchando contra el ambiente de su tiempo,
contra las debilidaces de sus contempor4neos y es &1
mi smo quien hmanamente nos interesa, Ha habido una-
nlmidgg en los elogios a la calidad y mfritos de esta
obra,

LA FANTASIA El elemento que predomina en la mayorfa de
las obras de Casona es la realidad y la fantasfa:

Lo fundamental de toda la obra de Casona es el

arte con que za sabido combinar 1la realidad y

la fantasfa,’

Casona crea la fantasfa a través de sus personajes alegéri-

cos y de evasién, Otro aspecto de la fantasfa de nuestro

33Juan Rodrfguez-Castellano, "Casona y Asturias," Hispania
tomo XXXV, ngmero l, noviemﬁre, 1952, p.392, ’ ’

3hJuan Rodrfguez-Castellano, "Ale jandro Casona---Espafiol Re-
patriado," Hispania, tomo XLVI, numero 2. mayo, 1963. p.3Le.

35crénica Cultural, Oficina Cultural de la Embajada de Espafia
a los Estados Unidos de América: Washington, nov.-dic. 1964.

36Juan Rodrfguez-Castellano, "Introduction,
ba. p.xv,

" La dama del al-
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autor es su empleo de leyendas y creencias populares de su
provincia natal, Asturias, que ha influido mucho en su obra:

No cabe duda: Asturias, su paisaje y sus hombres
han de jado huellas patentes en la obra de Casona,
Hasta su mismo nombre proclama bien a las claras
su ascendencia asturiana, pues Casona es un seu-
d8nimo con el que ha querido perpetuar el recuer-
do de "1la casa grande," "la casa blanca," la "Ca-

sona" del puebﬁg donde vio por primera vez la luz
de este mundo,

2
37 juan Rodrt uez-Castellano, "Casona y Asturias" Hispania,
tomo XXXV, nfimero L. p.294.
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LA LEYZIDA Y EL FOLKLORE

CASONA Y ASTURIAS Alejandro Casona, como natural de Astu-
rias y como hi Jo de maestros que iban de pueblo en pueblo,
1leg8 a conocer su querida Asturias de un extremo a otro,
conociendo las leyendas, supersticliones, costumbres y tra-
diclones de esa regién espafiola, Segfin Constantino Sufrez

en Escritores v artistas asturfanos:

ees al praguntarle Angel Ladzaro por su principal
recuerdo de la i{nfancia, contesté: "Mi gusto de an-
dar pastoreando ganado, Yo he tenido una infancia
vaquera, En mi 1libro de versos La flauta del sapo
hay evocaciones de aquellos dfas ,., SI; Ir con el
ganado al campo era mi delicia. Andar con los pas-
tores vie jos, Recuerdo a uno ..., llunce lo olvida-
rd, aunque viva clen affos, Aquel vieJo pastor me
contaba los cuentos m€s maravillosos ,.., Sabfa ro-
mances antiguos que encantaban nuestras horas de
soledad, sentados con 1la quijada en la mano, mien-
tras las vacas pacfan en la paz de la montafia,"

De esta impregnacién de su espfritu en los roman-
ces, los cuentos, los cantares y las consejas ofdos
a compafieros de pastoreo mfs vie jos queél, se ad-
vierte un trasYnto en la labor literaria de Ale-
Jandro Casona,

Este conocimiento del folklore asturiano lo emplef

Casona no s8lo en La flauta del sapo, sino que tambidn en

sus obras teatrales; lLa dama del alba, y La casa de los sie-

te balcones, cuya ambientacién es completamente la de Astu-

rias, El conocimiento del folklore se ve mfs destacadamentz

en Corona de amor y muerte, basada completamente en la

leyenda portuguesa de Dofla Infs de Castro, el gran amor del

Prfncipe Don Pedro de Portugal,

1Con;tantino Sufrez, Escritores y artistas asturianos, tomo VI,
p.495.
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LA DAMA DEL En lLa dama del alba la protagonista es la vida
A
y la antagonista es l1a muerte en la forma de una bella mujer,

El tftulo de esta obra se puede intepretar como la llzgada

de un nuevo dfa, o un amanecer con la muerte, Pero el nom-
bre quiz4s pueda ser una influencia de las creencias asturia-
nas de Nuestra Sefiora de Alba de Quird8s, En Asturias se le
atribuyen toda clase de milagros a la Virgen de Alba, La
devocién a ella es tremenda, especialmente en Quirds:

En Quir8s campa la de Alba, y por los beneficios que
les hace y por la fe que le tienen, Quirds le manda
al1€ las multitudes de toda su poblacién, Dfa de 1la
Ascencién, 15 de Agosto, cruzan los caminos &speros
de las montflas abruptas hasta la Pefla le jana, para
ofrecerle a la Virgen el amor més profundo de su vi-
da, o _para cumlirle el voto de sus horas de angus-
tia mds ardiente, Hay quienes le llevan "ramos", en
estas horas de angustia, hay quienes le prometen una
Misa porque 1os mire un instante ... Hay quiznes le
prometen una Misa, y cuando no un pernil, o cer, o
pan ... Y hay quienes le 1llevan "ramos", prometidos
tambi‘n en esas horas, con roscas que los valoren y
cintas que los adornen, para poner en la fiesta una
nota graciosa de color ...

También, en cuanto al nombre "dama del alba" que emplea Caso-
na para la muerte y la Virgen de Alba: es interesante que
entre otras cosas se dice que 1la Virgen de Alba consuela a
los muertos,

+.. tenfa un manto que evocaba 1a salvaciédn que
le ofreciera a un hombre cuando ya iba a sucumbir ,..3

Se dice, también, que Nuestra Sefiora de Alba vive en la

2Constantino Cabal, "Contribuciédn al" Diccionario Folklérico
de Asturias, Oviedo: Gréficas Summa, Tomo 111, 1951. pp.l1B1-162.

31bid, p.162.
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pefla sola, Se fue allf para consolar a una huérfana.h

La Virgen de Alba gloriosa
tien 1a capilla en la Pefla;5

La dama de Casona también est4 sola, rodeando el mundo tra-
yendo la paz, y nuestro autor la llama la Peregrina,

Otro aspecto que aparece en La dama del alba que se

basa en las costumbres y tradiciones asturianas es la fiesta
de San Juan, Alejandro Casona emplea la fiesta de San Juan
no s8lo para la ambientaciédn de su obra sino que también pa-
ra intensificar la fantasfa durante el clf{max, cuando los
aldeanos encuentran una mujer en el rfo recién muerta, que
ellos crefan muerta desde hacfa cuatro afMos, se les hace fé4-
cil creer que después de cuatro aflos en el rfo se ha conser-
vado hermosa por un milagro, puesto que ocurre en la noche
de San Juan,
Peregrina,--- No ha ocurrido todavfa, Pero ya
est4 cerca ,.. {No os acordfis? ...
IEsta noche todos los rfos del mun-
do llevan una gota del Jordén}]
Constantino Cabal dice:
ees Yy en otros pueblos fue norma el preparar la no-
che de 1a vfspera el fuego de sus hogares, para que
al llegar los &nimas que iban a visitarlos esa noche,

se pudiesen calentar ,,.7

En La dama del alba los aldeanos van de casa en casa en bus-

ca de lefila para un fuego que ponen en el centro de la aldea:

h1bsd. pp.155-156,
51bid. p.159.
6 Juan Rodrfguez-Castellano, La dama del alba, p.112.




Mozo 2,--- Lefla @s 10 que queremos, Hace falta
en la hoguera,

LA MUERTE Y La leyenda m&s destacada que aparece en La da-
EL AGUA
ma del alba es la ciudad de los muertos que existe bajo el

agua:

Abuelo,-=-~ Ya ha ocurrido lo mismo otras veces,
El remanso no tiene fondo,

© 000 000 00000000000 0000000000000 000c000600008009000)

Telva,--- Dicen que dentro hay un pueblo entero,
con su iglasia y todo., Algunas veces,
la noche de San Juan, se han ofdo las
campanas debajo del agua,?

También Don Miguel de Unamuno en San Manuel Bueno, Mirtir,

habla de una ciudad bajo agua casi idéntica a la de La da-

ma del alba:

«ee Ya sabes que dicen que en le fondo de este la-
go hay una villa sumergida y que en la noche de

San Juan, a las doce, se oyen las campanadas de su
iglesia,lO

En La sirena varada, vemos el sfmbolo de una casa bajo agua:

Sirena,--- ,,. Entonces vendrds, (No habfas de ve-
nir? E1l fondo del mar es como el monts,
Dick; fgual que el monte, con el cielo
m4s bajo, IVerfs qué felices somos allfi
Tendremos una casita en lo mfs hondo, con
tiestos en las ventanas y un palomar de
delfines, Y las noches claras saldremos
a ver los barcos que pasan por arriba

8Juan Rodrfguez-Castellano, La dama del alba,. p.ll15,

91bid. p.ll.

1011 gue 1 de Unamuno, San Manuel Bueno MArtir: y tres histo-
rias mfs, quinta edicI¥n; Wadrid: Espasa-Calpe, 19563. p.L1.







moliendo con la hélice las estrellas,
lilo vendr4s, Ricardo?ll

La 1igazén de la muerte con el agua es una idea muy
antigua., Viene, quiz&s del bautismo, en que el agua quita
y retiene el pecado o me Jor dicho parte del alma, En el bau-
tismo el alma es sumergida y ocurre un nuevo nacimiento,l12
asf es que el alma vieja u original es retenida por el agua.

Dice Constantino Cabal en su contribuciédn al Diccionario folk-

18rico de Asturias, que se dice en Asturias que los espfri-

tus malos odian todas las bodas y:

El medio mfs seguro de impedirles acercarse, era
el estar junto al agua, o era --- afin me jor ---

el rodearse de agua ,.. Se entiende de los espfri-
tus, que con un arroyuelo que tropiecen, tienen
que cortar su avance, ya no lo pueden pasar ,..l

No es diffcil comprender c8mo la leyenda de ciudades
de muertos que viven bajo agua ‘pudo haber desarollado, ya
que los espfritus son retenidos por el agua:

Los espfritus, no obstantz, no andan con el agua
a bien, En regla general puede decirse que la
temen demasiado, y s4bese en Asturias de sus pe-
nas cuando tropiezan un rfo, por el romance del al-
ma que iba a Santiago en peregrinacién:

«ss Por donde el alma pasaba,

la tierra se estremecfa,

Arrimose un caballero

11AleJandro Casona, Obras completas, tercera edicién; tomo I,
p.139.

12npjccionario Catélico," Sagrada Biblia, primera edicién, ed.
Mons, Dr, Juan Straubinger, apro, Excmo, y Rvdmo., Dr. D, Mi-
guel Darfo Miranda, Arzobispo Primado de Mfxico, Chicago:

La Prensa Cat8lica, 1953, p.3L.

13constantino Cabal, "Contribucibn al," Dicclonario folklérico
de Asturias, tomo V, 19583, p.79.




a la ventana y decfa:

-=-~ 5] eres cosa del demorgo
de aquf te esconxuerfa;

si eres cosa deste mundo,
dirfsme lo que querfas, ---
--- Non soy cosa del demorgo;
conxurarme no debfas:

soy un alma pecadora

que para Santiago diba;
hallara un rf» muy fondo,

y pasarlo n» podfa ...l

También dice Cabal que, puesto que el agua retiene un alma,

hay costumbre en Asturias de "al sacar un cad4ver de una ca-

sa, cuando se levanta el féretro, se echa sobre &ste y por
debajo de &ste, o bien agua de Colonia o bien agua de azahar."l5

Esto se hace para que no se escape el alma y ande suelta.

EL ARBOL Un sfmbonle gue aparece primeramente en Otra vez

el Diablo, y mfs destacadamente en Los &rbcles mueren de pie,

surge nuevamente en muchas otras obras casondanas: el 4rbol,
sfmbolo de fuerza y longevidad, Este sfmbolo se basa en cre-
encias tradicionales del cristianismo,

Z1 sfmbolo del 4rbol como algo de fuerza y longevidad

tiene sus principios en la antigffedad., Dice el Diccionario

Cat81ico que ",.., entre algunos de los paganos semitas los
frboles eran objeto de culto."16 y en la Biblia:

3Es como un 4rbol

Wipia,, tomo 1V, p.22.
151p1d.

16"{)iccionario Cat8lico" Sagrada Biblia, La Prensa Cat8lica.
p.cle.
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plantado junto a rfos de agua

que a su tiempo darf fruto

y cuyas hojas no se marchitan;
todo cuanto hiciere prosperar&.17

22 ... porque como los dfas de los &rboles
serdn los dfas de mi pueblo, ... .16

CORONA DE AMOR El me jor ejemplo del empleo de la leyenda
—YIOETE

por Casgha es en Corona de amor y muerte, Aquf Casona ha

escrito, segfin &1, la cuatrigésimoquinta versiédn de la le-
yenda de Infs de Castro,

..+ Casona assigns to his play the ftnumber L5°?

---Possibly not the correct one, since perhaps

other versions exist wvhich were unknown to Fi-

gueiredo and Heinermann,l9
Segfn J, Owre y Balslero, Antero de Figueiredo en su El gran
desvarfo encontrd cuarenta y cuatro obras dramfticas del tema
de Dofla Iné$ y:

among them a2 play by Lope de Vega which is, unfor-

tunately, lost, H.,Theodor Heinermann gives the sa-

me number of titles in his monograph,?

El protagonista es Don Pedro, infante de Portugal, el

antagonlsta, su padre, el Rey Don Alfonsc, A través de Pedro
vemos el amor apasionado pero, mds importante, la rebelidn

contra el orden que representa el rey, La causa de la rebe-

118n de Fedro es Inés de Castro, gallega, nacida a principios

17sagrada Biblia, Los Salmos 1:3,

181b1d. 1sfas 65:22.

193, Riis Owre, José Balsiero, "Introduction," Corona de amor
y muerte, New York: Oxford University Press, 1960, p.xv.

~

2¢01bid,
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del siglo catorce e hija ilegftima de Don Pedro Fernfndez de
Castro, Seflor de Galicia; por su padre, descendiente del rey
castellano Sancho IV "el bravo,"Zl

Casona, en su drama, ha deformado la historia:

Respeto a esta "versidn }j5," aunque su fuente ori-
ginal sea la historia, he aceptado algunas deforma-
ciones ya tradicionales de la leyenda, introducien-
do Junto a ellas con plena libertad todos los ele-
mentos de fantasfa que me han parecido artfsticamen-
te ftiles o necesarios a la mente actual, No nece-
sitaré-afladir que ciertos anacronismos evidentes de
tiempo o de pensamiento --- seflaladamente en el per-
sona je de la infanta --- son perfectamente volunta-
rios, sometiendo la verdad al interés dramitico.

Por otra parte esas licencias son pocas mis que las
que pueden verse en la versién barroca de Vélez de
Guevara, ¢ infinitivamente menos que en la de Mon-
therland,22

Un aspecto importante de esta deformaciédn histérica segdn Owre
y Balsiero, es:

Casona violates history with a fortunate anachron-
fsm in not having Constanza and Inés come to Cofm-
bra together, When the Infanta arrives, Inés is
already Pedrot's devoted mistress, ,,.<3

Cuando llega la Infanta a Cofmbra ya ha sabido de la pasién
de su prometido, Don Pedro por Inés, de una manera, para ella,
misteriosa y sdtil:

Infanta,--- Fue hace tres noches, en un mesén del
camino, Una tuna de estudiantes em-
pez8 a cantar bajo mi ventana una his-
toria de amor, y precisamente cuando
se estaba poniendo m{s interesante, tus
hombres los hicieron callar a latigazos,

2l1pia, P.X.

22Alejandro Casona, Corona de amor y muerte, edicibn de J, Riis
Owre, y José Balsiero, p.b.

23J,Riis Owre, José Balsiero, "Introduction," Corona de amor

y muerte, p.xvii.




l'azstre,--- (Tan intercsante era_ la histecria?

Infanta.--- Para nf mucho; porgue hablaba de un prfn-
cire caczador, comc el tuyo ... y de una
novia espafola, que venfa ... (Chmo de-
cfan los versos?

Je Zspafa viene la novia,

camino de Portucal,

a conjquistar un castiilo_|
que estf conquistado ya, -

Rey.--- S! no es més que curinrsidad mandaremos !la-
mar a esos estudiantes,

Infanta,--- [lo hace falta ya. Puestos que tu hiljo va
a hacerme por fin el gran honcr de venir
a saludarme, 81 rmism> re contarf la his-
toria completa., Es el que me jor debe sa-
berla., Y aderds ... es el dnico que to-
davfa est{ a tiempo de ca?biar el final,
M seXor ... seficres .,.<:

El 8uico que no a venido a darle a la Infanta la bian-
veniaca a Portugal es Pedro, que hea estado en la casita a la o-
riila del rfo con Inés. =1 rey lo manda traer per la fuerza
si fuera necesari~n., Al llegar, Pedroc le admite clararente a

la Infanta sus am-res con Inés.

Infanta.--- ... (Y clmo puedo creer eso de un orin-
clpe que tlene en*re sus abuelcs a San-
ta Isabel de Aranfn, San Hurbterto de Sa-
boya y Santa Isabel de Hunarfa ?

Pedrn,--- Por eso mismo, seflfora, Una familia que ha
producido tantcs santos tiene derecho a un
pobre pecador,

Infanta,--- (Es decir que no est4s cdispuesto a negar
nada? Escédndalo, rebeldfa, mujeres ...

EhAlejanoro Casona, Cnrona de amor y muerte, edici8n de J. Riis
Owre, y José Balsiero., p.--.

251ni4, p.o0
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Pedro,--- Mujeres, no, Una solsa,

Perd8n, pero creo que no nos hemos enten-
dido bien, Quiz4 en vez de decir una mu-
Jer he debido decir un amor,

Infanta.,--- (No es 1o mismo?

Pedro,--- Casi{ nunca, A una mujer la tenemos; un a-
mor nos tiene,Z6

Estas palabras de Pedro es exactamente la me jor descripcién
para la emociédn que le tiene prisionero.

La Infanta Constanza no puede comprender qué fuerzas
de Inés tienen atado a Pedro, Va 8 la casita a la orilla del
rfo para conocer a la mujer que es para ella un misterio, Es
entonces cuando Casona, a través de Inés, da una explicacién
del amor,

Infanta,--- lEntonces el famoso amor no es mi{s que
eso? (Una ceguera?

Inés,--- Mis: es otra manera de ver. Suéflate fundi-
da con €1 hasta de jar de ser t8. Que su frfo
sea tu dnico frfo, y que su fiebre te queme,
Que su separaciédn te duela como una desgarra-
dura, y que si cortan su mano sientas sangrar
la tuya,

Infanta,--- (Pero entonces e€s una locursa?
Inés.--- Mucho mis: es otra manera de tener razén.

Infanta,--- No te entiendo, comprendo esas palabras
aplicadas al alma; pero el otro amor ...

Inls,--- (Quéf otro?

Infanta,--~ Los libros hablan del alma y de la carne

261b1d. p.L7.



-2 8-

como dos enemigos,

Inés--- Tira esos libros. En el verdadero amor el

cuerpo y el alma son una sola cosa insepa-
rable, hecha de barro y de vios, ...<7

Este diflogo entre la Infanta e Inds nos d4, para los que co-
nocemos la leyenda, el asunto de la obra de Casona: el amor
tiene que sufrir las consecuencias de la realidad, cuando ese
amor ha crecido sin tomar la realidad en cuenta,

M4s tarde la Infanta trata de humillar a Inés pero es
ella la que queda rendica ante la muralla de amor de Inés y
Pedro:

Infanta,-~- ... . Gracias Inés. Nunca me he sen-
tido tan humillada y tan pequefla como
hoy delante de ti, y sin embargo, gra-
clias,.<c

Cuanao el Rey trata de exigir a Pedro que abandone a
Inés y cumpla con su obligaciédn a la Infanta, le contesta &1
que est4 casado con Inés desde hace nueve aflos, Dicen Owre
y Balsiero que:

One of the many contradictory accounts of the two lo-
vers says that they were married some nine years la-
ter, in Bravanza, by the Bishop of Guarda., Pedro him-
self, In the fourth year of his reign, testified to
this marriage., There is, however, no documentry evi-
dence of it, and there are circumstances which make

it unlikely that such a marriage actually took place,
For example, during an investigation in 1385 in Cofm-
bra, the nobleman Diego Lopes Pacheco --- a bitter e-
nemy of Pedro, and one of those who had urged the mur-
der of Inés --- denied that they had been married:
'Upon being asked whether he knew from eye witnesses
that the said King von Pedro had ever taken the said
Dofia Inés de Castro to wife, he answered "no," ' In
the Cronica dos Reis de Portugal, Cristé8vélo Rodrigues

271b1d. pp.67-68.
281b1d, p.69,



Acenheiro accepts this evidence that the two were
never married, and adds that Pedro himself told his
father that he was not marrizd to Inés and would
not marryv her,

On the other nand it is said that cnce Pedro

sworz upon the Bjible tha* 1nfs was his wifz, tis
detractors point out that his word wns no: gnod, that

-

he also swore to par.don the courtiers of Alfonso 1V
who forcz4 the imrolati»sn of Infs, and broxke his word,
Of course, the fact that he broie his word on that
occaslon does not prove that he did so always,

rriage --- a2nd wve are inclinel to doubt there was ---
I.Q:./

In any case, whether or not there was a ma-

La dnica soluci$n jue le queda al Rey para quedar bien

con la Infanta y Castilla, 2s matar a Inés.

Rey.---llln 1o has comprendidn ya? i consejo te ha

Juzgado y te condena,

Infs.--- iPor qué delito? ({Por el amer de tu hijo?

Rey.--=- Eso fuz s815 el priacipin. Ahora cs la pa-

sifn de mi puebln 1o que estds despertando,
Y un pueblo entero enamorados puzde hacer mis
locuras que ninadn hombre,20

Yientras que muere Inés, a Pedro le llevan al alslanien-

to en el Castillo de Nontemor, En el camino al castillo el

espfritu de Inés se le aparece a Pedro. "Entre los 4drboles

aparece Inds con el cabello suzlto y el brial blancs de su

d1timo momento, Ll2va 2nudadn al cuello ua largo chal rojo-

sangre.,"3l Al acercarce Pedro ella Zice:

¢Donde vas, prfncipe Pedro?
tDondz vas, triste de ti?

J.21is dwre, José Balsiero, "Introduction," Corona de amor

Yy mucrte, pp.xiti-xiv,

20 : -~ 0
““AleJandro Casona, Zorona cde amor y muert2, edicidn de J.Rifis
Owre, y Jos& Bals=ir>, p.10..

31yny 4,

p.l11,
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Tu enamorada est4 muerta ...
"Muerta est4, que yo la vi ...3

Ny

Balseiro que son lineas alteradas del 'Romance
Hay muchas versiones de este romance, Cons-

en su contribuci8n al Diccionario folkl8rico de

e que un eeballero llegaba hacia Pedro diciendo:

-i{Donde vas, el caballero,
donde vas triste de ti ... ?
Que la tu querida esposa
muerta es, que yo la vi,

Las seflas que ella tenfa
bien te las sabré decir:

su garganta de alabastro an
y sus manos de marfil ,,.--

la versifn que sigue fue la que influy8 mfs en

Casona, ya que en Corona de amor y muerte es Inés la que ha-

bla, Es por
gfn Cabal:

lo menos la versidn m&s interesante y bella se-

-En la ermita de San Jorge

una sombra oscura vi;

el caballo se paraba

ella se acercaba a o
~Adonde va el soldadito

a estas horas por aquf ... ?
-Voy a ver a la mi esposa

que ha tiempo que no la vi ..,
-La tu esposa ya se ha muerto;
su figura vesla aquf ...

-Si{ ella fuera la mi esposa,
ella me abrazara a mf,

-Brazos con que te abrazaba,
la desgraciada de mf, ‘

Ya me los coni8 la tierra,

la figura vesla aquf,

321b1d, p.111

33Constantino Cabal, "Contribucién al" Diccionario folkllrico

de Asturias,

tomo 11, 1951, p.204,
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-S1 vos fuerais la mi esposa,
no me mirarais ansf,

-OJos con que te miraba,

la desgraciada de mf .., |
Ya me los comi8 la tierra,

su figura vesla aquf.3l

Y como en Corona de amor y muerte fue la pasidn de Pedro la

que la mat8, "Que esta muler, que hemos matado entre todos,
nos d a todos una vida nueva,"35
-Yo venderé mis caballos,
y diré misas por ti.
-Non vendas los tu caballcs
nin digas misas por mf,
que por tus maloss amoreg,
agora peno por ti. ...3
El clfmax tlene lugar con la muerte de Inés y el de-
senlace comienza con el encuentro de Inli, ya muerta, con Pe-
dro, Aunque la pasi8n de Pedro fue la causa de la muerte de
Inés, el consuelo de ella se revela en sus €1ltimas palabras
a é1:
Inés,--- ,., iBanditos los tres puflales que me ma-
taron Joven y hermosa, porque ahora ya lo
seré siempre] IBenditos los que me mata-
ron enamorada, porque ahora tengo toda la
eternidad para segulr queriéndote}27
Pero la fi1tima escana de la obra, en que Pedro pone la corona
de Portugal sobre la sienes de Infs es totalmente Innecesaria,

ya que el asunto de Corona de amor y muerte est4 completamen-

te desarollado antes de esta escena. La coronacidn de Infs

341p1d. p.20l.

35Alajandro Casona, Corona de amor y muerte, adicifn de J,
Riis Owre, y José Balselro. p.I15.

36constantino Cabal, "Contribucién al" Diccionario folklérico
de Asturias, tomo 11, , pp.205-206,

37A1e Jandro Casona, Corona de amor y muerte, edicién de J,
Owre, y José Balseiro. p.l12,
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sirve para completar la leyenda de Inds de Castro, aunque hay

historiadores que dudan que Inés fuese coronada después de

muerta:

Was Inés really crowned after death? Or {s this some-
thing which legend has added to history? We cannot
tell, Suzanne Cornil in her erudite study advances
the theory that this is a legendary element, the most
important of all the legendary accretfons, gnd that

it {s really more Spanish than Portuguese,3

En Corona de amor y muerte también vemos el empleo

de Casona de 1a leyenda y el folklore cuando emplea la frase
"cuello de garza" en referencia a l1a belleza de Inds:
Inés,--- No me hag4is daflo, Me llaman 'cuello de
garza,! ... ly gon un cuello as{ debe ser
tan fécil ... §39

Mitchell D, Triwedil en su_estudlo en la revista H;sgan&f!la

titulada; "Inés De Castro, "Cuello de Garza": Una Nota Sobre

El Reinar Despufs De Morir De Luis V&lez De Guevara," dice:

Entre los poetas medievales no era raro decir que
la nujer de cudllo alto, bien farmado y elegante lo
tenfa de garza, (Tal vez los e jemplos me jor conoci-
dos de esta figura poética sean los con que topamos
en el Libro de buen amor cuando Juan Ruiz describe
a Dofla Zndrina:

IAyl lquén fermosa vyene dofit Endrina por

la placal IQué talle, qué donayre, qué cue-

11oa de garca. (653, 1-Z2)
y a Dofla Garoza:

Vy estar 4 la monja ¢n oracidn: locana,

Alto cuello de garca, color fresco de gra-

Na .. (1h99, 2"3)
pero muy poco sabemos del origen y difusiédn de es-
ta frase como Iocuc&Sn ponderativa de la belleza de
Inés de Castro, ,..40

38;.r11s Owra, José Balseiro, "Introduction," Corona de amor
y muerte, p.xvii,

39Alejandro Casona, Corona de amor y muerte, edicién de J.Riis
Owre, y Jos& Balseiro, p.

LOMitchell D.Triwedi, "Inés De Castro, "Cuello De za" s
Una Nota Sobre El1 Reinar Después De Morir De Luis Vélez De
Guevara,"HispandfiTa, 715, mayo 1962, Amherst Mass, p.l.
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Despufs dice:

L8pez de Ayala, el finico que escribe sobre los aman-
tes de Cofmbra en epoca todavfa cercana a los hechos
histéricos, sblo dice que Inés "era muy fermosa," %
no son mfs explfcitos, en cuanto a esta hermosura, 1

También:

Entre las obras inesianas que conservamos impresas,
la primera en que figura el consabido apodo es La
infanta coronada, seudoepopeya de Jofio Soares de
KTac®o (1606). Lo menciona este poeta al retratar
el aspecto ffsico de su herofna:

Era bella mui mfs que el sol radiante,

su pecho blanco mfs que alabastro,

Por su belleza tanta tan preciada

Cuello de garca bello era llamada,lZ2

'
Por lo visto la leyenda y el folklore han e Jjercido una influ-

encia importante en las obras teatrales de Alejandro Casona,

Casona mismo dice que en cuanto a La dama del alba:

La escribf al otro lado del mar, lejos de mi tierra
y ml palisaje, pero con toda el alma puesta en ellos,
Su lugar de acciédn es mi aldea natal, sus personajes
son los pastores y campesinos con quienes me crié,
sus canciones son las primeras que aprend{ a cantar,
y sus palabras, entre poemiticas y refranes, son las
del vie jo castellano astur que tiene resonancias de
buen abuelo,!+3

Pero 1os aspectos afn mfs importante en la fantasfa de este

gran dramaturgo, son la alegorfa y la evasién,

blipia, p.z.
L21bid, p.3.

43Juan Rodriguez-Castellano, "Ale jandro Casona---Espafiol Re-
patriado," Hispania, tomo X e P.342.



PERSOIAJES ALEGORICOS

Las comedias de Casona en que aparecen personajes a-

legbricos son Otra vez el Diablo, La barca sin pescador, La

dama del alba, y Siete gritos en el mar, Muchas de las demfs

obras --- particularmente La sirena varada, Prohibido suici-

darse en priravera, Los Srboles nueren de pie, y La casa de

los siete balcones, --- aunque son fantfsticas, lo son por la

evasién y no por la alegorfa,

EL DIABLO la primera vez que aparece el Diablo en las obras
de Casona fue en su tesis para la Escuela Superifor del Magis-

terio titulada, El Diablo en la literatura y en el arte,l En

sus obras dramdticas aparece esta figura primeramente en Otra

vez el Diablo y después en la barca sin pescador, £l prota-

gonista en Ctra vez el 'iablo es un estudiante espafiol que se

encuentra en un pafs imaginario. GZSsts "cuento de miedo," co-
mo le llama Casona, se divide en tres Jornadas y un amanccer,
ciendo el amanzcer una escena doncde se desarolla el desenlace
de la obra, El antagonista, el Diablo, aparece durante la ex-
posicién, que ocurre cuando el Diablo le dice al estudiante:
Diablo,~-~- Escucha., Yo tengo muy mala fama; la gen-

te cree que no sirvo mds que par= enredar;
los f118sofos me consiceran comc una nega-

1Charles H. Leighton, "Ale jandro Casona and the Devil" Hispa-
nia, tomo XLVI11I, marzo, 1965, numero 1. p.29.
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c1én, y los teblogos sostiensn que no
podré hacer el bien aunque quiera, Y
eso sf que no, Yo tengo que darles un
mentfs a esos charlantes, (Comprendes?
Tengo que hacer un bien antes de Jjubilar-
me,., . Pero un bien diab&lico ..., con in-
triga y tentacién,

Estudiante.--- Pues no comprendo para qué te hago
falta yo ... no creo que necesites
contar con nadie, -

Diabls,--- Te equivocas; necesito contar con el que

ha de recibirlo, ... Necesito lucha, ne-

cesito inteligencia y esfuerzo, T8 me
sirves,

Diablc.--- T8mame como compaflero, no te pesarf{. Yo
te enseflaré a hacert¢ un alma templada al

fuego y al hierro.2
El alma que quiere hacerle el Diablo al estudiante, quiere ha-
cerla por medio de la lucha,
Después el estudiante se tropieza con la infanta en
el bosque. La infanta, de espfritu romdntico, est{ en el bos-
que deseando encontrarse con un capit4n de bandoleros:
Infantina,--- E1 caso es que esta tarde nos hemos
entretenido demasfado, Estf ya oscu-
reciendo y el seflor Rey nos va a re-
gaflar, Ademés, el sitio es peligroso;
dicen que el monte est4 infestado de
bandidos,
Estudiante,~--~- En efectc: yo los he visto hace poco,

Infantina.--- (T8 los has visto? ¢D8nde?

Estudiante,--- Aquf mismo, Sentados en rondel Jjun-
to a esa cruz,

2Alejandro Casona, Obras comﬁletas, tercera edicién, prélogo
de Federico Carlos nz de Robles, tomo I,. pp.l173-17L.
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Infantina,--- lAqufl (Lo ves, Cascabel? (Ves cémo
era verdad? (Qué desgracia? ISiempre
llego tarde]

Estudiante,--- lLos buscabais acaso?
Infantina,~-- Naturalmente, Los bandidos tienen
que ser unas personas muy interesan-
tes, (Viste al capitdn? Oh, dime:
{C8mo es?3
La lucha del estudiante por hacerse un alma fuerte y
valiente es la lucha por conseguir el amor de la infanta.
Cuando el estudiante le pide al Piablc que le consiga a la
infanta, el Diablo le respond:
Diablo,~--- tD&rtela? IG4natela td} .

Estudiante.,--- Entonces puedes marcharte,

Diablo,--- Sf, ya los sé, Poseer sin el placer de
conseguir, ...

9 0. 0 00 06 (L O 00600 ° 0 0009 00000000 01 000 0 00000 0000 0000000000 00 02

Diablo.--- E1 amor sélo es bueno cuando se toma como
espe uelo para mayores empresas, Se quie-
re a una mujer, y se dice: '"Lucharé per
ella, revolverd el mundo, la conseguiré("

Y si esto f1timo no 1llega, (Qué importa?

Lo esencial es 1o otrc: Luchar, revolver

el mundo, IYo te ayudaré a esoll
Pero para poder luchar por algo tiene que existir una lucha
contra algo, 10 que nos recuerda el pensamiento de Unamuno,

especialmente en Niebla y Nada mencs que todo un hombre.

Pronto nos da Casona ese algo. E1 pafs imaginario se encuen-
tra en peligro de guerra, y estf sufriendo de carestfa y en-

fermedad, Todas estas calamidades se las achacaban al Ciablo.

31bid. pp. 177-178.
Libid. p.180.
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Para vencer al Diablo con su propio puflal, que es la fnica
arma con que se le puede matar, el rey ofrece su corona y la
mano de su hija, la infanta., Pero el puflal no puede matar
al Diablo; es s&lo un sfmbolo:

Diablo,--- Un sf{mbolo necesario; los hombres no sa-

béis vivir sin la pldstica; no comprendéis
de verdad mds que lo que entra por los ojos.

Oy T LITTIY IOy PTIPOLY

Pero te servira para saber que m@ has ma-
tado, Porque ese dfa se teflirf de sangre.5

El confllicto del estudiante es un conflicto interior,

como vemos:

Diablo,~--- Desde luzgo; no esperaba menos de ti,
Al Diablo no se le mata ni con &§ste ni
con ningén puflal, Al Diablo se 1le ahg-
ga, se le ahonga dentro, (Comprendes?

Hablando del estreno de Otra vez el Diablo, dice Fede-

rico Carlos S4inz de Robles:
Creo que muchos de los espactadores y algunos de los
crfticos quedaron desconcertados ,.. . Y no logra-
ron reconocer que Casona, con absoluta maestrfa, ha-
bfa planteado un hondfsimo conflicto {nterior y lo
habfa resuelto en un ambiente y por medlo de unos
personajes fant4sticos, ...

El conflicto iInterior es parte del asunto, ya que lo que el

estudiante tenfa que combatir, era su propio Diablo, e¢s de-

cir, cada uﬁo tenemos nuestro propio Diablo y para ganar el

amor de 1a infanta el estudiante crearf{a su porpia alma, EI

asunto por lo visto, es que uno tiene que luchar por un bien

51bid. p.209.
b1b1d. p.208.

TFederico Carlos S4inz de Robles, "Prélogo," Alejandro Casona:

Obras completas, tercera edicién, tomo I, p.l5,
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concreto para crearse su propia elma, y asi fue como, por amor,
que el estudiante pudo conquistar la maldad,
Casona emple$ una comedia, para dar su asunto, que a

primera vista parece ser un cuento infantil, En Otra vez el

Diablo tenemos 193 personaJes esterecotfplicos dgl cuento infan-
til: una infanta, un rey, un bufén, bandoleros, y un Joven ple-
beyo, que por su valor y herofsmo gana la mano y amor de la
infanta, S&lo por la razén del herofsmo del estudiante, y la
profundidad de su conflicto, deja de ser esta obra un cuen-

to infantil, y se convierte en un drama psicold8gico, filoséfi-
co, ya que el heroe lucha contra s{ mismo,

Se aproxima el c1fmax de la obra cuando llega la in-
fanta a la hosterfa donde est4 el estudiante, ya que ella sa-
be que &1 tiene el puflal del Diablo y, segdn su creenclia, es
l1a fnica arma con que se puede matar al duefio de la misma,
Después el estudiante toma una bebida que le ha dado el Dia-
blo:

Diablo,--- (Con voz de culebra,) 1ISi cqomes de esa
fruta serds tanto como Dios}

Que viene siendo un paralelismo con el episodio bfblico de A-
d&n y Eva,

2Respondi8 1a mujer a la serpiente: "Podemos co-
mer del fruto de los 4rboles del Jardfn; 3mas del
fruto del &rbol que estf en el medio del jardfn, ha
dicho Dios: No comiis de &1, no lo toquéis, no sea
que muréis." L4Replic8 1a serpiente a la mujer:

"De ninguna manera moriréis; Spues bien sabe Dios

8Alejandro Casona, Obras completas, Pr8logo de Federico Carlos

S4inz de Robles, tercera edlcld®n, tomo 1, p.210,
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que el dfa en que comieréis de &1, se os abrirdn los

oJos"X seréis como Dios, conocedores del bien y del

mal,"”
Al tomar la bebtida el estudiante cambia completamente a un mal-
vado empeflado en abusar de 1la infanta.A Antes de convertirse
enteramente en una bestia, sin embargo, manda a uno de los ban-
doleros que le ate las manos y que vaya en busca del rey y sus
tropas, que en ese momento andan en busca de la infanta,

El c1fmax tiene lugar cuando el estudiante vence a su

propia maldad, o a su gropio Diable, Después de ver la seffa
en el pufial como 1o habfa prometido el Diablo, el rey le en-
trega la infanta al estudiante,

La segunda obra dram4tica en que aparece el Diablo es

en La barca sin pescador, pero como veremos, el Diablo de esta

obra es distinto al de Otra vez el Diablo, puesto que en Otra

vez el Diablo es un personaje mucho m&s c8mico que el de La

barca sin pescador,

El protagonista de esta obra, Ricardo Jorddn, es un
hombre rico, poderoso y cruel, El antagonista es el Ciablo,
En la primera parte del primero de los tres actos sabemos que
Ricardo est4 para perder toda su fortuna a causa de un rival,
Josud Méndel, quien nunca llega a aparecer en la obra, Ade-
m&s de estar al borde de 1la rulna, tanto sus amigos como su
amante lo han abandonado, Cuando queda solo Ricarido en el e-

scenario, llega el Ciablo:

9saqrada Bfblia, Génesis 2:2-5,




-0~

Caballero,--- No lo piensas mds, Ricardo Jord4n,
Tu amante te ha traicionado, Tus a-
migos, también., Estas al borde de la
ruina, Tal vez de 1a cércel, En es-
tas condiciones, el finico que puede
salvarte soy yo., (Ricardo mira sor-
prendido a su alrededor y luego al
desconocido, como si tardara en darse
cuenta,)

Ricardo,--- (No queriendo creer.,) INo}

Caballero,--- Sf,

Ricardo,--- (Se restrega los ojos.,) Hablemos en se-
rio, por favor ... (No pretznderf hacerme

creer que estoy tratando con ,.,. CON.,.?

Caballero,~--- Dilo sin miedo, Con el Diablo en per-
sona, 12

El caballero viene para proponerle un negocio espiri-
tual: la compra de su alma, Le dice el Diablo que para reco-
brar su fortuna sé8lo tiene que desobedecer el fnico mandamien-
to que le ha detenido durante los afios que acumulaba su fortu-

na, el quinto: No matards. En la primera parte del drama el

persona je de Ricardo se nos presenta como un hombre cruel, pe-
ro no sin clertos escrdpulos, 1o que nos ayudarf a explicar
su cambio m&s adelanta:
Ricardos,=-- ... « Una cosa es enco12rse de hombros
ante la vida de los demds, y otra muy
distinta matar con las propias manos,
Caballero,~-- LY si no hiciera falta las manss?

Ricardo,--- (%ué quieres decir?

Caballero,--- Que el hecho material no me importa,

107 1e jandro Casona, La barca sin pescador, edicidn de José Bal-
seiro y J.,Rils Owre, New Vork: OxJiord Unlversity Press, 1955,
pp.16-17.
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Basta con la intenci$n moral, Pon tf
la voluntad de matar, y yo me encargo de
lo demfs,1!

El caballero lleva a Ricardo Jjunto a una esfera donde
ven a Peter Anderson, un pescador de un pafs nortefio; Peter
Anderson subz la cuesta de 1la playa hacia su casa cantando a-
legremente, E1 caballero hace que Ricardo firme su contrato
y mientras lo hace se oye, saliendo de la esfera, un grito de
muJer., Ser4 ese grito que atormentarf a Ricardo, Se marcha
el caballero y recobra Ricardo su fortuna, )4s adelante Ri-
cardo va al pafs del norte a conocer a los parientes del hom-
bre que ha matado por su voluntad, con la esperanza de que Pe-
ter Angerson haya‘sido un malvado que merecfa la muerte, Se
entera, en cambio, de que Peter habfa sido un buen hombre, bien
querido de los aldeanos, y que habfa estado casado. Al cono-
cer a la viuda de Peter, Ricardo se da cuenta que ella y Peter
se¢ habfan amado mucho,

El climax se aproxima cuando se da cuenta Ricardo que
Petz2r Anderson fue asesinado por el esposo de su cuflada, y
llega el caballero de negro para avisarle a Ricardo que su
contrato sigue en pie:

Ricardn,--- N2 me importan tus experimentss, Lo
fntco que estf claro es que yo no ma-

té, Todo fue obra tuya,

Caballero,--- {Mfa? E1 que puede disponer de 1la

l1pi4, p.zc2.






y de la muerte, no soy yo, Es ... el
Otro, (Seflala vagamente,) Esto lo
saben hasta los chicos de las aldeas,
Solamente los que habéis lefdo muchos
1ibros 1leg4is a olvidar las cosas méds
senci 1las,

Ricardo,--- LQuién 1o mat8, entonces?

Cadallero,-=-= LNZ lo sabes ya? Cristi4n, S81lo Cris-
ti144.,

Ricardo.,--- LY si t8 mismo lo confiesas, qué vienes
a buscar ahora? Yo estoy libre de culpa,

Caballero,--- Ahf es donde te equivocas, No has ma-
tado, de acuerdo, Pero has querido
matar, Y para mf ésa es la verdad que
vale, Tambidén te dijJe aquel dfa que el
hecho material no me importaba, Mi §-
nico mundo es el de la voluntad,lZ

Aunque Ricardo no maté a Peter Anderson, pec8 con sélo la vo-
luhtad de matar, un asesinato sin sangre, El Diablo reconoce
la voluntad de matar como pecado y asf también 1o reconoce el
cristianismo, puesto que 1la Biblia reconoce la voluntad como
lo mfs importante en un acto de asesinato:
3 para que pueda refugiarse all4 el homicida que ha-
ya matado a un hombre por inadvertencia sin querer,
esse o 5 Y cuando lo persiguiere el vengador de la
sangre, no han de entregar a2l homicida en su mano;
porque mat8 a su préjimo, sin querer y sin tenerle
rencor anteriormente,

E1l c1fmax ocurre cuando le pregunta Ricardo al Diablo:

Ricardo,--- (Piensa un momento.) (Qué dice ese con-
trato? .
Caballero,--~ Pocas palabras, pero claras. "Ricardo

Jord4n se compromete a matar a un hombre,"

121b1d, p.8Y,

13sagrada Biblia, Josué 20:3-5,
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Ricardo.~--- Sin sangre,
Caballero,--- Sin sangre,

Ricardo,--- Est4 bien. La mejor manera de liqui-
dar un contrato es cuplirlo. He pro-
metido matar y matard,

Caballero,--~ (Le mira sorprendido,) (A quién?

Ricardo.,--- Al mismo que firm8 ese papel., (Recuer-
das el dfa que llegaste a mi despacho?
Al1f encontraste a un cobarde dispuesto
a cualquier crimen con tal de no presen-
ciarlo, Un c8modo traficante del sudor
ajeno, Un hombre capaz de arrojar al
mar cosechas enteras sin pensar en el
hambre de los que las producen, Contra
8se estoy luchando desde que llegué a-
quf; contra ése luchard ya toda m{ vi-
da, Y el dfa que no quede en mi{ alma ni
un solo rastro de 1o que ful, ese dfa
Ricardo Jord4n habr& matado a Ricardo
Jord4n, 1Sin sangrel (E1 Diablo baja
la cabeza confuso,) IYa estamos los dos
en el mundo de la voluntad] No 1o es-
perabas (Verdad, ...?l

Durante el segundo acto y la primera parte del tercero
Ricardo y Estela, la viuda de Peter Anderson, se han enamora-
do. En el desenlace se declaran su amor y es el poder de ese
amor que le da fuerzas a Ricardo para destruir el hombre que
habfa sido. Triunfa cuando se despide el Diablo de Ricardo
Jord4n, quien ha tomado el lugar de Peter Anderson:

Caballero,---~ Gracias, Buenas noches, Ricardo ..,
Anderson ,.. (Sale,)15

E1 amor en muchas de las dem4s obras dramfticas seré,

14p 16 Jandro Casona, La barca sin pescador, edicién de José Bal-
seiro y J.Riis Owre, p.00.

151b1d. p.57.
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como lo fue en Otra vez el Diablo, lo que les darf fuerza

los personajes casonianos, En La barca sin pescador:

Caballero.--- ... . Quién te ha dado esa fuer:za
nueava? ((Ella?

Ricardo,--- Ella, Hasta que no llegué a esta casa
no supe de verdad lo que es una casa,
Hasta que no conoc{ a Estela no supe de
verdad lo que es una mujer,

Caballero.,--- Me lo temfa, El”7amor ... Siempre se

me olvida ese pequeiio detalle,,y siem-
pre es el que me hace pet'det'.l6

a

El asunto de La barca sin pescador es casi igual al

asunto de Otra vez el Diablo: Uno tiene que luchar para ser

digno del amor, En Otra vez el Diablo el estudiante tuvo

que

crearse un alma; en esta obra Ricardo también ha tenido que

crearse un alma, pero despids de haber destruido la primera,

La pasividad la ve Casona como inmoralidad, Para

con-

seguir cualquier virtud hay que luchar, pensamiento no s8lo

de Casona, sino también del mundo cristiano,

E1l Quietismo, teorfa mfstica que exalta el papal
pasivo del alma para alcanzar la perdileccidn, ense-
flada por Miguel de Molinos (16,0-1696); aboga por

la completa inactividad de la mente y la voluntad,
permitiendo asf que Dios obra en el alma, El1 alma
no tiene ya que preocuparse por los actos de virtud,
ni por la resistencia a la tentaciédn, ni por el
pecado, que es solamente obra del Diablo, nl siquie-
ra por su propla salvacién, Ei Papa lnocencio XII
condend esta doctrina en 1687,17

En lLa barca sin pescador vemos m&s del simbolismo

Casona. En el sequndo acto aparece el sfmbolo de un remo

de

161p1d, pp.B6-87.

ITvpicetonarto Catélico," Saqrada Biblia, primera edicién
La Prensa Catélica,. p.252,

de



clavado en 1l1a puerta de 1la casa de Feter Anderson que signi-
fica que el jefe de la casa, un pescador, ha ruerto, Este
sfmﬁolo parece ser una Invencidn cdec Czsona, ya que la cos-
tumbre no existe en Escandinavia, dicen José A, Ralseliro y J,

Riis Owre en la intrcducciédn de su edicién de La barca sin

gescadﬂr:

e.s the oar nailed to the door (as a symbol to all
that the head of the hcuseheld, a fisherman, {s dead,
This seerrs to be a syrHoz iﬂvonted by thre ﬂuthor,
since the custom is nnt ‘nown in Scandinavia,)!l’

Asl tamhién emplea en la barca sin pescador el silen-

cio como un sfibols del temor y de lo misteri~so y también de
lo desconccidn:

Abuzla,--- (ue nn? En cuanto entré nor esa puerta,
l7ves huena s~y vo para andar con secre-
tos al escondite] Asf nac{ y asf me que-
do, (Ves ue a otros niflos los asustan
con la oscuridad” Fues a mf me asustan
con el silencio. Y vete tf a saber si,
en el fondo, no s> la misma cnsa,l®

Ricarco.-~-~ le tiene usted un verdader miedo al si-
lencio,

Abuela,--- Zsa es la palabra; miedoc, (Y con razén?
¢Cudndo se calla el mar? Cuando va a ha-
ber tormenta, éCufndo se calla el bosque?
Cuando pasan 1Qs hombres con escopetas,
Siempre que hay*un gran silencio, es que
estf el peligro en el aire., ... .20

E1 sfmbolo del silencio también aparece en otras obras de

1835088 A, Ralseiro y J. Riils Owre, "Introduction," La barca
sin pescador, p.35.

1'Alejandx'o Casona, La barca sin pescador, edicién de José A,
Balseiro y J. Rils Owre. Pedle

201pid. p.73.
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Casona como en La tercera palabra:

Pablo.--- La noche entera parecfa contener el alien-
to esperando no sé qué ..., y se hizo un
silencio tan grande que me corrié un esca-
lofrfo dgide la nuca hasta los cascos del
caballo,.<

E1l Diablo de la barca sin pescador y el de Otra vez
el Diablo, como ya hemos dicho, aunque parecidos, son dos per-

sona jes distintos, E1 demonio de Otra vez el Diablo es més

gracioso que el de La barca sin pescador, Cuando el estudian-

te se encuentra_gon el Diablo en la primera obra le reconoce
y le dice que no niegue que es el Diablo, éste replica:
Diablo,--- INegarlo? (Por qué? Soy el Diablo en
persona, No creo que sea vergonzoso con-
fesarlo,c2
Luego le dice el estudiante que con €1, pierde el tiempo ya
que "Yo soy cat8lico apost8lico romano,"23 Le contesta el

Diablo que el también es cat8lico apost8lico romano, Cuando

habla el Diablo en Otra vez el Diablo de su aspecto dice:

Estudiante.--- ,.. . Yo cref que eras todavfa mfs
feo,

Diablo,--- (Picado) IMSs feol Sf, claro, te habrén
contado perrerfas., La gente no sabe mfs
que fastidiar al pr8jimo. Ademis, 1o re-
conozco, estoy algo pasado, he engordado
eees 1Sf me hubieras conocido en mis tiem-
posicl

En cambio el Diablo en La barca sin pescador cuando habla de

)

‘lAéeJandro Casona, Obras completas, tercera edicién, tomo I,
p.?' 2.

221bid, p.171.

231bid. p.171.
2hibid, p.171.
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su aspecto, habla m4s profundamente:

Ricardo,.--- Perdén; quiero decir, con ese aspecto
provinciano, de pequeffo burgués.

Caballero,--- Te diré; en realidad hay tres Diablos
distintos segln 1a Jerarqufa de las
almas, Hay uno aristocrético y sdtil
para tentar a los reyes y a los san-
tos. Hay otro, apasionado y popular,
para uso de los poetas y los campesi-
nos.-qu soy el bDiablo de la clase me-
dia,.«-

En Otra vez el Diablo el Demonio quiere hacer un bien

porque tiene muy mala fama y quiere probarle al mundo que es
capaz de hacer un bien, Este Diablo tiene que ser mids cémico,
debido al estilo de un cuento Infantil que usa Casona en la
obra en cuestién,

El1 Diablo en la bzrca sin pescador sé8lo desea el alma

de Ricardo Jord4n. En esta obra Casona trat$8 de dramatizar

el cuento del mandarfn de Génie du Christianisme de Chateau-

briand (1502)26 y emplea una cita que deber4 figurar en los
programas, como lema de la comedia:

En el m&{s ramoto conffn de la China vive un
Mandarfn immensamente rico, al que nunca hemos vis-
to y del cual ni{ siquiera hemos ofdo hablar. Si{ pu-
diéramos heredar su fortuna, y para hacerle morir
bastara con apretar un botén sin que nadie lo suple-
se ... LQuién de nosotros no apretarfa ese botén?c7

Casona atribuye el cuento a Rousseau, pero segfin José

A, Balseiro y J.Riis Owre, P{fo Baroja en su Juventud, egola-

trfa, (1917), dice "No conozco ni el pasaje donde Rousseau

25Alejandro Casona, La barca sin pescador, edicibn de José A.
Balseiro y J.Riis Owre, p.10.

263088 A. Balseiro y J.Riis Owre, "Introduction," lLa barca sin
pescador., p.xxxvii,

27A1ejandro Casona, La barca sin pescador, edicidn de José A.
Balseiro y J.Riis Owre. p.:.




afirma esto, He visto la frase citada en varias partes, pero
no el texto original,"Z8

Los dos Diablos de Casona, sin embargo, son personajes
de carne y hueso, Dice Charles H., Leighton:

There i{s, first of all, the traditional school:
those Catholics and Protestants who attribute to the
Devil a real existence apart from the evil which exists
in the world, They derive their thought ultimately
from the Bible where the Devil is identified as Lu-
cifer, ... The second school of thought now in favor
conceives of itself as enlightened. 1t is composed
of those rationalists who look upon the Devil as no-
thing more than a convenient myth. ... The final school
1s comprised by those characterized sometimes as irra-
tionalists and sometimes as anti-intellectuals, ...
Their position is this: The Devil i{s an allegorical
figure, yet not in the same sense that he is one for
the rationalists, He personifies not only the cons-
clous, manifest evil found in the world but also the
unconsg&ous latent evil which lurks within each one
of us.<

Después dice:

«es for Casona at least, the Devil is very much alive,
and very much In evidence., Perhaps the author, ever
the pedagogue, is trying to point out this fact to his
audiences, to rouse them from their lethargic attitude
toward evil, ... Casona regards the Devil as really
existing, as multiform, clever, and witty. He also
regards him as pathetic.30

Otra cita que debe aparecer en los programas es de la

novela del portugués Eca de Queiroz. O Mandarim,que también

se inspira en Chateaubriand:

Después me asalt$ una amargura mayor, Empecé a pen-
sar que el Mandarfn tendrfa una numerosa familia que,
despojaca de 1la herencia qus vo consumfa en platos

2830sé A, Balseiro, J.Riis Owre, "Introduction," La barca sin
pescador, pp.xlvii-xlviii,.

29%harles H, Leighton, "Ale jandro Casona and the Devil," His-
pania, tomo XLVIII, marzo, 1965, numero 1. pp.29-30

301bid. .34,
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de Sevres, irfa atravesando todos los inflernos tra-
dicionales de 1a miseria humana: los dfas sin arroz,
el cuerpo sin abrigo, la limosna negada ...2l

. De las dos citas dice Federico Carlos S4inz de Robles en su

pr8logo a Ale jandro Casona: Obras completas:

Muy pocos ignoran el famosfsimo cuento del mandarfn,
Lo inventd - o cont8 - por vez primera Juan Jacobo
Roussecau. Lo repiti8 el seflor vizconde de Chateau-
briand. Y el maligno Eca de Queiroz se inspiré en
é1 para una de las me jores y m&s deliciosas de sus
narraciones. El cuento del mandarfn, ...3Z

El personaja del Diablo en estas obras representa algo
concreto contra qué luchar para poder alcanzar el amor y la
felicidad, que en las obras de Casona ---como se verf oportu-

namente--- es todo lo jue [mporta.

LA MUERTE La 8nica producciédn en que aparece la muerte como

personaje alegérico es La dama del alba, considerada por muchos

crfticos de Casona como una de las me jores de sus obras teatra-
les., Dice Juan Rodrfguez-Castellano en la introducciédn a su
edicién de esta obra:

Es sin duda de lo me jor que ha salido de la pluma

del autor, tanto por la delicada pintura de carac-

teres como por su lenguaje, por 1la naturalidad del

di410og> y por el realismo del ambiente,33

En Ale jandro Casona: Obras completas, dice Federico Carlos Séinz

de Robles en su prélogog

31A1efandro Casona, La barca sin pescador, ediciédn de José A,
Balseiro y J.Rils 6wret_p.3T

32redarico Carlos S4inz de Robles, "Prélogo," Alejandro Casona:
Obras completas, tercera edicién, tomo 1, p.72.

33Juan Rodrfguez-Castellano, "Introduction," La dama del alba,
p.Xix,
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Para mi gusto, La dama del alba es la obra escéni-
ca m4s completa), excelsa y paradignftica de Alejan-
dro Casona, hasta hoy; la que marca con una seguri-
dad}absoluta las posibilidades de su genio dramfti-
co,

Y también en Escritores y artistas asturianos, dice Constan-

tino Sufrez:

Caso Gonz4lez, estudioso del teatro de nuestro autor,

afirma que esta pleza "me parece el fruto mfs logra-

do del teatro de Casona," ,..35

La antagonista de la obra es lé muerte en forma de una
mu jer, la protagonista es la vida representada en cada uno de
los personajes hasta en el mismo personaje de la muerte, El
conflicto b&sico es el conflicto entre la vida y la muerte,

La muerte, o la Peregrina, como le llama Casona, llega a
una casa de labranza en la primera parte del primero de los cua-
tro actos., La familia de esta casa est4 sumida por la angus-
tia desde hace cuatro afos cuando la hi ja mayor, Angflica, re-
cién casada muri8 ahogada en el rfo, sin que pudiera haber si-
do encontrado su cuerpo, La l1l2gada de la Peregrina es pareci-
da a la llegada de la muerte en muchas obras de Casona, en que

al entrar, o simplemente a la proximidad de la muerte, domina

siempre un clerto frfo. Z=n La dama del alba, cuando Telva, la

criada, habla de la llegada de la Peregrina le dice al Abuelo
que sinti8 el replds de la escarcha,36 La Peregrina misma dice

que cuando va a cortar rosas todo el Jardfn se le hiela, 37 1¥s

3lFederico Carlos Séinz de Roblas,"Prélogo," Ale jandro Casona:
Obras completas, tercera edicidn, tomo 1, p.bc.

35Constantino Sufrez, Escritores y artistas asturjanos, tomo VI.
P.505.
3§Alejandro Casona, la dama del alba, ediciédn de Juan Rodrfguecz-
Castellann. p.Ll,

371p3d. p.51.
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tarde al hablar el Abuelo con la Peregrina le dice: " ICuando
el aire limpio entrd con las piquetes ya habfa sentido tu frfo

y te habfa visto la cara}"38 y en La tercera palabra, al pro-

tagonista, Pablo, dice de su corza:

Pablo,--- Una tarde, estando yo solo, la vi llegar a-
rrastrindose, con una mancha roJja aquf. Yo
trataba de lavarle aquella mancha pero ella
me miraba con los ojos tristes, como dicien-
do: "No te canses, pequeflo; ya es infitil."
Se recostd junto a la lumbre a esperar, Y
de repente sentf{ que un frfo misterioso cru-
zaba la puerta ... Cuando lleg8 mi padre y
di jo la palabra "Muerte," ...

Después en la misma obra:

Pablo.--- ... Pero, (Qué frf»> ha entrado aquf en la
sombra? ... (Se levanta temblando y se po-
ne ante ella defendiéﬁdola con su cuerpo.)
iNol 1la Muerte, Nol 0

Zn Corona de amor y mucrte, cuando el infante portu-

gués Don Pedro se encuentra con el espfritu de Dofta Inés de
Castro, dice: "iY este frfo en el tuftano?"ll 1a 1igazén de
la muerte con el frfo, sin duda, tiene conexién con la frial-
dad del cuerpo después de la rwuerte.

Después de haberle contado al Abueclo de las tres fil-
timas veces que habfa estado en esa regibdn, la Peregrina Jue-
ga con los niilos, luego s2 queda dormida y se le pasa la hora
en que tenfa que recoger un alma, Hasta aquf 1os espectadores,

por la maestrfa de Casona, saben quién es la Peregrina, pero

28151d. p.U45

o]
3=Alejandro Casona, Obras comrletas, tercera edicién, tomo 1.
p.7-1.

LCivie, p.AR12.

ulAlejandro Casona, Corcna de amer vy muerte, edicién de Balseirc
y OW‘I‘G. p-llj'o




sus personajes afin no lo saben., Se crea, por lo tanto, un sen-
tido de angustia entre los espectadores, lientras duerms la
Peregrina el Abuelo se¢ le queda contemplando hasta que se da
cuenta de que es la muerte, porque el Abuelo ha recordado que
en cada una de las tres visitas alguien habfa muerto, y hasta
€1 por poco muere.

Poco antes de irse la Peregrina llega Martfn, viudo de
Angélica, con una Jjoven, Adela, que habfa querido ahogarse en
el rfo. Martfn la ha salvado y la trae desmayada. El Abuelo
le dice a la Peregrina que se le han escapado, ella contesta
que su hora nunca pasa del todo, se aplaza simplemente,hz y
12 dice que volver4 dentro de siete meses.

El misterio aumenta cuando la madre de Angélica acepta
a Adela como hija y ella se encuentra por primera vez en la vi-
da completamente feliz, No sabemos quién ir4 con la Peregrina
cuando vuelva en la noche de San Juan, y no nos podemos ex-
plicar por que’ le dijo la Peregrina al abuelo que si ella no
viniese, €1 mismo la mandarfa 1lamar,

El c1fmax ocurre cuando sabemos que Angéflica vive, y
que Adela y Martf{n se quieren., Cuando Angélica estaba para
casarse con Martfn conocié8 a un hombre de la ciudad. A los
tres dfas de casada huy8 con €1, Martfn los sigui8 a caballo
y cuando se le escaparon , regres8., No tard8 la aldea en pen-
sar que Angflica habfa muerto ahogada en el rfo, Martfn callé

y no di jo la verdad. Call8 por el amor que todavfa tenfa por

425 1e jandro Casona, La dama del alba, edicién de Juan Rodrfguez-
Castellano, p.L7.
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Angélica, Con esta revelacidn por fin sabemos quién iré con
1a Peregrina,

Casona nos anuncia el desenlace antes de la llegada de
Angélica, cuando la Peregrina les narra un cuento a los niflos
de 1la casa:

Peregrina,--- Como Angélica. Un dfa la gloria de 1la
aldea desapareci8 en el rfo. Se habfa
ido a vivir a las casas profundas donde
las peces golpeaban las ventanas como
pajaros frfios; y fue inftil que el pue-
blo entero la llamara a gritos desde a-
rriba, Estaba como dormida, en un sue-
fio de niebla, paseando por los Jardines
de musgo sus cabellos flotantes y la ter-
nura lenta de sus manos sin peso, As{
pasaron los dfas y los afios ... ya todos
empezaban a olvidarla, Sélo una mujer,

- con los ojos fijos, la esperaba toda-
vfa ... Y por fin el milagro se hizo,
Una noche de hogueras y canciones, la
bella durmiente del rfo fue encontra-
da, mfs hermosa que nunca, Respetada
por el agua y los peces, tenfa los ca-
bellos limpios, las manos tibias toda-
v{a, y en los labios una sonrisa de paz
eeseo como si los aflos del fondo hubie-
ran sido s8lo un instante., (Los nifos
callan un momento, impresionados.)

Dorina,--- IQuéd historia tan extrafial ... {(Cuéndo o-
curri8 eso?

Peregrina,~-- No ha ocuﬁrido todavfa, Pero ya estf
Cerca .,.43

Cuando todos han salido para la fiesta, se queda la Pe-
regrina sola esperando a Angélica. Al llegar ésta la Peregrina

le dice que ya otra ha tomado su lugar en el hogar y que su

431b1d. p.112.

S——
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presencia s81o causarfa mfs sufrimisanto a la familia, Por ellos,
por amor de ellos, le sugiere otro camino, el de la muerte,
Angéflica se suicida y los aldeanos la encuantran y creen que
es un milagro, puesto que la han encontrado afin bella y con
una sonrisa, después de 1o que crafan cuatro aflos de muerte.
Ademés de la Peregrina, s8lo el Abuelo, Adela y Martfn saben
que Angflica acaba de morir, Martfn y Adela porques saben que
no muri8 hace cuatro afios, y el Abuelo porque €1 es el &nico
que sabe que la Peregrina habfa venido por alguien,
Como hemos dicho, el conflicto de la obra es la angus-

tia entre la vida y la muerte en cada uno ds los personajes.
E1 Abuelo teme la muerte, no por €1, sino por sus nietos, Tel-
va ha sufrido la muerte de sus ht jos, pero de pie, como un 4r-
bol, resiste el viento, La madre sufrié la desapariciédn de su
hija, a quien crefa muerta, hasta que volvi8 la vida en la per-
sona de Adela que toma el lugar d2 la hija. En cuanto a Angé-
1ica, 3810 su muerte pueds resolver el amor de Martfn y Adela,
El aspecto m&s interesante de este conflicto, es que existe
también dentro del personaje da la muerte, La Peregrina es la
muerte, pero también Casona nos hace recordar que ¢s una mu-
Jer:

Peregrina,--- Graclas, abuelo, Te habfa pedido un po-

co de comprensién, vy me has llamedo mu-

Jer, que es la palabra m&s hermosa en
labios de hombre . llt

Liibid. p.Sh.
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Es una mujer que tiene todos los sentimientos de una mujer sin
poder vivir compleatamente y sin poder morir:

Peregrina,--- ... También yo quisiera adornarme de
rosas como las campesinas, vivir entre
nifilos felices y tener un hombre hermo-
so a quien amar, Pero cuando voy a cor-
tar las rosas todo el jardfn se me hie-
la, Cuando los niflos juegan conmigo
tengo que volver la cabeza por miedo
a que se me queden quietos al tocarlos,
Y en cuanto a los hombres ide qué me
sirve que los m&s hermosos ms busquen a
caballo, si al besarlos siento que sus
brazos inftiles me resbalan sin fuerza
en la cintura, (Desesperada,) (Compren-
des ahora lo amargo de mi destino? Pre-
senciar todos los dolores sin poder llo-
rar ... Tener todos los sentimientos de
una mujer sin poder usar ninguno ...
lY estar condenada a matar siempre, siem-
pre, sin poder nunca morirji5

Este conflicto interior nos recuerda el Diablo de La barca sin

pescador, y especialmente el de Otra vez el Diablo, que no puede
hacer un bien ni puede amar L6

El asunto de La dama del alba, es que todo cuanto sea

posible, hasta la mantira, debe utilizarse para no traicionar
la fe y el amor que se nos tiene, Este asunto s¢ nos revela
-especialmente cuando consideramos que ademfs del conflicto b&-
sico, entre la vida y la muerte, existe otro conflicto entre
la realidad y la {lusiédn, Todos menos Martfn creen en la {lu-
si18n de que Angflica muri8 ahogada en el rfo, 61 sabfa que en

realidad --- como se dieron cuenta mfs tarde Adela y la Pere-

LS1bid. p.S1.

héAleJandro Casona, Obras completas, tercera ediciédn, tomo 1.
PP. 173-174.
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grina, --- Angélica habfa huido con otro hombre y habfa vivido

desde entonces una vida de perdicién. Para no romper esa ilu-

sién, Angélica se suicida:

Angélica,--- (Vencida,) (Ad8nde puedo ir si no? ...

Peregrina,--~- A salvar valientementa lo fnico que te
queda: el recuerdo,

Angélica,--- lPara qué si es una imagen falsa?

Peregrina,--- (Qué {mporta, si es hermosa? ... Tam-
bién 1a belleza es una verdad.

ee. Un momento de valor, y tu recuerdo

quedarf plantado en 1la aldea como un
roble l1leno de nidos. ...

Cuando Angélica se entrega al rfo se produce un milagro digno

de 1a santa que crefan que era,

Por primera vez en sus obras dramfticas habla Casona
del poder de los niflos, Cuando la Peregrina se queda dormida
fue porque los nietos del Abuelo le contagiaron un poco de su

vida, Dice la Peregrina:

Peregrina,--- Tus nietos tuvieron la culpa, Me conta-
giaron su vida un momento, y hasta me
hicieron soffar que tenfa un corazén ca-
liente. S&81o0 un nifio podfa realizar
tal milagro.l

M4s tarde en Corona de amor y muerte:

Rey,-~- ... . Reinar es un oficio que no admite de-
bilidades, A mi edad, cuando ya estoy duro
para los hombres y vie Jo para las mujeres,

u7A1eJandro Casona, lLa dama del alba, edicién de Juan Rodrfguez-
Castellano, pp.l1l4L4-15.

4S1bid. p.lLb.
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mi &nico peligro puede ser un nifio, Por eso
desde aquel sueflo yo no le pido a Dios que

no me de Je caer en la tentacién; pido simple-
mente que no me deje caer en la ternura. ,..49

Después:

Pedro,--- Es peligroso jugar con niflos, ¢O has ol-
vidado ya tu famoso suefio?

Rey,-=-- {Qué sueflo?

Pedro,--~- Ayer mismo me lo contabas como un presagio:
era un niflo luchanao con un leén ...5g el
leén terminaba rodando por el suelo.

Quiz4 1a belleza de La dama del alba, y‘el sentido de

poesfa en prosa que encontramos en la obra, es por la gran can-
tidad de observaciones y conceptos profundos que encontramos,
de los cuales unos cuantos e jemplos son:

Martfn,--- Vale m&s sembrar una cosecha nueva que
llorar por la que se perdi.5l

Cuando Telva se sienta a desgranar las arve jas en la casa que
se encuentra en luto:
Telva,--- (Quiere ayudarme a desgranar las arve jas?
Es como rezar un rosario verde; van rgﬁba-
lando las cuentas entre los dedos ,.,..- <

Cuando llega la Peregrina a la casa le dice a Telva:

Peregrina,--- .., vi a los niflos detrds de los crista-
les, Las casas dogde hay nifios siempre
son calientes, .,.53

Cuando la Peregrina explica por qué no es necesario guifar a un

peregrino a Compostela dice:

49a1e jandro Casona, Corona de amor M}muérte, edicién de Owre y
Balseiro. p.41.

501b1d. p.80.

S1Ale jandro Csona, La dama del alba, ediciédn de Juan Rodrfguez-
Castellano, p.l13,

521bid. p.1l.

531bid, p.17. :
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Peregrina,--- No hace falta; estf seflalado en el cie-
lo con polvo de estellas,Sh

Cuando la Peregrina sabe que el Abuelo la ha reconocido dice:

Peregrina,--- (Serenamente,) Lo esperaba, Los que me
han_yisto una vez no me olvidan nunca,

55

Parecido es todo ello con lo que habfa dicho el Diablo

en Otra vez el Diablo, puesto que los dnicos que reconocen al

Diablo son los que 10 han visto antes, Por eso el estudiante
espafiol 1o habfa reconocido, ya que el Diablo siempre ha anda-
do por Espafla,

Quizéd los dos conceptos mds bellos de toda la obra es
cuando habla la Peregrina del instinto natural de los animales
para el conocimiento de la muerte:

Peregrina,--- No seas orgulloso, abuelo, EI1 perro
no plensa y me conoci8 antes que tf -

El otro concepto es cuando el Abuelo le dice que teme la muer-
te porque no sabe 1o que hay al otro lado; dice 1la Peregrina:
Peregrina,--- Lo mismo ocurre cuando el viaje es al
revég Por eso lloran los niffos al na-
cer, T
Otro aspecto del estilo casoniano que le da belleza a
esta obra es la 1igaz8n de la emocidn con aspectos ffsicos, co-

mo la angustia:

Telva,--- ,,. Si alguna vez hablo de mis es por de-
satar lgg nervios ... como si rompiera pla-

tos ..o
SLibid, p.28,
55;213. P.US.
56;913. p.lS.
571bid. p.h9.
581p1d. p.8.



Madre,--- Por 1o menos a estar sola, Ya que nadie quie-
re escucharme, me encerraré en mi cuarto a re-
zar, (Subiendo,) Rezar es como gritar en voz
baja,...59

Peregrina,--- ... %os hombres corrfan apretando los pu-
Aos,00

Otra emocién que liga Casona con aspectos ffsicos es la alegrfa:

Peragrina,--- ,..lQué es esto que me hincha la garganta
y me retumba cristales en la boca?6l

Peregrina,--- lla risa? (Se incorpora con esfuerzo,) Qué
cosa extrafla ,,. Es un temblor alegre que co-
rra pogﬂdentro, como las ardillas por un fr-
hueco,t<

La ruerte como protagonista de una obra dramftica no es
original de AleJandro Casona, "En la primera obra dramftica de

la literatura eSpaﬁola"63 Danza general en que entran todos es-

tados de gentes, obra annima, 1356264

«yoplecza dramdtica escrita en coplas de arte mayor no es

f&cil cdecidir se los versos se cantaban o se representan;

pero no cabe duda en que a lo menos alternarnfase con e-

1los las mudanzas del baile e jecutadas al son de la mfisi-

CaO e 00

La muerte.--- Yo s8 la Muerte cierta &todas cria-

turas, Que son y serfn en el mundo
durante; Demando, e digo: Oh} home,
por qué curas de vida tan breve un
punto pasante? Pues no hay tan fuer-
te nin recio gigante, Que deste mi
arco se pueda amparar, conviene que
mueras, quando lo tiras con esta

p.23.
1bid. p.26.
p.3b.

621p14. p.35.

63Juan Rodrfguez-Castellano, "Introduction," La dama del alba,
PPXX,

6L‘Coleccl&n de los me jores Autores espafioles, tomo X, Tesoro del
teatro espanol, tomo I, Crigenes del teatro espafiol, por D.L.F. de
Woratln, Egarid: Librerfa Europa de Bandry 1838. p.c5.
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mi frecha cruel traspasante.65
La muerte como protagonista, pero en forma masculina aparece

en la obra de Alberto Casella, Death Takes a Holiday. La muer-

te como personaje femenina también aparece en la obra cumbre

de la literatura espafiola, E1 ingenjoso hidalgo, Don Qui jote

de la Mancha, cuando habla Sancho a Don Qui jote de la muerte

en la segunda parte, capftulo numero XX:

Tiene esta seilora mfs de poder que de melindre; no
es nada asquerosa; de todo come y a todo hace, y de
toda suerte de gentes, edades y preeminencias, hinche
sus alforfas., No es segador que duerme las siestas,
que a todas horas siega y corta asf{ la seca como la
verde yierba; y no parece que masca, sino que engulle
y traga cuanto se le pone delante, porque tiene ham-
bre canina, que nunca se harta; y, aunque no tiene
barriga, da a entender que est& hidrépica y sediente
de beber solas las vidas de cuantos viven, como quien
se bebe un Jarro de agua frfa,66

En La barca sin pescador, Otra vez el Diablo y La dama

del alba 8810 conocimos dos personajes alegéricos, el Diablo y

la muerte, Zn Siete gritos en el mar aparecen siete,

LOS SIETE PECADOS La obra de Casona en que aparecen todos los
CAPITALES

pecados capitales es Siete gritos en el mar, E1 protagonista

de esta obra es Juan de Santillana, perfodista aespafiol que se

encuentra en altamar a bordo del "Nalon", vie jo transatl4nti-

co sin bandera, En esta comedia hay siete personajes, los pa-

saJeros de primera, que son "el antagonista" y represecntan los

651b1d. p.26.

66Miguel de Cervantes Saavedra, E1 ingenjioso hidalgo Don Qui jo-

te de la Mancha, edicion IV Cenenarfo, Madrid: Ediciones Castilla
S.A. p.06l0,
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siete pecados capitales,

El conflicto entre Santillana y los pasajeros de pri-
mera es el conflicto universal entre el pecado y la virtud,
Santillana representa la virtud, el dnico de los pasajeros
de primera que no es una representacién de un pecado; es s8lo
un testigo de lo que va ocurrir abordo durante la Nochebuena,
mientras que el "Nalon" atraviesa el mar,

Al levantarse el teldn habla el viejo capitén del va-
por con el primer oficial y por su conversaciédn sabemos que al-
go extrafio pasar4 esa noche:

Capitén,--- Refna a todos los oficiales en el puente,
En cuanto a 1a tripulaciédn y &l pasaje,
que nadie sospeche nada, M\ientras sea po-
sible el barco debe conservar tg%as las
apariencias de un viaje normal,
Es aquf donde Casona plantea un misterio que nos llevarf a tra-
vés de la primera parte del primer acto,

Mientras habla el capitén, una mesita de fumar que hay

Junto a un sillén de espaldas al pfiblico cae, volcando libros,

Es Santillana que ha recordado despuds de haberse quedado dor-

mido leyendo Memorias de viaje del viejo capitdn, A1l pre-

guntarle €ste si habfa terminado de leer el 1ibro le contesta
Santillana que no, El capitén luego arranca la 41tima p4gina,
y miantras la guarda le devuelve el libro,

Los de primera entonces se refinen en una fiesta, Los
pasajeros ademfs dal periodista son: Julia Miranda, mujer sol-

tera y humilde; E1 Barén Petrus y su mujer Nina, que aparente-

672éejandro Casona, Obras completas, tercera edicién, tomo I,
p.661.
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mente son ricos europeos arist8cratas; Santlago Zabala, Inge-
niero sudamericano, aficionado a la bebida, y su rmujer Merce-
des; el Profesor de Ironfa y el Director H4rrison, hombre de
negocios que tiene f4bricas de armamentos.
La crisis ocurre con el anuncio del capit4n:
Capit4n,--- Ya no hay que esperar, sefiora, Lo
que tengo que decirles cabe en dos pala-
bras, OJalf4 sepan escucharlas con 1la
mi sma serenidad con que yo se las digo
(En pie.) Seflores: cumplo el deber de
anunciarles que todos nosotros estamos
viviendo nuestra f1tima noche, (Hay una
pausa de estupor, ...)63
Explica el capit4n que desde hace tres dfas est4n en guerra y:
Capitan,--- Es nuestro destino, Estamos en aguas pa-
trulladas por submarinos, Un cocnvoy alia-
do cruza en este momento rumbo al sur y
mi deber es atraer sobre nosotros la aten-
ci8n del enemigo para que el convoy pueda
seguir libremente,
Cuanao le preguntan por qué no se pueden salvar con los botes
salvavidas les dice que los botes estin reservados para los de
tercera, ya que ellos han sufrido bastante y son inocentes y
no tienen culpa de que haya guerra, Con respeto a los sicte
personajes, les dice el capitén:

Capitén.--- ... . Los siete grandes culpables son
los que estén aquf,70

lQué son los siete pecados caplitales que representan

68Alejandro Casona, Obras completas, primera edicién, tomo 1I.

pp . 95’4-9550
é91b1d. p.959.
701bid, p.o6L.




aleg8ricamente los siaste personajes de primera? E1 Diccio-

nario Cat8lico dice:

ees €1 orgullo, la avaricia, la lujuria, la envidia,
la gula, la ira y la pereza,7l

Pero segfin Federico Carlos S4inz de Robles en su prélogo a Ale-

jandro Casona: Obras completas, Casona ha dicho:

Los sjete pecadores protagonistas, =-- que no son sie-
te por casualidad, aunque no respondan a la lista or-
todoxa de los paecados capitales ---;72
Federico Carlos S4inz de Robles identifica los siete
pecados en la obra como: La soberbia, que en los pecados clita-

dos del Diccionario Cat81ico corresponde al orgullo; el egofsmo,

"un egofsmo que ha pactado amistad y ayuda con la avaricia;"73
la sansualidad que corresponde con la lujuria; la indiferencia,
que es forma de pereza; el vicio, la deseperanza y el crimen,

Estos son los pecados representados en Siete gritos en el mar,

Los que no pertenecen a la lista ortodoxa de los pecados capi-
tales tienen, sin embargo, rasgos de los pecados de esa lista,
El Director Hérrison, por su egofsmo y avaricia, repre-
senta la ira, M4s bien su propio egofsmo produce la ira:
Hé&rrison,--- (Se levanta derribando su vaso.) IVoyl

(Sncarando al Capitén.,) Tengo millares
de hombres a mis 8rdenes en cuarenta

pafses ... lPuedo comprar este barco, y
el que nos ataca tambi{énl ID€jeme el

Tl"njeccionario Catélico," Sagrada Biblia, primera edicidn; la
Prensa Cat8lica, Chicago. p.cib.

T2Federico Carlos S&inz de Robles, "Pr8logo," Alejandro Casona:
Obras completas, primera edicién, tomo 1. p.9l,

731bid. p.92Z.
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aparato de radio un minuto K todavfa va-
mos a ver quién manda aqu 117

Santiago Zabala, segfin S4inz de Robles, representa el crimen
por haber causado 21 sulicidio de su primera mujer, pero tam-
bién represanta la gula, puesto que siempre tiene que beber pa-
ra olvidar su crimen:
Mercedes,--- (Viendo a su marido llenar un vaso da
whisky.) Pero, Santiago, (Ya vas a em-

pezar a beber?

Zabala,--~ No estoy empezando, querida, Estoy siguien-
do, . :

Mercedes,--- Ya veo; solo y aparte como siempre ...75

Zabala,--- Siéntese con nosotros, barén. Ya s que
el alcohdol no arregla las cosas; pero a-

yuda, ayuda,’
Julia Miranda es la desesperacién, Deseosa de morir, tenfa pen-
sado suicidarse para asvitar lo que crefa ser su terrible desti-
no, causar la muerte de los que m&s quiere. Como veremos opor-
tunamente, Casona condenarf el sulcidio de desesperacién en la

casa de los siete balcones, como lo hizo en Los 4rboles mueren

de Ele.

La sensualidad o lujuria la vemos en el personaje de
Nina Petrus, mujer que subi8 de las peores mancebfas de T4n-
ger a ser amante de los arist8cratas de Europa, Los demfs pa-

saJaros piensan que es la mujer del Bardn Petrus, pero en

7hAlejandro Casona, Obras completas, primera edicién, tomo 1.
PP.962-963.

751p1d. p.oh2.
761bid. p.967.
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realidad es su querida, Mercedes Zabala es el vicio, segunda
muJer de Santiago Zabala y querida del Director H4rrison., E-
11a fue la razén de que Santiago deseara la muerte de su primera
mujer, E1 Profesor de Ironfa, s81o hace observaciones irénicas
y burlescas de las debilidades humanas sin tomar la responsabl-
1§dad de tratar de corregirlas; es en realidad la indiferencia
o pereza. E1 Barén Petrus es el orgullo:
Nina,--- No lo he hecho nunca, pero hoy es distinto,
Plenso en tu castillo de yedras en la coli-
na, pienso en aquella gran seflora del bas-
t8n y los terciopelos, que hacfa temblar a
sus campesinos ,.,. y comprendo tcda mi pe-
quefiez, IT8 eras el hombre superior, la fa-
milia superior, la raza superior} (Cémo iba
a esperar y nunca entrar en tu casa?

Petrus.--- (Se levanta violanto) (Pero es que has po-
dido soffarlo siquiera? (En mi casa t§ ...?
lUna desdichada cocotte de Par{s?77

Entre la crisis y poco antes deal clfmax, Casona ha es-
crito un auto sacramental, Segdn S4inz de Roblzs: "Yo afirmo

categ8ricamente que Siete gritos en el mar es una interpretacién

moderna, audaz y feliz del auto sacramental,"78 E1 auto sacra-
mental segdn George Tyler Northup es:
A wholly Spanish form is the auto sacramental, a des-
cendant of the medieval mystery play, treating the
sacrament of the Eucharist in allegorical fashion,.79

Segfn el Ticcionario Cat8lico:

ee. Se desrollan con episodios del gran drama de la

771b1d. pp.993-99L.

78Federico Carlos S4inz de Robles, "Prélogo," Alejandro Casona:
Obras complatas, primera ediciédn, tomo 1. p.9l,

79George Tyler Northup, An Introduction to Spanish Literature,
terc;ra edici8n, Chicago: University of Chicago Press, 13960,
p.275.




-66-~

Pasién, y a veces de la Encarnacién o de la Sma. Tri
nidad, Con la participacién de varias personificacio-
nes y abstracciones, como lgs vicios o las virtudes,
la justicia y la culpa, ... 0 ‘

Los slete gritos que se oirdn sobre el silencio del mar
serdn los gritos de angustia y de pasién de los siete persona-
Jes. Ademfs, cada uno se confesar, menos el Director H&rrison,
quiz4 el peor de todos porque vivi8 del sufrimiento de los de-
mds., Los otros se hicieron el mayor mal a s{ mismos menos HE-
rrison; el mayor mal 1o dirigi8 contra su pr8jimo, Las con-

fesiones serdn confesiones pdblicas., La confesién de los per-

sona jes aleg8ricos en Slete gritos en el mar, es la pasién que
se encuentra en un auto sacramental,

Para darle m4s perfeccidn a su auto sacramental Casona
en esta obra, cred el nacimiento de un nifio en la noche de Na-
vidad entre los humildes pasajeros de tercera a bordo del "Na-
lon" que puede representar "nuestro mundo rodando y marcado por
la angustia, el miedo, y el remordimiento,"8l y el nacimiento,
un paralelf.mo al de Jesucristo, |

El c1f{max tiene lugar cuando despierta Santillana en
el momento en que estaba para ser destruldo el "Nalon", San-
tillana se da cuenta de que todo ha sido un suefio, pero al ver
y hablar con los pasajeros de primera se da cuenta que todos
en realidad son los mismos personajes de su sueflo y nos queda-

"mos con el pensamiento que quiz4 el sueflo de Santillana fue en

80vpiccionario Cat81ico," Sagrada Biblia, primera ediciédn; Chi-
cago: La Prensa Catélica, p.c9

8lFederico Carlos S&inz de Robles, "Pr8logo," Alejandro Casona:
Obras completas, Primera edicidn, tomo 1. p.91.
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realidad una premonicién. Del sueflo de Santillana, dice Charles

H. Leighton:

In reading the play and even in watching it one is
apt to miss an Important point about this dream, It
1s supposed to have taken place in Santillana's mind
within the brief moment between the reception of the
stimulus which awakened him and the actual awakening,
That stimulus is provided by the falling of a small
table, the sound of which i{s woven into Santillana's
dream as the explosion, The rest of the dream i{s
created simultaneously by the dreamer's unconscious
in order to explain the explosion, For this informa-
tion 1 am indebted to the author himself, He writes:

.. al leer muchas cosas sobre sueflos (Freud,

Adler, Jung, etc.) para escribir La llave en

el desvdn (obra inmediatamente anterjor a Slete

gritos en el mar) descubr{ algo muy simple que

siempre me habla parecido misterioso: el hecho

de que sofilamos una historia de naufragio y al

despertarnos esté abierto el grifo del bafio;

0 que alguien nos estrangula, y al despertar

tenemos la almohada apretada al cuello, Cre-

emos que coincide el "final de una larga his-

toria sofiada, con una realidad inmedjata.,"

La explicacign, claro, es la contraria: la

almohada nos hace soflar con toda la historia

que conduce al asesino que nos estrangula;

porque el sueflo dura todo &1 una milésima de ,

segundo,

La mesa que est4 junto a Santillana

cae; a su golpe, que suaiere detonacién, San- .

tillana pone en circulacidn eltrica todas

sus preocupacliones (la paz y la guerra, el

misterio de Nina, la sugestiédn de Julia ===

de la que el sueflo le revela que se ha ena-

morado --- etc,, etc.). Y cuando el Steward

se acerca a levantar la mesa y dgspertarle,

ha transcurrido toda la comedia,02

E1 asunto de Siete gritos en el mar es que: "antes de

liberarnos de guerras y para la salvaciédn del mundo, tiene que
. ‘._

82Char1es H. Leighton, "Ale Jandro Casona and the Significance
of Dreams," Hispania, tomo XLV, ndmero 4, diciembre, 1962. p.77C.
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destruir el hombre su propia maldad."
En esta obra no hay ningln elemento c8mico como en Otra

vez el Diablo, ni esporddica afegrfa como en La dama del alba,

Es una de las obras mfs reconcentradas de Casona,
La alegorfa es solo un aspecto de la fantasfa de Ale-

Jandro Casona, Otro aspecto significante es la evasién,



LA EVASION Y LA REALIDAD

En muchas obras trata Casona el tema de la evasién.
Entre las comedias donde predomina este tema se encuentran: la

sirena varada, Prchibido suicidarse en primavera, y La casa de

los siete balcones., Casona en su tratamiento de la evasién se

preocupa, como veremos, porque sus personajes tengan que 8 jus-

tarse a la reslidad. Un caso especial es Nuestra Natacha, es-

crita, sin embargo, como comedia socionl8gica, Segfin Kessel Sch-

wartz:

In Nuestra Natacha the idea of ad justment to reality
{s not the central theme,!l

Y segfin Guillermo Dfaz-Plaja:

«os Nuestra Natachs, 1935, que intenta un teatrc so-
ciol¥gico, Pasado en la exaltaciédn, en pedagcgfa, de
la libertad humana.,c

Pero, con todo, encontramos rasgos de la evasidn, como seflala
A, Wallace Woosley:

The prime example of the desire to avoid the problems
of 1ife in the play Nuestra Natacha is the university
student Lalo, He is a very real sort of fellow, ...
All of this has caused Lalo to romanticize failure and
to make of it his device to escape., ...

Others of Nuestra Natacha are also seeking ee-
cape. The Conser je must hlde from his own lack of
self-confidence behind the facade of his brilliant
uniform: ,.. Margo has always rebelled against the
restrictions that life has placed upon her and finds
release in walking endlessly, endlessly, ... Mario

lkessal Schwartz, "Realfty in the Works of Ale jandro Casona,"
Hispania, tomo XL, nfmero 1, marzo 1957. p.60.

2Gui 11ermo Dfaz-Plaja, Literatura hispfnica contemporfnea, A
través de los crfticos y de Jos textos. segunda eafcIBn, Bar-

celona: 196L. pP.230G.
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has almost unwittingly withdrawn completely from the
world of human values in pursuit of his never ending
entomological studies, ... Atta Troll, the bear of
the dramatic fable, is a symbol of all those who as-
pire to freecom from the enslavement in which they
find themselves, He breaks his shacxles and ambles
off falsely believing himself unfettered,3

Ciertas obras que hemos discutido ya, tales como, Co-

rona de amro y muerte, La barca sin pescador, Siete gritos en

el mar y La dama del alba, tienen asimismo elementos evasion-

istas,

{Qué es 1a evasidn, qué es esto que tanto le ha preo-
cupado a Casona? En la evasién el personaje trata de crearse
una verdad fuera de la realidad, hasta el puntc en que la €ni-
ca verdad para €1 es 1a ilusidn que ha creado, La creacién de
la 11lusién puede 1llevar, como veremos, 2 un lugar ffsicamente
fuera del mundo cotidiano, o puede permanecer dentro del mundo )
real, como Don Qui jote, que por su evasién 1legé a la locura,

Todos probablemente hemos tenidc aquellos momentos Cua;-
do hemos evadido la realldad, como cuando vemos un drama o pe-
1fcula y por nuestra imaginaci&n nos identificamos con el hé-

roe., Gonzalo Torrente Ballester en Teatro espafiol contemporé-

neo dice que nos dejamos poseer por el héroe como una fnvasién,l
L
Esta posesién es negativa, ya que negamos nuestro propio ser

para aceptar otro., En la invasién aceptamos la personalidad

3A.Wallace vWoolsey, "Illusion versus Reality in some of the Plays

of Ale jandro Casona," The Modern Language Journal, tomo XXXVIII,
Enero a diciembre, 135L. pp.81-0z.

LGonzalo Torrente Ballester, Teatro espa?ol contemporfneo, Ma-
drid: Ediciones Guadarrama, S.L,, 1957. pp.105-135.
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de otro, en la evasién se acepta o se crea, por la imagina-
cién, un personaje adecuado para lo que se quiere negar, Es,

pues, la invasidn una forma de evasién.

[A SIRENA El protagonista de La sirena varada, Ricardo, nie-
VARADA

ga la realldad para crearse un ser nuevo, fuera del mundo de
todos los dfas, Se ha refugiado en una casona fuera de cual-
quier ciudad:

Florfn,--- (Qué te propones? iQué vas a hacer aquf?

Ricardo,--- Es algo complicado, Por lo pronto voy a
fundar una repéiblica,

Florfn.--- Muy platénico.

Ricardo,--- Una repdblica de hombres solos donde no
existe el senticdo comfn,

Florfna,--- IAdmirable} (Y para cu4ntos dfas?
Ricardo,-~-~- Para siempre,
Florfn,--- Demasiado; ya ser4n unos dfas menos,

Ricardo,--- Le estoy hablando en serio, Encuentro que
la vida es aburrida y estfipida por falta
de imaginacién, Demasiada raz8n, demasla-
da disciplina en todo, Y he pensado .
que en cualquier rincén hay media docena
de hombres interesantes, con fantasfa y
sin sentido, que se est!n pudriendo entre
los dem{s. Pues bien: yo voy a reunir-
los en ni casa, libres y disparatados,

A inventar una vida nueva, a soflar impo-
sibles, Y todos conmigo, en esta casa:
un asilo para huérfanos de sentido comfn,5

La crisis de La sirena varada es la amenaza a la exis-

tencia de evasi8n de Ricardo, Esto ocurre cuando Ricardo espera

SAIeJandro Casona, Obras completas, tercera edicién, tomo 1,
p.119.
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a Samy, @l "clown" de circo, que serf el presidente de la re-
p8blica fant4{stica. En vez de llegar Samy, entra por la ven-
tana una Joven desconocida que dice ser una sirena, Ricardo
no tarda en enamorarse de la sirena y antes de caer el primer
telén, es Ricardo quien comienza a quebrar su mundo fantéstico
pregunt4ndole a la sirena su verdadero identidad:

Sirena,--- Cé Jame, no me quites ahora tu beso, IEs
mfo yal

Ricardo,--~- INol [lAhora no te vas} IAhora tengo que
saber quién eres]®

No tarden en descubrir que la sirena estf loca, ya al
poco tiempo se enteran también que en realidad se llama Marfa
y es hija de Samy el "clown", Ricardo con la ayuda de don Flo-
r{n, médico y viejo amigo de la familia de Ricardo, lentamente
ayuda a la sirena a recobrar la cordura, Para entonces sabemos
que Ricardo ha deshecho su mundo de ilusidn al tener relaciones
amorosas con la sirena, lo que est4 en contra de su repfblica
platénica,

Ademds de la sirena, don Florf{n y Samy, Ricardo tiene
otros huéspedes, Uno es Daniel, pintor que, aburrido de los
colores de todos los dfas, se ha vendado los ojos para imagi-
narse nuevos, Daniel actfa como cualquier persona, a pesar de
la venda:

(Sale Pedrote, Daniel se sienta un poco aparte y se

pone a hojear una revista, sin quitarse la venda, por
supuesto. e o)

61b1d. p.129,



Ricardo.--- (Por Daniel,) Por lo pronto ya somos dos,
y hace unos dfas era yo solo, (Ve usted?
Ese hombre, que es capaz de vivir a oscu-
ras porque le aburren los colores, €se es

de los mfos,
Florfn,--- Ese hombre ,.. Pero (qué hace?

Daniel,--~- Nada, estaba viendo esta revista; no mere-
ce la pena (La deja y enciende un pitillo.”

Otro de los huéspedes es Joaqufn, el fantasgma, Joaqufn
se habfa creado el papel de fantasma cuando la casona estaba
en abandono, para que nadie le estorbara creyendo la casa en-
cantada, pero Ricardo, sabiendo del encantamiento, con mfs a-
hinco afn, 1a adquiri8, Pedrote, el criado de Ricardo, no to-
ma parte en la repdblica, solo estf allf para servir a su amo:
Florfn,--- LY t8 a seguirle el aire, no?

Pedrote ,--- Yo quiero al seflorito de corazén; adonde 8
vaya &1 all4 va Pedrote., Y aquf estamos,

El clfmax de esta obra ocurre cuando Ricardo arrancas

la venda de Daniel y se da cuenta que el pintor en realidad es-

t4 clego:

Ricardo,--- Pero esto es horrible ... LY as &sta 1la
verdad? (Siempre? (LEs esto 1o que us-
te querfa devolver a Sirena? IAh, no,
no ser4! Gracias, don Florfn, por lo
que quiso hacer, Pero vdyase, ino se
marchaba esta tarde? IPues vgyase val
Yo destruiré su obra otra vez punto por
punto. lY con qué alma, con que alegrfa

7lb1do ppolls-llgo
81bid. p.116.
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nueva) (Gritando.,) iSirena}) ISirena}

Florfn,--- ILocol (Qué vas a hacer?

Ricardo,~-- ILo que Daniell IVendarla otra vez! eed?
Y es entonces que Sirena ruega por la cordura a causa de su hi-
Jo, d&ndose cuenta Ricardo, al mismo tiempo, que el amor por
Sirena no puede existir en su vida fant4stica, y se ve obligado
a volver a la realidad:

Ricardo,--- No tengas mjedo ,,. Nos espera el mar,
iJuntos en 41 para siemprel

Sirena,--~- No, Ya estuve una vez ... ES un abismo a=-
margo, Y ahora ,.. (Cruza los brazos sobre
;} vientre y estalla en sollozos,) IHi jo
o} |

Ricardo,--- Sirena,

Sirena,--- IPor €1, Ricardo; no me lleves ...

Ricardo.--- Ahora sf ahora hay que curarla por enci-
ma de todo, (Vualve Junto a ella,) Duerne,

(Bes4ndole 1as manns con una ternura in-
finita,) Marfa ...

PRCH%B%DO SUIC%DAng En Prohibido suicidarse en primavera,

Casona otra vez establece el argumento fuera del mundo de todos

los dfas, La comedia se desarrolla en un asilo para los Jue se
quieren suicidar, en el cual se encuentran todos los me jores
instrumentos para el sulcido, E1 asilo fue fundado por el Doc-
tor Ariel,:

Doctor Roda,--- ,,, El Doctor Ariel fue mi maestro.

Su familia, desde varias generaciones,
era victima de una extrafla fatalidad:

91btd, p.160,
101b1d, p.161,
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su padre, su abuelo, su tisabuelo,
todos morfan suicidindose en 1a plen-
titud de la vida, cuando empezaban a
perder l1la Jjuventud, £E1 Doctor Ar{el
vivi8 torturado por esta idea. Todos
sus estudios los dedic8 a la biologfa
y la psicologfa del suicidio, penetran
do hasta 1o m&s hondo en este sector
desconcertante del alma, Cuando cre-
y8 que su hora fatal se acercaba, se
rezirS a estas montafas, Aquf cam-

bid sus amigos, sus alimentos y sus
1ibros, Aquf lefa a los poetas, se
bafaba en las cascadas frfas, pasea-
ba sus dos leguas a ple durante el
dfa, y escuchaba a Beethoven por las
noches. Y aquf murid, vencedor de su
destino, de una muerte noble y serena,
a los setenta aflos de felicidad,ll

De todas las obras teatrales de Ale jandro Casona, Pro-

hibido suicidarse en primavera es la &nica en que todos los

persona jes tratan de evadir la realidad, ya que aun en la si-

rena varada algunos persona jes se mantienen firmes en el mun-

do real, =1 Doctor Florfa y el fantasma, Joaqufn, desde el
primer tel1én hasta el f1ltimo, quedan en plena realidad., Joa-
qufn, que sigui8 haciendo el papel de fantasma, lo hizo tan sé-
lo por permanecer en casa, Casona en un artfculo en A B C des-

pués del estreno madrileflo de Prohibid> suicidarse en primavera

di jo:

la comedia qued8 montada en un sanatorio de almas ...
habilitado para el despliegue de una curiosa varie-
dad de tipos atacados de ese supremo y contagioso a-
f4n de evasién,lZ

El protagonista de Prohibido suicidarse en primavera

es la evasidn, y el antagonista es la realidad en cada uno de

113b1d. p.23Y.

leleJandro Casona, "Autocrftica de Prohibido suicidarse en pri-
mavera," (peribdico madrileflo,) A B T 12 de febrero de I904. p.02.
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los personajes, o sea, que es la realidad la que amenaza a la
evasién, y no el caso contrario,

Los personajes principales con: Fernando, periodista
especializado en reportajes sensacioneles; Chole, compaflera y
novia de Fernando; Juan, hermano de Fernando; el Doctor Roda,
director del asilo; el amante imaginario, empleado en una casa
de banca, ademfs poeta; Cora Yako, cantante de 8pera que ha lle-
gado al asilo por la publicidad; y Alicia, mujer soltera,

Fernando y Chole llegan al asilo sin querer cuando se
les acaba la gasolina, Son una pare ja completamente alegre y
feliz sin pensar en el rmundo qde los rocdea, Al encontrarse en
un lugar tan extrafio, deciden quedarse, 1levados por su curio-
sidad periodfstica, Los recibe el Doctor Roda y despuds les
explica que el Hogar del Suicida fue fundado para salvar a los
desdichados del suicidio, que en realidad viene a ser un:

Doctor Roda,--- ... Sanatorio de Almas, Aparentemente,
esta casa no es mfs que el clud del
perfecto suicida, Tocdo en alla estf
previsto para una muerte voluntaria,
estdtica y confortable; los me jores
venenos, los baflos con rosas y mfsi-
ca ,.,. Tenemos un lago de leyenda,
celdas individuales y colectivas,
festines Borglia y tafledores de arpa,

Y el m&s bello paisaje del mundo, La
primera reaccifn del desesperado al
entrar aquf es el aplazamiento, Su sen-
tido heroico de la muerte se ve defrau-
dado., ITodo se le presenta aquf tan na-
tural) Es el efecto moral de una ducha
frfa, Esa noche algunos aceptan alimen-
tos, otros llegan a dormir, e invariable-
mente todos rompen a llorar, Es la pri-
mera etapa,

Chole,--- (Echando mano a su 14piz,) Magnffico.
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Segunda etapao eee

Doctor Roda,--- Etapa de la meditacién, E1 enfermo
pasa largar horas en silencio y sole-
dad, Luego pide 1ibros, Después bus-
ca compafifa, Va interesindose por
los casos de sus compafleros, Llega a
sentir una pladosa ternura por el do-
lor hermano, Y acaba por salir al
campo, El aire libre y el paisaje em-
plezan a o?erar en &1, Un dfa se sor-
prende a si mismo acariciando a una
TO0Sa, seo

Fernando,~--- Y empieza la tercera gtapa,

Doctor Roda,--- La dltima, EIl alma se tonifica al com-
p4s de los mdsculos. El pasado va per-
diendo sombras y fuerza; cien peaqueflos
caminos se van abriendo hacia el por-
venir, se van ensanchando, floreciendo,
ess Un dfa ve l1a$ manzanas nuevas esta-
llar en el &rbol, al labrador que can-
ta sudando al sol, dos novios que se
besan mordiéndose la risa ,,. IY un an-
sia caliente de vivir se le abraza a
las entraflas como un gritoJ Ese dfa el
enfermo abandona la casa, y en cuanto
traspasa el jardfn, echa a correr sin
volver la cabeza, IEst4 salvado}l3

No tardan Fernando y Chole en tropezar con Juan, quien
se encuentra en_el asilo porque se siente desgraciado, Desde
nifio su hermano, Fernando, habfa sido el m&s fuerte y el bien
parecido, el preferido de su madre, a quien adoraba Juan, Ya
mayor, fue Fernando en quien se fi}8 Chole, Juan se sentfa in-
ferior, cosa que en el fondo era evasifn; esta inferioridad e-
xistfa s8lo en su iﬁaginaCISn. Su i{nferioridad, nues, serf su
verdad, aunque falsa, Juan no odiaba a Fernando, puesto que é1

decfa que su hermano era bueno, aunque le tenfa envidia, Cuando

l3AleJandro Casona, Obras complatas, tercara edicién, tomo 1.
pp0235'236 .
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Fernando y Chole se encuentran con Juan, ignoran todo lo que
siente Juan,

En esta obra, como 1o hizo en La dama del alba, Casoa a-

nuncia el c1fmax con los personajes, el Amante Imaginario y
Coya Yako., El Amante Imaginario habfa ido una noche a la 8pe-
ra, enamoréndosq de la cantante Cora Yako, Roﬁa_dinero para
mandarle flores, pero ella no hace caso de ellas, entre tantas
flores de sus muchos admiradores, Después el Amante Imaginario
suefla gon viajes lejanos con Cora, Cuando el Amante Imaginario
tiene la oportunidad de huir con Cora Yako la rechaza, como lo
hiciera Juan con Chole més tarde, La verdadera Cora Yako no
era l1a misma mujer de sus sueflos, y asf es como regresa el A-
mante a la realidad,

Cuando la realidad del dolor de Juan invade el mundo
alegre de Chole, ella trata de suliclidarse, pero pronto se da
cuenta que su muerte habrfa convertido ese dolor entre los her-
manos en verdadero odio:

Fernando,=-- ,.,. Tu muerte nos hubiera separado toda-
vfa mds, convirtiendo en odio 1o que has-
ta ahora no ha sido m&s que dolor,l4

E1l c1fmax de Prohibido suicidarse en primavera ocurre

cuando Chole trata.de substituir 1a ilusibdn de alegrfa e inad-
vertencia al mundo, para una situaci8n irreal en que por 14s-
tima ella se quedarfa con Juan, Juan reconoce lo ridfculo de

lo que propone Chole:

41p1a, p,.282.
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Juan,--- ,,. Gracias, Chole .,. Ya sabfa yo que no
podfa ser, que te engaflfabas a t{ misma,
Pero gracias por lo que has querido hacer,
L1évala, Fernando. ...15
El Doctor Roda también vivfa una vida de evasidn, aun-
que evasibn distinta de la de los demfs, E1 Doctor negaba la
realidad simplemente porque sacaba a las almas doloridas del
mundo de todos los dfas, metiéndolzs en un lugar fantéfstico e
irreal, Para qua sane una persona con tendencias al suicidio,
sin embargo, la cura no puede llevarse a cabo a través de la
evasibn, sino enfrentédndose a la realidad y aceptando la ver-
dad, El1 Doctor Roda les da una ilusiédn para evitar el suicidio,

en vez de ayudarles a enfrentarse con la realidad,

Vemos que en Prohibidn suicidarse en primavera ninguno

de los personajes pudo negar la realidad cuando la realidad lle-
g8 a ser impresclndlble para seguir viviendo, y que el suicidio
no es una solucidn, puesto que es una negacidn de la vida, por
lo tanto es otra forma de evasién,

CA Z_LOS E En La casa de los siete balcones, Cssona

BALCONES
trata Ta evaslién de una manera completamente diferente que en

La sirena varada o Prohibido suicidarse en primavera, La pro-

tagonista, la tfa Genoveva, nunca llega a acceptar la realidad.
El antagonista es Ram§n, viudo y cuflado de Genoveva, quien quie-
re echarla de la casa, qued4ndose con la fortuna en joyas que
ella ha escondido,

Genoveva vive en un ensueflo de esperanza, Cuando Jjoven

151p1d. p.284.
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su novio habfa marchado a América para hacer su fortuna, prc-
metiéndole mandar por ella lo mfs pronto posible. Al poco tiem-
po, sin embargo, se casf con otra, Genoveva se neg8 a sf mis-
ma la verdad de la traicién, viviendo desde entonces con la es-
peranza de que cualquier dfa llegase la carta del ﬁovio que la
reclamaba, La evasién de Genoveva es tan completa que llega
hasta el punto de negar que han pasado aflos desde que se fue

su novio, y rechaza todo lo que pueda amenszar su ilusibn:

Genoveva.,--- ..., Todo lo feo, lo sucio, lo grosero,
se tacha, y en paz. ...16

La casa de los sfete balcones, es una de las pocas co-

medias de Ale jandro Casona en que aparecen personajes fant4s-
ticos que no son ni personajes de evasién ni alegéricos, EI
sobrino de Genoveva e hi jo de Ramén es Uriel, Jjoven mudo que
s§10 puede comunicar con Genoveva, haciéndolo mentalmente, co-
sa que se efectuaba por el amor:

German,--- Lo que no s es quf Infinita cantidad de
amor har4 falta para llegar a ese prodiglio.l7

Otros persona jes fantfsticos son los espfritus: el abuelo; la
madre de Uriel y hermana de Genoveva; ademds de Alicia, quien
murié casi nifla y quien habfa sido compaflera de Uriel, Estos
persona jes se le aparecen al joven mudo cuando estf solo y tris-
te,

En una de las visitas de los espfritus, Uriel indica

que se quisiera suicidar para estar felizmente con ellos., Su

161514, tomo 11. pP.577,
171b1d. p.571.
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madre le advierte que si el dfa llegase en que &1 se suicidara,
ese dfa nunca mfs los volverfa a ver. Esta idea del suicidio,
como ya hemos dicho en la biograffa de Casona, estf muy de a-
cuardo con su concapto de la evasién, S81o que en este e jemplo
Casona casi dice que la evasién es un pecado, ya que la evasifn
de Uriel por medio del suicidio serfa castigado, Recordemos

que el sujcidio de Angflica en La dama del alba no fue para e-

vadir le realidad, sino para aceptarla, puesto que ella misma
ebfa destruido su vida al traiclonar a su marido,

Ramén habfa tratado de sacarle a Genoveva el secreto
del tesoro golpedndola y encerrfndola. Incluso traté de redu-
cirla por medio del hambre; todo, en fin, cuanto se le podfa
ocurrir, Todo en vano, aunque su querida, Amanda, no tard§ en
hallar la clave de su silencio., Amanda falsific4 una carta con
un sello americano y con ella tenfd a Genoveva a que le di Jera
el secreto, La pobre Genoveva, que habfa esperado treints afios
por la carta de su novio llam4ndola, no tardé un instante en
hablar, con tal de que le entregasen la carta,

Cuando Ramén halla la fortuna, hace preparativos para
mandar a Genoveva al manicomio, engaflandola al decirle que la
lleva para embarcar a América., Uriel se da cuenta de la verdad
y toma un caballo para avisarle al Doctor Germ4n, amigo de Ge-
noveva, Uriel cae del caballo y muere, llegfndole asf la muerte
y 1a felicidad a la vez,

La obra termina en un acto de ternura por parte del

espfritu de Uriel:




Madre ,--~ (Ad&nde vas?

Uriel.--- A dejarle lo fnico que puedo, Un pequefio
regalo de despedida, ... (Con una infini-
ta deljcadeza le toma una mano y se 1la besa,
Genoveva, estremecida, queda inmévil un in-
stante. Retira con un escalofrfo la mano be-
sada, No se atreve @ mirar,)

Genoveva,~--- ... IQué extraflo} Fue como cuando se abre
de golpe una ventana y entra yn soplo fres-
co. (Mirando 1a mano.) Pero sélo aquf. Nun-
ca habfa tenido en la mano nada tan suave y
tan ardiente ... (Toma la mano con la otras,
se la lleva a la mejilla, acgrici‘ndola, y
besa el sitio del beso, ...l
Nos queda la esperanza de que ella, como Uriel, no tardarf en
encontrar la felicidad, Con el personaje de Genoveva hemos vis-
to que, aunque la realidad de la vida estf desprovista de es-
peranza, sin embargo, la evasién no puede seguir fnconclusa.
Por lo visto, la evasién en estas tres obras es, segén
Casona, una negacién de la vida, y la vida "no es solamente un

derecho, Es sobre todo un deber."19

181p14. p.6L1.
191b1d. Tomo 1, p.2L8.



ESTOIC]1 SMO

--- la parte mfs importante y vital del Estoicismo---
se centra en la virtud, finico medio de alcanzar el

fin supremo del hombre: la felicidad. La virtud se
funda en el saber y la misién suprema de la filosoffa
es prec{samente enseflar a ser virtuoso, Las virtudes
fundamentales son: 1) la sabidurfa que se muestra en
la eleccidn acertada; 2) la fortaleza del alma y el
dominio de s{ mismo que se manifiestan en la apatfa,
es decir, en el estar libre de toda pasién y permane-
cer impasible ante el dolor y los males de la vida;

3) la Justicia, Sabio es, pues, quien vive de acuerdo
consigo mismo y de acuerdo con la Naturalez; como &sta
se en ca para los estolcos con la raz3n, el sen-
tido de esta mdxima es: acepta el destino, somete

tu propia razén a la razén del mundo,l

Ale jandro Casona, a pesar de que no se le podrfa llamar
puramente estoico, sin embargo, por su tratamiento del tema de
evasi8n, manifiesta tendencias hacia esa filosoffa, El aspecto
m&s importanta que lo separa del pleno estcicismo me parece ser
la importancia que le da al amor --- cualquier clase de amor---
en todas sus obras, La comedia casoniana que me jor ejemplifi-

ca sus tendencias estoicas es sin duda, Los 4rboles mueren de

ple, en la que hasta el tftulo hace pensar en el estoicismo: un
£rbol muere de ple enfrenténdose con la vida, hasta el fltimo
instante, Corresponderfa el dicho inglés al mismo sentido "To
die with your boots on," La evasiédn siendo negacién y una for-
ma de cobardfa ante la vida, estf completamente en contra de

la fuerza de alma que manifiesta el estolcismo y el pensamiento

de Ale jandro Casona,

IDiccionario enciclopddico, Union Tipogr&fica Editorial Hispanc-
americana: México, 1952, p.1011, Tomo 1V,
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LOS ARBOLES MUEREN Como en Prohjibido suicidarse en primavera,

el protagonista de Los frboles mueren de pie es la evasién re-

presentada por los personajes, Mauricio, Alicia y Balboa., Al
antagonista, la realidad, la representa el otro "Mauricio", el
verdadero nieto, También, como Prohibido suicidarse en prima-

vera, esta comedia trata de un instituto de caridad para almas:

Mauricio.--- ... . Lo que estamos ensayando aquf es
una beneficencia pfblica para el alma,2

también fundada por el Doctor Ariel. En Los &rboles muaren de

ie, no obstante, el Doctor todavfa vive, aunque nunca aparece,
se habla de €1,
Esta obra comienza c8micamente, como muchas de las co-

medias casonianas: Otra vez el diablo, por ejemplo, parece per-

tenacer al teatro infantil al principio; La sirena varada, que

comienza en la casona de la repfblica cémica de Ricardo, En

Los frboles mueren de pie el aspecto cémico llega hasta el ab-

surdo desde el principio de la obra hasta casi la mitad del pri-
mer acto. Cuando se levanta el teldn, la escena estf dispuesta
de la siguiente manera:

En contraste con el aspecto burocrftico hay acf y allf

un rastro sospechoso de fantasfa: redes de pescadores,

carftulas, un maniquf descabezado con manto, un globo

terrfqueo, armas inftiles, mapas coloristas de pafses

que no han existido nunca; toda esa bigarrada promis-

cuidad de las almonedas y las tiendas de anticuario,3

Los personajes incluyen un profesor que hace el papel

de pastor protestante y de marinero noruego, un ilusionista,

2p1e Jandro Casona, Los €rboles mueren de pie, edicién de Juan
Rodrfguez-Castellano, New York: Henry Holt and Co. 1953. p..L5.

31bid. pp. 3-L4.
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un cazador y un mendigo que es el ladrén de los ladrones, Es-

tos personajes hacen el bien consolando y curando las almas de

los desdichados., E1 caso por excelancia nos lo describe Mauri-
cio:

Mauriclo.--- ... . Una noche el Juez Mendizfbal iba a
firmar una sentencia de muerte; ya habfa
firmado muchas en su vida y no habfa peli-
gro de que le temblara el pulso, Todos
sabfamos que ni con sfiplicas ni con 14gri-
mas podfa conseguirse nada, E1 Juez Men-
diz4bal era insensible al dolor humano,
pero en cambio sentfa una profunda ternura
por los pfjaros. Frente a su ventana a-
bierta el Juez recactaba tranquilamente la
sentencia. En aquel momento, en el jardfn
rompi8 a cantar un ruisefior, Fue como si
de pronto sg oyera latir en el silencio el
corazédn de la noche, Y aquella mano de
hielo tembl8 por primera vez, S8lo enton-
ces comrendi8 que hasta en la vida mfs
pequefla hay algo tan sagrado y tan alto,
que Jjam4s un hombre tendrf el derecho de
quitdrsela a otro. Y la sentancia no se
firmé,

Isabel,--~ ,.., INo ir{ a decirme que también aquel
rui seflor era usted}

Mauricio,~~- No, yo no he llegado a tanto, Pero tens-
mos un imitador de pdjarosy Iprodigioso ...t

Isabel llega a la instituciédn al salvarla Mauricio del sui-
cidio, Balboa al querer ayudar a su mujer, El nieto de Balboa
habfa sido un malvado hasta que cansado ds la vida qﬁrante del
nievo, el abuelo lo ech§ de 1a casa, El nieto se fue al Canadf
dbnde siguid su vida de perdicién, Mientras tanto, Balboa falsi-

fic8 cartas para que su mujer creyera que el nieto se habfa

Libid, pp.52-53.
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reformado, Balboa le di8 al nieto imaginario, educacién y es-
poss., Las cartas falsas siguferon por veinte afios, hasta que
supo el abuelo que el verdadero nieto regresaba, Poco después
se enter$ Balboa que el vapor en que venfa el nieto se habfa
hundido, y fue entonces cuando le pldi$ syuda a Mauricio.

Mauricio se compromete a hacer el papel del nieto ¢ Isa-
bel el de su mujer para asf darle a la abuela unos dfas felices,

Mauricio e 1sabel pasan unos dfas en casa de Balboa y
la abuela, los suficlentes para que Isabel ss enamore de €1,
Isabel 1lega al punto donde ya no puede mantener la vida de {-
lusi8n como compaflera de institucién, ya que la realidad de su
amor ha invadido su evasién.

A los dos dfas de pensar Mauricio decirle a la abuela
que €1 ¢ Isabel tienan que regresar al Canad4, llega el verda-
dero nieto, quien habfa tomado otro vapor. Llega seguido de
gente a quien debe dinero, dispuestos a matarle si no paga, Lle-
ga el nlieto a exigirle al abuelo que le df el dinero que nece-
sita para pagar, Cuando &ste se lo niega le dice que si no se
lo ca, le dir§ toda la verdad a la abusla, La abuela, sin em-
bargo, ya 1o sabe todo y cuando va el nieto a decfrselo, ella
lo echa. En vez de decirles a Mauricio e Isabel que sabe la
verdad, sigue con la comedia para no hacerles a ellos sufrir:

Abuela.,--- Es el d1timo dfa Fernando., Que no me vean

cafda, Muerta por dentro, pero de pie, Como
un 4rbol, ...

51b1d. p.159.



ESTOICISMO EN OTRAS La abuela de Los frboles mueren de pie,
OBRAS
es casi el mismo personajs que la abuela de La barca sin pesca-

¥

dor:
Estela,--- Va a cumplir setenta afios de juventud,
Ricardo,--- LY es siempre asf?

Estela,--- Siempre; en el buen tiempo y en el malo,

Hay 4rboles que nunca pierden las hojas.6

Y Telva en La dama del alba:

Telva,-=- .., {Va a decirme a mf 1o que es un hi jo?
vo. lYo perdf los siete el mismo dfal ...
Liba por eso a cubrirme la cabeza con el man-
to y sentarme a llorar a la puerta? ILos
l1lord de pie, trabajandol}?

También en La dama del alba aparece el sestoicismo de

Casona con la Peregrina, cuando habla con el Abuelo de la muer-
te:

Peregrina,--- Me estrafia de ti, Bien estf que me ima-
ginen odiosa los cobardes, Pero tf per-
teneces a un pueblo que ha sabido siem-
pre mirarme de frente, Vuestros poetas
me cantaron como a un® novia, Vuestros
mf{sticos me esperaban en un éxtasis im-'
paciente, como una rendencién, Y el més
grande de vuestros sabios, me llamé "1f-
bertad", Todevfa reacuerdo sus palabras,
cuando salfo a esperarme en un bafio de
rosas: "lQuieres saber dénde estf la li-
bertad? ITodas las venas %e tu cuerpo
pueden conducirte a ella}"

Asf sucede también en La sirena varada, cuando el Doctor Flor{n

6Ale jandro Casona, La barca sin pescador, edici8n de José Bal-
seiro y J.Riis Owre, p.57.

TAle Jandro Casona, La dama del alba, edicién de Juan Rodrfguz-
Castellano, p.10,

81b1d. p.50.
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comenta sobre la evasidn de Ricardo:
Florfn,--- Mentirla no; por dura que sea la verdad,
hay que mirarla de frrete. (Junto a £1
con intencidn.) {Me oye, Daniel? Por
dura que sea, De nada sirve vendarse los
o jos,
En cuanto a la virtud estoica, el me jor e jemplo casoniano es
l1a condenacién del pecado en Slete gritos en el mar,

Para lograr tener esta fuerza estoica que encontramos
en todas las comedias, Alejandro Casona tiene que incluir el
amor, Como hemos visto a través-de este trabajo, los persona-
Jes de Casona encuentran tranquilidad en sf mismos a través de
un alma fuerte y sana, La filosoffa predominante de este gran
dramaturgo espafiol, por lo ténto, es que s81o el amor puede sos-
tener el dominio de sf mismo para enfrentarse con la viaa tal

y como es, elemento imprescindible para alcanzar ese fin su-

preamo del hombre: la felicidad,

9AleJandro Casona, Obras completas, tercera edlcldn, tomo I,
p.151,
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