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A, EINLEITUNG

Die Lektlire von H8rspieltexten, zu der Herr Frofessor
George W. Radimersky anregte, flilhrte zu der Beobachtung, dass
eine ganze Reihe von HBrspielen irreale und irrationale Ele-
mente in auffaﬁ%ndem Masse beinhaltet. Bel eingehenderer Be-
trachtung stellt sich heraus, dass das HBrspiel an sich nicht
ohne ein gut Teil an Irrealem auskommt. Diese'Erkenntnis be=~
sitzt nicht nur flir das moderne HYrspiel Glltigkeit, sondern
kann auch auf die Anfinge des HYrspiels angewendet werden.
Diese Feststellung macht es dann unvermeidlich, den grundsidtz-
lichen Charakter des Irrealen zu untersuchen, und da eine Ver=-
4nderung daran zu bemerken ist, ihn von einem geschichtlichen
Standpunkt aus zu betrachten. Ausser diesem Suchen nach ir-
realen Merkmalen im H8rspiel im allgemeinen soll auch versucht
werden, irreale Merkmale im besonderen in einzelnen Hbrspielen
festzustellen.

Ferner zeigte sich, dass das HBrspiel einen grossen Anteil
an Irrationalem besitzt, was besonders fiir moderne HBrspiele
charakteristisch ist. Aber auch in 4lteren H8rspielen finden
sich schon Ansftze, woflir einige Beispiele angeflihrt werden.

Unter den modernen HBrspielen sind es besonders die von
Glinter Eich, in denen Irreales und Irrationales auffallend
hervortreten. Deshalb sollen seine HBrspiele in erster Linie

betrachtet werden. Daneben sollen Untersuchungen an einigen

1



2
modernen HBrspielen angestellt werden, die irrationale Er-
scheinungen parallel zu Eichs H8rspielen besitzen. Flir die
Betrachtung des Irrealen wird ausserdem Jeweils ein Hbrspiel
von Bertold Brecht und Wolfgang Borchert herangezogen.

Der grl8sste Tell dieser Arbeit muss auf theoretischen

Quellen beruhen, d. h. auf dem Lesen von Hbrspieltexten, de-
nen aber wichtige Faktoren zur Ganzheit des HBrsplels abgehen,
da die M8glichkeit, Hbrspiellibertragungen zu erleben, nicht
gegeben war, Linger zurlickliegende Erfahrungen wurden eher
aus allgemeinem Interesse flir das kulturelle Geschehen der
Zeit gemacht als aus Grinden der literarischen Forschung.
Die den Charakter des Allgemeinen tragenden Erinnerungen dar-
an reichen nicht aus, ein einzelnen H8rspiel als pers8nliches
Erleben zu beurteilen. Einige Feststellungen basieren jedoch
auf der Erfahrung, dass sich die Verfasserin der Wirkung von
HBrsplelen nicht entziehen konnte und ihr deren Welt lebendig
wurde,

Ein Deutschlandbesuch im Sommer 1962 gab wenig Gelegenheilt
zu systematischem Forschen und zum Erneuern von Hbrspieler-
fahrungen. Die Hbrspielsendungen des Bayerischen Rundfunks
liessen sich an Hand einiger Rundfunkprogramme verfolgen, aus
denen sich ergab, dass innerhalb von 15 Wochen 17 HYrwerke
gesendet wurden, bel denen es sich nur bel dreien um deutsch-
sprachige Originalwerke handelte. Die anderen waren Helmat-
stliicke, Schwlinke, Umarbeitungen und Ubersetzungen andersspra-
chiger HBrspiele. Allerdings hatte es sich der Bayerische

Rundfunk zur Aufgabe gemacht, wegen allgemeiner mangelhafter



Kenntnise lUber das ausserdeutsche H8rspiel im Sommerprogramm
einen Querschnitt durch das englische HYrspielschaffen zu ge=-
beh, sodass der Anteil an englischen H8rsplelen relativ gross
war,

Den Nachforschungen lber das Irreale und Irrationale mlissen
Untersuchungen liber das Wesen des HBrspiels und Yber seine ge-
genwlrtige Stellung vorangehen. Wertvolle Informationen tiber
technische Einzelheiten konnten bei zwel Besuchen im Studio
Nlirnberg, das zum Bayerischen Rundfunk gehbrt, erlangt werden.
Zwaf wurden wegen der Sommerferien keine neuen H8rspielproduk-
tilonen vorgenommen und konnten daher nicht beobachtet werden,
aber die Aufnahme eines HBrbildes, die #hnliche technische
Massnahmen wie die HBrspielaufnahme erfordert, wurde verfolgt
und Einblick in die Anlagen eines Studios genommen.

Neben diesen-praktischen wurden weitere theoretische Er-
fahrungen durch die betrachtende und kritische Literatur fiber
das HUrsplel angeeignet. Darin konnte zwar ab und zu das
Wort "irreal" im Zusammenhang mit dem H8rspiel entdeckt wer-
den, jJedoch keine Betrachtung des HBrspiels vom Standpunkt
des Irrealen und Irrationalen aus. Daher nimmt die Verfasse-
rin dleser Arbeit an, eine derartige Betrachtung sei nicht
angestellt worden und versichert, dass ein eventuelles Vor-

handensein ihr nicht zur Kenntnis gekommen ist.



B. DIE GEGEBENHEITEN DES HORSPIELS

I. Die dem H8rspiel zur Verfligung stehenden Mittel

Technische Mittel

Trotz seilnes grossen Aufschwungs, den das Hbrspiel wldhrend
der letzten zehn Jahre genommen hat, und trotz seiner allge-
meinen Anerkennung und Wertschitzung unterliegt es heute noch
immer Kontroversen. Die Meinungen darliber sind nicht nur un-
terschiedlicher, in vielen Fd4llen sind sie sogar gegensdtzli-
cher Natur., Es lassen sich jedoch einzelne grunds#dtzliche
Charakteristika finden, die von allen am H8rspiel interessier-
ten Schriftstellern und Kritikern beachtet und zugegeben w~r-
den. Eines dieser Merkmale ist, dass das H8rspiel ohne die
Erfindung des Rundfunks und ohne seine technischen Einrichtun-
gen nicht in Erscheinung hldtte treten k8nnen. Da also das
H8rspiel seinen Ursprung der Technik verdankt, kann es ohue
sie nicht bestehen, muss sie also in Betracht gezogen werden.

Die Entstehung des einzelnen HBrspiels verdanken wir natir-
lich nicht susschliesslich der Technik. Ohne vorllufig aur
die Wichtigkeit des dichterischen Vorwurfs oder auf seine end-
gllltige Wirkung beim HBrer einzugehen, soll zundchst die Tech-
nlk als eine notwendige Komponente beim Entstehen und als eln
unerlisslicher Faktor beim Vermitteln des HBrspiels betrachtet

werden,



Die funktechnischen Arbeiten am H8rspiel geschehen im Stu-
dio. Bei einem Besuch des Studio Nlirnberg wurden die wich-
tigsten RZume und Einrichtungen von seinem Leiter, Herrn
Lehnert, vorgefldlhrt, und die Annahme besteht, dass das Studio
Nlirnberg als repridsentativ flir seine Art angesehen werden darf.
Der eilgentliche Aufnahmeraum enthdlt die Mikrophone, in die
die Darsteller den H8rspieltext sprechen. Reflektoren und
schallschluckende, bewegliche Teile an den A4nden ermlglichen
eine Verdnderlichkeit der Raumakustik. Nachhall kann damit
vergrlssert oder verringert und der Eindruck verschieden
grosser Rume erweckt werden. Im Aufnahmeraum gibt es noch
Vorrichtungen, mit denen sich Gerdusche erzeugen lassen, die
durch die verschiedenartigen Bewegungen und Tdtigkeiten von
Menschen in R¥umen zustande kommen. Steintreppen, h8lzerne,
mit Teppichen'belegte Treppen, knarrende Tliren aus Holz oder
Metall, die in ein Haus, in ein Zimmer, zu einem Safe, zu
einem Klthlschrank fillhren, Haustlirklingeln, Telephonklingeln,
Telephonapparate zum W&hlen, Telephone, die dle verzerrte
Stimme eines Telephongespréichs wiedergeben, Fenster zum O0ff-
nen und Schlliessen und anderes mehr ist vorhanden, um hiufig
vorkommende Ger#usche des tdglichen Lebens zu produzieren.
Andere im HYrspiel ben8tigte Gerdusche werden nicht mehr nach-
geahmt, sondern sie sind auf Tonbdndern festgehalten. Die
Rundfunkstudios besitzen Archive mit vielen Tonbandaufnahmen,
die die tatsdchlichen Gerdusche am getreuesten wiedergeben

und ihre Anwendung 4im H8rspiel ermyglichen.



Neben dem Aufnahmeraum gibt es im Studio Nlirnberg einen
kleineren, den sogenannten "trockenen" Raum, dessen Winde
dick~gepolstert sind, sodass sdmtliche Gerdusche absorbiert
werden und keine Reflektion entsteht. Dadurch wird der aku-
stische Eindruck der Weite erweckt. HBrspielszenen, die im
Freien stattfinden, werden dort aufgenommen, .

Weltere wichtige R4ume im Studio sollen im Zusammenhang
mit der technischen Produktion des HBrspiels genannt werden.
Im Regieraum hdlt sich der Aufnahmeleiter auf, der von dort
alle anderen R4ume Hbersieht und mit ihnen in Verbindung
steht. Meistens befindet sich dort gleichzeitig das techni-
sche Zentrum., \

Im Regletisch treffen sich die Kandle der einzelnen Mikro-

pnone. Einheiten aus RBhren, Kondensatoren, Widerstinden,

Sicherungen, Gleichrichtern und Transistoren verarbelten

die von den Mikrophonen kommenden Schallvorginge: verstir-

ken, mischen, filtefn oder sieben sie, verzerren Ger#usche,
modulieren Stimmen.
Eine Gruppe dieser tonverindernden Geridte sind die Filter:
"Es gibt Filter, die tiefe oder hohe Antelle eines Klanges
durchlassen und alle anderen démpfen".2 Andere verfndern
Stimmen insofern, als sie dumpf, "blechern, mechanisch"3,
leise, hoch oder wie "Telephonstimmen oder Radiostimmen"4

klingen., Sie finden h#ufige Anwendung im Hbrsplel, besonders

1 - .
Friedrich Knilli, Das HBrspiel, (W. Kohlhammer Verlag;

Stuttgart, 1961), 50. Im welteren als Knilli, HBrspiel
bezelchnet,

Knilli, HBrsplel, 53

5 Kn1111, HBrsplel, 53

Kn111i, Hbrsplel, 53



um irreale Personen und irreale Gestalten sprechen zu lassen.

Eines der wichtigsten Gerlte ist der Regler. Wird der Reg-
ler gelffnet, d. h. "eirgeblendet", so ist die M8glichkeit
fir den Beginn des HBrspiels gegeben. Dann erst kbnnen Stim-
men, Gerdusche oder Musik geh8rt werden. Das Schliessen des
Reglers, "ausblenden", bezeichnet das Ende einer Szenen oder
des H8rspilels. Beide Vorgdnge kbnnen abrupt oder allmdhlich
vor sich gehen, sodass sich dadurch eine Anzahl von Kombina-
tionen ergibt. Dazu kommt noch das "Uberblenden", d. i. wenn
verschiedene Schallvorginge gleichzeitig aufgenommen werden.
Diese Mittel werden im HBrspiel hlufig angewendet. Vor allem
erm8glichen sie die Darstellung von Geschehen auf verschiede-
nen Bewusstseinsebenen, zeitlicher und rfumlicher Gleichzei-
tigkeit von normalerweise Getrenntem und bilden die Voraus-
setzung zu Irrealem und Irrationalem im HBrspiel.

Diese und andere komplizierte Massnahmen werden von einem
Techniker im Regieraum vorgenommen und vom Aufnahmelelter dl-
rigiert und Uberwacht. Alle Schallvorgldnge werden auf Ton-
band aufgenommen und im Magnetophonraum zusammengesetzt, d. h.
"geschnitten". Direktlibertragungen von HBrspielen gibt es
selten. Selbst wenn es sie glbe, wlre das jeweilige HUrspiel
keine Ubertragung einer realen Wirklichkeit.

Das fertige Tonband ist noch kein HYrspiel, so lange es
nicht geh8rt wird. Wiederum sind es technische Mittel, die
es hlrbar machen, die die Schallwellen weltertragen, sodass
sie von vielen Menschen zur gleiéhen Zelt empfangen werden

kbnnen., Aus dem Lautsprecher kommt dann das akustisch voll-



stdndige H8rspiel.

Das HBrspiel ist einfach nirgends existent, ldberall nur
technische Einzelheit: Wort, Gerfusch, Musik - alles mit
Hallkomponenten verschiedener Art -, dazu auf Magnetbidn-
der fixlerte Schwingungen, kurz, was vom Regisseur und vom
Techniker gebraucht wird, um das Resultat zu komponieren.
Die Komposition selbst aber geschieht erst im Durchgang
durch das Instrument, das HYrspiel wird erst durch das In-
strument "produziert”. Es erklingt dann in und mit den
elektrisch zusammengefassten Worten, T8nen, Ger#uschen und
Hgllqual%tﬂten im Lautsprecher und vergeht mit ihrem Ver-
1l8schen.

Der menschliche Belitrag

Die Idee, die den technischen Apparat in Bewegung setzt,
stammt vom Dichter. Er hat elne Aussage zu machen, die nur
in der Form des HYrspiels gemacht werden kann., Damit soll
hier alles ausgeschlossen werden, was wegen Missverstehens
oder Irrtums als H8rspiel bezeichnet wird. Das "Wortkunst-
werk", wie Schwitzke es nennt, das literarische oder dichte-
rische H8rsplel sei hier gemeint. Scholl, der selne Defini-
tion des Klassischen als "Gemeinverstdindlichkeit des Stils,
Reife der Sprache sowie Weite und Katholizitdt des Ausdrucks"
auf das HBrspiel anwendet, sagt von ihm: " ... dass das dich-
terische HYrspiel den Atem grosser Poesie ausstrbmen, dass

es ein Stlick Weltliteratur sein mﬁsste".6

5
Heinz Schwitzke, Das HBrspiel, (Kiepenheuer & Witsch;
K81n, Berlin, 1§635, 33, Im ;eiteren als Schwitzke,’
H8rspiel bezeichnet.
6 A, A, Scholl, "Unsichtbares betBrendes Spiel”, Jahresring,
(1958/59), 353/'60, Im weiteren als Scholl, Unsichtbares
Spiel bezeichnet.




Bevor das Hbrsplel eine derartige Stellung in der Litera-
tur einnehmen konnte, musste es eine lange Entwicklung durch-
machen. Das erste Hirspiel, "A Comedy of Danger" von Richard
Hughes, das 1924 in London gesendet wurde, versuchte die Nur-
H8rbarkeit zu motivieren, indem es im Dunkeln spielte. Ein
anderes der frihen HbBrspiele versucht, seine technische Exi-
stenz durch Anwendung von ausschliesslich funkischen Mitteln
zu begrilinden: "S0S...rao...rao...foyn... Krassin rettet Italia"
von Friedrich Wolf, im Jahre 1929 entstanden.7 Viele soge-
nannte HYrwerke werden oft fidlschlich als H8rspiele bezeich-
net. Daneben gibt es zahlreiche Adaptationen von epischen
und dramatischen Werken, von denen aber wenlge echte HBrspiel-
qualitdten erlangen, meistens nur dann, wenn ein Dichter die
Unarbeitung vorgenommen hat,

Die Vorhaltungen der Leute vom Theater, dass Hrspielauto-
ren ihr Metier als leichten Ausweg gewdhlt hltten, dass sie
dadurch schneller bekannt werden, dass sie ihr Talent als
Dramatiker vergeudeten, dass sie finanzielle Vorteile hidtten
und andere mehr, kdnnen als Beweis daflir dienen, dass heute
noch das HYrspiel nicht als Originalkunstwerk mit elgener
Form und Aussagekraft anerkannt wird. Als Gegenargument kdnn-
te angefilhrt werden, dass wenige Hlrspiele erfolgreich in an-

dere Kunstformen umgewandelt worden sind. Eine der wenigen

7 Angaben entnommen: Hermann Pongs, Zeichen der Zeit.
Das HBrspiel, (Fr. Frommanns Verlag; Stuttgart, 1930)
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Ausnahmen bildet vielleicht "Andorra" von Max Frisch. Aber
Dirrenmatts letzter Versuch, "Herkules und der Stall des Au-
glas”" in ein BlUhnenstlick umzuschreiben, sel nach elner Kritik
von Johannes Jacobi in der Wochenzeitung "Die Zeit" vom 5.
April 1963 misslungen.

Der Dichter schreibt den Text, wobel sich die Frage erhebt,
ob und inwiewelt er das gesamte H8rsplel in seiner Vorstellung
h8ren kann, Eine weitere Frage besteht darin, wieviel der
Dichter von den funktechnischen M8glichkeiten weiss und was
er davon im Manuskript verarbeitet. In Jedem Fall bleibdbt es
dem Regisseur lberlassen, den Text zur Sprache werden zu las-
sen und andere akustische Vorginge hinzuzufligen. Die techni-
schen Mittel sollten von ihm so eingesetzt werden, dass sie
dem Dichterischen gerecht werden, sich ihm unterordnen und es
auf die bestmbgliche Weise gestalten. Der Reglsseur muss also
Verstindnis flir das Technische und Klinstlerische besitzen, er
muss imstande sein, diese beiden Hauptkomponenten zu elnem
Ganzen zu vereinigen und hat damit eine wichtige Aufgabe zu
erfiillen.

In diesem Vorgang nimmt auch der Darsteller elnen wichtligen
Platz ein, Die Wirkung eines "Wortkunstwerks" muss auf dem
Wort beruhen und der Darsteller vermittelt es, er "bringt es
zur Sprache.”" Beim literarischen H8rsplel ist diese Sprache
nicht informativ - belehrend, sondern "lyrisch - magisch."

In der lyrisch - magischen Sprache dagegen kann nichts

frliher als das Wort, nichts vor dem Wort sein: das Wort
ist Ort und Ursprung von allem, von Bildern, Gestalten,



1"

Handlungsvorgingen und_Gedanken, es hat die gesamte Welt,

die es weckt, in sich.8
Der Darsteller muss ebenfalls eine Wortwelt in sich haben,
damit sie in selner Sprache zum Ausdruck kommt. Er sollte
die Worte des Dichters ungeklinstelt, mit einem Minimum an
schauspielerischen Effekten aussprechen.

Gleichzeitig ist die Sprache sein einziges klinstlerisches
Ausdrucksmittel, ebenso seine Stimme, "die gleichermassen
K8rper und Seele 1st."’ Inm Gegensatz zur Bllhnendarstellung,
bel der Gestikulation, Mimik und Bewegung den sprachlichen
Ausdruck ergldnzen, verstirken oder ersetzen, und grlssere
Entfernung Ubertreibungen und stdrkeren Stimmaufwand erfor=-
dert, verlangt die intimerer Atmosphlre beim H8rspiel von
Darsteller das "Unterspielen.”" Auch er muss im Dieust des
Wortes stehen, damit es voll zur Wirkung kommen kann, und da=
mit die vom Dichter gemachte Aussage dem Hrer unverfllscht

vernittelt wird.

& Schwitzke, H¥rspiel, 100

9 Alvert Camus, Der Mythos von Sisyphos. Ein Versuch #ber
das Absurde, (Rowohlt's Taschenbuch-Verlag; Relnbeck bel
Hamburg, 1960), 69
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II. Die Situation des HYrers
Dle Yusseren Gegebenheiten

Was nun von Dichter, Reglsseur und Darsteller gemeinsam ge-
schaffen wurde, erlebt der HYrer durch die Vermittlung des
Rundfunks als Ganzes. Er muss sich dabel nicht wie beim The-
aterbesuch besonderen Vorbereltungen unterziehen. Die neue
Umgebung und die festlichere Atmosphlre bringen hier eine er-
wartungsvolle Spannung mit sich. Es kann dem H8rspiel zum
Nachteil gereichen, dass der HYrer in seiner gewohnten Umge-
bung bleibt, Ablenkungen und St8rungen ausgesetzt 1st und dass
er nicht auf das Kommende eingestimmt ist., MYglicherwelise hat
er seinen Radioapparat zufdllig angestellt und hbrt sich das
Programm eines Abends ohne Auswahl an., Daher empfehlen Hbr-
spleldramaturgen, das H8rspiel solle von Anfang an die Auf-
merksamkeit fesseln. Man ist heute vielfach der Ansicht, dass
das H8rspiel nur flir die Armen sei, die sich keinen Fernseh-
apparat leisten k¥nnten, und beflirchtet, dass das Fernsehen
elne Weiterentwicklung oder gar den Fortbestand des H8rspiels
gefdhrde., Als ideale Zuh8rer k8nnen diejenigen betrachtet
werden, die auswdhlen, planen und sich auf das HBrspiel ein-
stellen. Nur wird es sich in der Zukunft erst erweisen umlissen,
ob es flir das Weiterbestehen des HBrspiels vorteilhaft oder
nachteilig sein wird, wenn es nur von elner kleinen Gruppe von
Liebhabern gehbBrt wird. Schliesslich beruht sein Erfolg in

den letzten Jahren zum Tell auf seiner grossen Zuhlrerschaft.
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Sogenannte Augenmenschen werden sich nicht unter den Zu-
h8rern befinden. Fliir die anderen wird immer das Problem be-
stehen bleiben, dass das HBrspiel mit ihrer wirﬁlichen Umwelt
in keinem Zusammenhang steht und ob sie sich von ihr 1ll8sen

und der Welt des H8rsplels folgen kbnnen.

Die Vorglnge im Hbrer

Ein weiteres Problem besteht darin, dass das Radlo als
Sehallquelle fest steht und nicht, wie im wirklichen Leben,
der Schall von mehreren Richtungen kommt, Wolfgang Metzger
hat Porschungen darliber angestellt und gefunden, dass das Ohr
ohne Mithilfe der anderen Sinne die Schallrichtung nicht be-
stimmen kann. Im Studio gibt es begrenzte M8glichkeiten,
rdumliche Gegebenheiten daréustellen. Ndhe unf Ferne, ge=-
schlossener und offener Raum kbnnen unterschieden werden,
nicht aber oben und unten oder links und rechts. Elne Teil-
18sung wurde durch die Stereophonle geschaffen, die zu der
Zeit, als Metzger sein Buch schrieb, noch in den Anfangsgriin-
den steckte. Er zieht sie in Betracht, kommt aber zu folgen-
dem Schluss: "Auch bei vollkommenster Wiedergabe des Rdumli-
chen, das der Schall unmittelbar aufzubauen fdhig ist, blelbt
die H8rwelt im Vergleich zur gesehenen arm und bruchstfick-
natt."'® Dieses Ergebnis wire dann flir das HBrspiel negativ,

wenn dieses versuchte, "die Reproduktion von realer Erfahrung-

10 Wolfgang Metzger, Das Riumliche der HBr- und Sehwelt bei

der Rundfunkfibertragung, (R. V. Decker's Verlag; Berlin,
19427, 92
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wirklichkeit, die des Optischen bedarf,"'' zu sein. Flir eine
klinstlerisch-menschliche Aussage ist es sicher nicht von Be-
deutung, dass die Rundfunkiibertragung kein dreidimensionales
HBren vermittelt und dass der Schall von einer feststehenden
Quelle kommt. Wie spidter noch gezelgt werden soll, spielt bei
der Darbietung von Irrealem und Irrationalem der Raum elne ge-
ringe Rolle, ist geradezu die UnmbBglichkeit, reale Umstidnde
des H8rens zu schaffen, eine Voraussetzung daflir.

Demzufolge verlliert auch die PFrage nach rdumlichem Vor-
stellen hier an Wichtigkeit. Es wurden Forschungen darliber
angestellt, ob bei akustischen Eindrlicken optische Vorstel-
lungen aufsteigen, ob sich bei einem H8rspiel die Bilder des
Dichters mit denen des ZuhBrers decken und auf welche Weise
die grbsstmBgliche Annidherung zustande kommt., Die erste Mig-
lichkeit besteht; sile kann aus persbBnlicher Erfahrung besté-
tigt werden. Die zweite klingt unwahrscheinlich; ebenso un-
wahrscheinlich ist es, endgliltige Forschungsergebnisse zu er-
warten, denn wie andere Eindrlicke auch, 1l8st das H8ren indi-
viduell unterschiedliche psychologische Akte aus. Gedlcht-
nis- und Erfahrungsinhalte, Assoziationen und Phantasie sind
Besitztum des Einzelnen, der sich dieser Kridfte in ihrem Aus-
mass meistens nicht bewusst ist. Worte und Gerdusche bringen
Teile von ihnen ins Bewusstsein, die sich dort zu etwas Neuem
zusammenfligen. Das Bewusstwerden kann, muss aber nicht an-

schaulich sein., Einzelne inhaltsreiche Worte, Zusammenhinge,

11

Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, 2. Aufl.,
(Walter De Gruyter & Co; Berlin, 1958), 1, 684
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Szenen oder ein ganzes HBrspiel kbnnen diese Vorgidnge auslb-
sen. Die Unterschiede des individuellen Bewusstwerdens und
seines Ursprungs fllhren zu der Prage, wie sich der Dichter
iber das H8rsplel mit dem Zuh8rer verstindlich machen kann,
Die Antwort darauf kbBnnte sein, indem er zuweilen ohne Zuhil-
fenahme der Vernunft und des Vorstellungsvermbgens, das zu
einem gewissen Teil auch Eindrilicke von Realem voraussetzt,
das Unbewusste, das als "dle psychische Urwirklichkeit, der
Quellgrund der den Menschen gemeinsamen Grundmotive und Ur-

nl2 definiert wird, und

formen, der Archetypen des Erlebens
das Unterbewusstsein anspricht.
Diese Art menschlichen Verstehens macht Jewells nur elnen
Teil eines H8rspiels aus, es wird vielleicht innerhalb der
Fabel oder des gegebenen Problems zuweilen anklingen. Der
Zuhbrer wird die verschiedenen psychologischen Akte mehr oder
weniger in Anspruch nehmen, gleichzeitig oder nacheinander.
Zu welcher Zeit und in welchem Ausmass er seine Krdfte bel-
trdgt, ob und wann er sich angesprochen ftlhlt, sind wichtige
Faktoren, die zur Vollendung des HUrspiels beitragen. Die
Idee des Dichters gab das Gerlist, Regisseur und Darsteller
schufen mit Hilfe der Technik die akustische Ganzhelt, der
H8rer erlebt das HBrspiel in seiner Gesamtheit. Die Art des
Erlebens aber ist flir jedes Individuum einmalig. Daher sagt
Wickert: "Die Handlung des HBrspiels spielt auf einer inneren

Bihne."'3

12 Philosophisches W8rterbuch, 16. Aufl., (Alfred Krbner
Verlag; stuttgart, 1961), 595
Erwin Wickert, "Die innere Bllhne," Akzente, Heft 6,
(1954), 505/'14 ‘
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III. Die Stellung des HYrspiels in der Literatur

Um die Stellung des HBrspiels in der Literatur festzulegen,
muss es erst als Tell der Literatur anerkannt werden. Diese
Arbelt setzt dies voraus, jedoch'viele Kritiker und Schrift-
steller stellen es heute noch in Frage. Die Ursache daflir be-
steht oft darin, dass andere "HBrwerke'" fdlschlicherweise als
"HYrsplele" bezeichnet werden, dass eine kurzgefasste, allge-
meingliltige Definition kaum zu finden ist und dass seine Dau-
erhaftigkeit angezweifelt wird. Man h#lt das H8rsplel oft
flir eine Abart des Dramas, oder flir dramatisierte Epik; auch
werden 1hm lyrische Bestandtelle zugebilligt. In diesem Ge-
wirr von Meinungen ist man sich nur einer Tatsache sicher,
ndmlich der, dass das H8rspiel unter Beteiligung von funktech-
nischen Vorgdngen zustandekommt. Andere Meinungen hingen weit-
gehend davon ab, zu welcher Literaturgattung der Betrachtende
Jewells neigt. Je stdrker er in seinem Metier verwurzelt ist,
umso mehr gegenteilige oder lbereinstimmende Eigenschaften
wird er davon im HBrspiel finden.

Im Vergleich mit den drel Hauptgattungen der Literatur soll
das HYrspiel keiner bestimmten zugeordnet werden, sondern es
sollen elnige seiner Hauptcharakteristika herausgehoben wer-
den., Es 1st erwlesen, dass es Elemente aller drel Gattungen
besitzt., Das kiinstlerische Originalhlrspiel aber ist ein Gen-
re flir sich, das seine eigenen Stilmittel und Formen ent-

wickeln muss. "Es gilt auch hier wieder, dass das Schipfe-
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rische sich seine Gesetze schafft, und nicht umgekehrt."14

Die Eigengesetzlichkelt des H8rspiels lehnt vor allem Gott-
fries Mueller ab, der sich als Dramaturg besonders mit der
praktischen Seite des HBrspiels befasst. Er sagt: "Die dra-
maturgischen Gesetze sind ewig. Sie sind niemals an elne be-
stimmte Ausdrucksform gebunden..."15 Damit spricht er dem
HYrspiel eine empirische Dramturgie ab und es wlre somit elne
auf das Akustische beschrinkte Form des Dramas, die gewisse
technische Einrichtungen benBtigt. Muellers Ansicht basiert
auf seiner Theorie, dass der Inhalt des Wortes nichts zéhle,
und dass nur der Inhalt der Wortreihe und die sich daraus er-
gebenden dramatischen Werte zidhlten. Damit diente das Hbr-
splel der blossen Unterhaltung; eine spannende Kriminalge-
schichte z. B. liesse sich mit diesen Grundsltzen darstellen.
Vielleicht passen sie auf einige der frlheren Hlrspiele, aber
selbst in denen finden sich schon Andeutungen dafiir, dass die
vordergriindige, spannende Dramatik nicht das Wesentliche ist.
Muellers Behauptungen, die er 1954 machte, kBnnen nach Ber-
cherts "Draussen vor der THr" und nach anderen HYrsplelen, die

e8 zu dieser Zelt schon gab, nicht bestehen.

Einige Regeln des Dramas wandelt Mueller so ab, dass sie
auf das HYrspiel anwendbar sind. So sagt er z. B,, dass es

14

Otto Heinrich Kilhner, Mein Zimmer grenzt an Babylon,
(Albert Langen - Geo;g Mdller; Minchen, 19545;‘%03.
Im welteren als Ktlhner, Babylon bezeichnet.

15 Gotteried Mueller, Dramaturgie des Theaters, des Hlr-
spiels und des Films, (Ronrad Irlitsch Verlag; wlrzburg,

1954), 93
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nicht in Akte, sondern in Szenen eingeteilt sein soll, dass
diese kurz, prégnant, konzentriert und ohne Unterbrechung ab-
laufen sollen, dass die Charakterisierung des Sprechers in
Text und Ausdruck geschehen milisse und dass zwischen ihm und
dem Gesagten keine Diskrepanz herrschen dlirfe. Ein Grossteil
seiner weliteren Regeln 1st entweder unwesentlich flir das dich-
terische HYrspiel oder befasst sich zu sehr mit formalen Ein-
zelheiten.

Eine direkte Ubernahme von Regeln des Dramas wlre eine Ein-
schrinkung flir das HBrspilel, die nicht gestattete, seine MYg-
lichkeiten auszuntitzen. Schon seine kurze Form unterscheidet
die Gesamtkonzeption des HBrspiels von der des Dramas. Das
Drama kann sich eine ausfihrlichere Exposition erlauben, die
beim HYrspiel in wenigen Worten nur, innerhald eines Gespréchs,
oder von einem Erzihler berichtet, gleich in medias res fihren
muss., Wdhrend die Spannung beim Drama allmi#hlich ansteigt,
sollte sie im HYrspiel von Anfang an vorhanden sein, beibe-
halten und nur von Pausen flir den Zuhlrer unterbrochen werden.
Auch die Notwendigkelt einer Peripetie und der Aufllsung des
Konflikts ist im H8rspiel nicht gegeben. Oft ist kein soge-
nannter Konflikt vorhanden und der Kernpunkt, um den sich das
Geschehen im H8rspiel dreht, kann kaum "Einheit der Handlung"
genannt werden. Dramatische Handlung ist im H8rspiel oft vor-
dergriindig, stellvertretend oder symbolisch flir innere Vor-
glnge.

Lessing hat schon in seinem Werk Hamburgische Dramaturgile
gesagt, dass Elnheit des Ortes und der Zelt im Drama nicht
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strikt eingehalten zu werden brauchen. Aus bllhnentechnischen
Grinden werden sie aber oft beachtet. Das HBrspiel hat darin
v8llige Freihelt; sie bletet ihm die MYglichkeit, Irreales

und Irrationales darzustellen., Die Bllhne vermag wohl heutzu-
tage mit Hilfe der Technik mehr. Die visuellen Eindriticke ver-
ringern Jedoch beim Zuschauer die Aktivitidt seiner Phantasie
und seines VorstellungsvermBgens. Er vollzieht wahrscheinlich
im HUrspilel den Sprung von einem Schauplatz zum anderen willi-
ger als bel einer Bﬂhnendaréfellung, bei der imaginlre Szenen
nicht visuell gezelgt werden, bel der er also seine Eilndrlcke
vom Visuellen lBsen und seine Fhantasie nur von dem Gehbrten
leiten lassen mlisste. Der wichtigste Unterschied zwischen
Schauspiel und H8rspiel besteht wohl darin, dass das letztere,
losgellst von der Realitdt, grbssere Beteiligung von seelil-

v schen und geistigen Akten verlangt, wdhrend das erstere eine
gewisse Realitdt besitzt, die nicht Wirklichkeit, sondern ihre
Bedeutung 1ist.

Wodurch das H8rspiel den Vergleich mit dem Drama herausvor-
dert, ist seine Ubernahme der dramatischen Formen des Monologs
und des Dialogs. WHhrend aber der Dialog auf der Bllhne nicht
unbedingt zum Verstdndnis der Handlung und ihrer Bedeutung
notwendig ist, -Mimik, Gestik, Visuelles sind hier eindrucks-
volle Mittel der Verstlndigung- ist er im H8rspiel der allei-
nige Trdger der Handlung. Da das H8rspiel keine realen Gegen-
stdnde zelgen muss, braucht sich auch der das Geschehen aus-
drlickende Dialog nicht mit realen Dingen zu befassen. Das

H8rspiel hat der Bllhnendarstellung auch voraus, dass es Stim-
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men sprechen lassen kann, die keinem Kbrper angehlren, oder
Dinge, die weder Stimme noch Sprache haben. Das gesprochene
Wort selbst besitzt keine Realitét.

Dem Monolog hat das HBrspiel wieder zu neuer kiinstlerischer

Geltung verholfen. Von der Blihne ist er seit der Zeit des

Naturalismus fast vB11lig verschwunden. Verstindlicherwel-

se: Wo ein Abbild der Wirklichkeit auf der Bllhne angestrebt

wird, muss ein laut denkender Mensch zumindest ungew8hnlich
erscheinen. Beil einem Monolog handelt es sich ja melst
nicht um gesprochene Rede, sondern um hirbar gemachte Ge-
danken, um eine Stimme des Inneren.!
Diese Art von Monolog ist zu unterschelden von der Rede elnes
Berichterstatters, der in manchen HYrspielen wichtige Informa-
tionen gibt. Aber vielfach wird der Berichterstatter als un-
organischer Tell des HBrspiels abgelehnt.

Der "innere Monolog" erhilt im HYrspiel besondere Wirksam-
keit durch die gr8ssere Eindringlichkeit und Intimitdt, die
durch das Sprechen in ein Mikrophon erzielt wird, und durch
die allgemeine Erfahrung, dass der Ausdruck innerster Empfin-
dungen leichter ist, wenn Sprecher und Hrer eilnander dabei
nicht sehen,

Erzdhler und "innerer Mgonolog" leiten hintiber zur Epik, ins-
besondere der letztere Eegriff, der vor allem in einer Analyse
des Ulysses von James Joyce Anwendung findet. Helnz Decker
zitiert dort die folgende Definition von Edouard Dujardin:

Der innere Monolog 1st im Berelch der Dichtkunst die nicht

ausgesprochene Rede ohne ZuhBrer, durch welche eine Person

ihre intimsten und dem Unbewussten am ndchsten liegenden

Gedanken ausdrlickt, jedem logischen Ordnen vorausgesetzt,
sozusagen in status nascendi.'

16 Klihner, Babylon, 219

7 Heinz Decker, "Der innere Monolog", Akzente, VIII (1961),
100/'20
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Dabel ist "die nicht ausgesprochene Rede ohne Zuhlrer" auf das
HYrspiel angewendet wohl so zu verstehen, dass die betreffende
Person ihre Aussage macht, ohne an ein zuhBrendes Gegentiber zu
denken oder einen bestimmten Eindruck erwecken zu wollen, wo-
zu das H8rspiel die bestmBgliche Primisse gibt.

Mit der Epik gemeinsam hat das H8rspiel vor allem die Spra-
che der Prosa. Nur wenige H8rspiele sind in Versform gehalten,
wenngleich die Sprache mancher einen bestimmten Rhuthmus auf-
weist., HHufiger finden sich Verse zwischen den dramatischen
und epischen Partien.

In seiner Form hat das H8rspiel wenig Ubereinstimmends mit
dem Roman., Infolge der Programmierung beim Rundfunk und der
begrenzten Aufnahmefdhigkeit des HBrers muss seine Dauer be-
schrinkt sein., Die Klrze des H8rspiels bringt es der Novelle
ndher. Seine Form braucht aber keiner Tradition zu folgen wie
die der Novelle. Einige HYrsplele lassen jedoch die strenge-
ren Zlge der Novelle erkennen: Sle behandeln ein einmaliges,
bedeutsames Ereignis, haben HBhe- und Wendepunkt und einen gut
vorbereiteten Schluss. Auch die flUr die Novelle typischen Mo-
tive und Symbole finden sich in manchen H8rspielen, nur klnnen
sle hier akustischer Natur sein., Ebenso ist eine Grundstim-
mung, dié sich durch die Novelle zieht, beim H8rspiel durch
andere Mittel als Worte geschaffen.

Die engste Verwandtschaft besitzt das HYrspiel wohl mit der
Kurzgeschichte. Auch sie i1st elne moderne Kurzform, die sich
schwer in eine kurzgefasste, endgliltige Definition zwingen
l4sst. "Sie ist das Chamdleon der literarischen Gattung, ein
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sensibles Reptil, das sich in der Farbe selner Umgebung

n18 Kurzgeschichte und H8rspiel sind sich vor allem

tarnt.
darin gleich, dass sie sich nicht nach einer strengen, tradi-
tionsgebundenen Form richten milissen und dass sie Elemente al-
ler literarischen Gattungen enthalten kbnnen., Fir beide gilt,
was Bender von der Charakterisierung der Personen in der Kurz-
geschichte sagt: "Schon sind die Figuren vorgestellt: wir ha-
ben sie sprechen gehlrt und wir haben ein Bild ihres Ausse-
hens und ihrer Bewegung, ohne dass der Autor uns das Bild ge-
zeichnet hdtte."'’ 1Im H8rspilel charakterisieren sich die Per-
sonen selbst durch ihr Sprechen und auch in der Kurzgeschichte,
sagt Bender, liesse der Autor die Figuren sprechen, ohne sich
einzumischen. Er zitiert hier sogar Musil, dessen Satz
"Sprich, damit ich dich sehe" Heinz Schwitzke als Titel fir
sein Buch gewdhlt hat, das sechs H8rspiele enthilt und einen
kurzen Bericht Uber das HBrspiel.eo Khnlich wie die Kurzge-
schichte muss das HBrspilel kein aussergewBhnliches Ereignis

zum Thema haben, sondern kann ein Stlick aus einem Leben zei-
gen, das gar nicht besonders zu seln hat. Irgendwo setzt es

18

Hans Bender, "Ortsbestimmung der Kurzgeschichte," Akzen-
te, IX (1962), 205/'25. Im welteren als Bender, Ortsbe-
stimmung bezeichnet.

19
20

Bender, Ortsbestimmung, 221

Heinz Schwitzke (Herausgeber), Sprich, damit ich dich

sehe. Sechs Hlrspiele und ein Bericht Tber eine jugge
Kunstform, (Paul EIst Verlag; Minchen, 1961). Im wei-
teren als Schwitzke, Sprich, damit ich dich sehe, be-

zeichnet.
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ein, 14sst uns eine Zeitlang miterleben, endet, gibt keine L8-
sung. Auch das Zitat llber den Schluss der Kurzgeschichte, den
Bender "verbllffend" nennt, 1ldsst sich auf das H8rspiel anwen-
den: "Der Schluss ist offen; d. h., er hinterldsst eine schwe-
bende, afunktionelle Dissonanz, die noch lange nachklingt."21

Was lber den "inneren Monolog" ausgesagt wurde, stellt
gleichzeitig die Verbindung zum lyrischen Element im HBrspiel
her. Selbstaussprache 1st eines der Merkmale der Lyrik, das
man auch im guten HBrspiel findet. Bei der Lektlire eines Ge-
dichts sleht sich der Leser dem gedruckten Buchstaben gegen-
liber, wdhrend der H8rer beim H8rspiel von einer lebendigen
Stimme angesprochen wird. Beide Male befindet sich das Indi-
viduum in einem intimen Kontakt mit dem Aussagenden. Beim
H8rspiel besteht die Gefahr, dass durch falsche Akzentsetzung
des Akustischen das urspriingliche Verstehen der Menschen unter-
einander beeintrdchtigt wird.

Der Anteil des Lyrischen ist in Ausmass und Art von HYr-
spiel zu H8rsplel verschieden. Als echte Dichtung wird es
dann betrachtet werden, wenn es der Anforderung Scholls ent-
spricht, dass ndmlich hinter dem Vorwurf "eine zentrale Aus-
sage Uber den Menschen und die Problematik seines Daseins in

na2 sein sollte. Diese Aussage soll aber

der Welt sichtbar
nicht eine einmalige, subjektive Situation des Dichter zeigen,

sondern "die unmittelbare Darstellung zentraler Seinsstruk-

21 Bender, Ortsbestimmung, 206

22 Scholl, Unsichtbares Spiel, 357




24

‘l;uren."e3 Das H8rspiel neige umso mehr der Lyrik zu, je mehr
es dem Klnsteler m8glich sei, "elnen neutralen, gewlssermassen
einen geometrischen Ort aufzufinden, von dem aus ein Einblick
in ebendiese zentrale Seinsstrukturen mbglich 1st."24 Es hat
den Anschein, als ob flir das H8rspilel der Rundfunk dieser neu-
trale Ort flir die lyrische Aussage sei. 2eale und rationale
Gegebenheiten sind dazu nicht unbedingt erforderlich.

Die lyrische Konzeption des HYrspiels, die den Menschen im
existentiellen Augenblick zeigt als individuelle Aussage des
Kinstlers mit objektivem GlUltigkeitswert, bedient sich vor al-
lem Glinter Eich., Als Lyriker vermochte er dem H8rspiel Quali-
tdten zu geben, die es flir immer in den Rang der Dichtung er-
hoben.g5

Der lyrische Gehalt eines HBrspiels i1st meistens nicht in
der herkbmmlichen Form des Gedichts gegeben, wie es ja auch
bel der modernen Lyrik oft nicht mehr der Fall ist. Einige
HYrspiele sind jedoch gedichtdhnlich aufgebaut und enthalten
Wiederholungen, Rhythmus, wiederkehrende, rhythmische Wort-
oder Satzgruppen. Auch die musikalische Qualitlit der Sprache

23 Scholl, Unsichtbares Spiel, 357
24

Scholl, Unsichtbares Spiel, 357

25 Diese Feststellung bezieht sich auf H8rspiele, die er vor
allem zwischen 1950 und 1958 geschrieben hat, Davon wur-
den elf gesammelt und in folgenden Blichern herausgegeben,
die als Grundlage fir die Betrachtung hier dienen:

Glinter Eich, Stimmen, (Suhrkamp Verlag; Frankfurt am
Main, 1962), Im welteren als Eich, Stimmen bezelchnet.

Glinter Eich, Trdume, (Suhrkamp Verlag; Berlin und Frank-
furt am Main, 1959), Im weiteren als Eich, Trdume be-
zeichnet,
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wird im HBrspiel eingesetzt. Es kann durchaus die Form der
lyrischen Prosa besitzen, die keine Neuheit in der Dichtung
ist., Auf die "Welse von Liebe und Tod des Cornets Christorh
Rilke" von Rainer Maria Rilke soll als Vorlidufer und Beispiel
der lyrischen Frosa hier hingewliesen werden.

Die meisten Ubereinstimmungen zwischen H8rspiel und einer
Gedichtform lassen sich im Vergleich mit der Ballade finden.
Beide benutzen den Dialog, um eiln Ereignis zu berichten; in
belden kann dieser Bericht in lyrischer Stimmung umgewandelt
werden; beide klnnen transparente Doppelszenen zeigen, vorder-
grindige der Handlung und parallele oder gleichnishafte auf
anderen Bewusstseinsebenen der Sprechenden. Die Ballade ver-
wendet aber mehr dle Stilmittel der Sprache wie Endreim, Re-
frain, Alliteration u.s.w. Das Hrspiel kann sie wohl ein-
bauen, aber in der HBrspiellektilire fand sich kein Beispiel da-
flir, dass sie durchwegs angewendet worden sind. Das Hbrsplel
braucht sich auch keine derartige Beschridnkung im Gebrauch der
Worte auferlegen wie die Ballade oder das Gedicht. Die Spra-
che des HBrspiels kann nicht so verdichtet sein, da es norma-
lerweise nur gehl8rt wird, fllichtig ist, dem HUrer wenig Zeit
zum Verweilen gibt und keine M8glichkeit zu nochmaligem Auf-
nehmen. Selne Sprache sollte aus inhaltsreichen, treffenden,

vor allem stimmungshaltigen Worten bestehen.
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IV, Eigenschaften des H8rspilels

Die relativ kurze Zeit seiner Existenz, selne Vielseitig-
keit und seine Vielschichtigkelt komplizieren die Definition
des H8rsplels. Die in der einschlldgigen Literatur angestell-
ten Versuche sind nur dann anwendbar, wenn sie in ausflihrli-
cher Form gemacht werden., Auch hier soll keine Kurzfassung
einer Definition unternommen, sondern es sollen aus dem bis-
her Gesagten m8glichst viele charakteristische Merkmale her-
ausgefasst und zusammengestellt werden.

Die Tatsache, dass die HBrspielform ohne die technischen

Rundfunkvorgdnge nicht entstehen kann, unterscheldet sile

grundsdtzlich von allen anderen Sendeformen des Rundfunks,

die, sofern sie nicht mit H8rsplelelementen gemischt sind,

bloss Ubertragung, bloss Reproduktion darstellen.26
Dies nennt Schwitzke seine erste Definition des Hlrspiels.
Untersucht man sie genauer, so kann man zwel wichtige Fest-
stellungen liber das HBrspiel erkennen. So unterscheldet es
Schwitzke von anderen Rundfunklibertragungen und verleiht der
Tatsache Ausdruck, dass es die einzige produktive Form des
Rundfunks ist. Zum anderen sagt er in obigem Zitat, dass bel
der Entstehung das HBrspiel auf die Technik angewiesen ist.
Diese Aussage kann sowohl auf den Ursprung des HBrspiels lber-
haupt, als auch auf die jewellige Entstehung des einzelnen
HBrspilels bezogen werden. Hier muss auch noch einmal die In-
anspruchnahme technischer Mittel beil der Vermittlung des H8r-

splels betont werden. Der Hirer wird nur durch Manipulationen

26

Schwitzke, Hrspiel, 43
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in die Lage versetzt, etwas zu h8ren, was durch Manipulationen
anderer hBrbar gemacht wird. Diese Tatsachen unterscheiden
das H8rspiel von den anderen Gattungen der Literatur, Damit
sel aber nicht gesagt, dass andere literarische Formen ganz
ohne Technik auskdmen, aber dem H8rspiel allein sind die Mit-
tel des Rundfunks vorbehalten. Die von Schwitzke angeflihrten
Merkmale stehen also in einer Wechselwirkung zueinander: Die
Rundfunktechnik produziert das H8rspiel, gleichzeitig ist das
HYrspiel die einzige klinstlerische Produktion des Rndfunks.

Wie sein Name sagt, ist es ein Spiel, das gehbrt wird., Al-
80 mlissen alle seine Bestandteile nur akustisch wahrnehmbar
sein., Seln wichtigstes Ejement ist das Wort, das besonders
wirksam ist, da belm Sprechen die Intonation des Darstellers
hinzukommt, Die Sprache, das ursprliinglichste Mittel der Ver-
stdndigung der Menschen, erlebt durch die Vermittlung des
Rundfunks im HYrspilel erneute Bedeutung. Ihre Qualitdten, die
notwendig sind, sind im Vergleich mit der Lyrik bereits betont
worden, Schwitzke nennt das Hbrspiel in einer weiteren Defi-
nition "die einzige darstellende Wortkunst, beil der durch die
Darstellung keine fremde, keine kompakte Wirklichkeit in die
imagindre Wirklichkeit aus Sprache hineinkommt. "2’

Zu den von den Darstellern gesprochenen Worten des Dichters
fligt der Regisseur akustische Mittel, wie Musik und Ger#usch
hinzu. Ihre Rolle und Anwendungsmlglichkeiten sollen splter

noch besprochen werden.

2T Schwitzke, Hbrspiel, 102
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Die kilnstlerische Idee, die technische Zusammensetzung des
H8rsplels ergeben in der Ubertragung durch den Rundfunk die
akustische Gesamtheit, die eines physiologlschen Vorganges,
des H8rens, bedarf, um in den Menschen einzudringen. Der Zu-
h8rer i1st insowelt passiv, als er von sich aus den Zutritt
von Schallwellen in sein Ohr nicht regulieren kann. Er ist
aber imstande, sich nicht auf das Gehlrte zu konzentrieren.
Daher bedarf es eilner gewissen sktiven Bereitschaft, eines
Willens zum ZuhBren, damit er das HYrspiel auch wirklich ver-
nimmt. Zum GehBrten liefert er dann selbst noch einen Beil-
trag, der aus Bewusstem und Unbewusstem, Willklirlichem und
Unbeabsichtigtem, Denken und Fdhlen, Vorstellen und Assozi-
jeren, Konzentrieren und Phantasieren besteht. Diese Akte
geschehen in seinem Inneren und geben dem HBrspiel eine ein-
malige, lebendige, individuelle Vollendung, lassen es auf
einer "inneren Bllhne" abspielen.

Das auf diese Weise erlebte H8rspiel muss in selnem Ur-
sprung nie real oder Abbild einer Realitlt sein, wobel "Rea-
11tdt" mit der Bedeutung von "Gegenstdndlichkeit" und "Ding-
haftigkeit" gebraucht wird. Es muss unterschieden werden,
dass das H8rspiel im Entstehen einerseits nicht Darstellung
von Realem ist, was aus dem schon oben Gesagten abgeleitet
werden kann, und dass andererseits sein Handlungsablauf und
seine Personen nicht den Gesetzen des Realen unterworfen sind,
was spidter noch ausgefiihrt werden soll., Das schliesst aber
nicht aus, dass es flir den ZuhbBrer Wirklichkeit besitzt und

zwar eine Wirklichkeit im philosophischen Sinn, in dem sie
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das Wirken beinhaltet und in dem sie der MBglichkeit gegen-
Ubergestellt wird.
Das H8rspiel ist daher keilne "Abbreviatur der Wirklichkeit",

28 gnflinrt. Die Abbreviatur besteht beim

wie Schmitthenner
HBrspiel in der Anschaulichkeit. Wahrnehmungen werden zumeist
mit mehreren Sinnen oder allen Sinnen zugleich gemacht, wih-
rend das H8rspiel nur einen Sinn, das Geh8r, in Anspruch nimmt.
Das Ausschliessen aller anderen Sinne und der Umstand, dass

die Wahrnehmungen des Geh8rs selbst der Realitft entbehren,
verlangen geradezu nach dem Gebrauch von Irrealem und Irratio-
nalem im H8rspiel.

Wirklichkeit erlangt es beim Hrer in einem ihm entsprechen-
den Ausmass, das von seiner Aufmerksamkeit und dem Einsatz ei-
gener innerer Akte abhdngen wird und das es zu einem ihm ge-
missen Gesamterlebnis machen.

Die vom HYrer verlangte Konzentration und seine geistige
und seelische Aktivitit kénnen nicht liber eine lange Zeitspanne
beibehalten werden, weshalb das H8rspiel kurz sein muss. Die=-
se Klirze ist noch von anderen Ursachen abhlngig, von denen
eine wohl auch in der Schnellebigkeit unserer Zelt begriindet
seiln mag.

Zu dieser Eigenheit des Hlrspiels als Kurzform kommt eine
weitere hinzu, ndmlich die Mischform. Belde Formen gab es in
der Geschichte der Literatur schon vor dem Auftreten des Hir-
splels. In der Romantik wurde z. B. schon bewusst versucht,

28

Hans}8rg Schmitthenner (Auswahl und Nachwort), Dreizehn

Europdische HBrspiele, (R. Piper & Co. Verlag; Minchen,
1952;, 396. m welteren als Schmitthenner, H8rspiele
bezeichnet.
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Elemente der verschiedenen Gattungen in einem Werk zu vereini-
gen und um die Jahrhundertwende und im 20. Jahrhundert scheint
sich das Mischen der Formen besonderer Beliebtheit zu erfreuen.
Von vielen m8glichen Beisplelen sel hier nur auf das lyrische
Drama Hofmannsthals verwlesen und an die lyrische Epik Rilkes
erinnert, Als Vertreter der Kurzform wurden bereits Novelle
und Kurzgeschichte angeflihrt. Das HUrspiel wird stets die bei-
den besonderen Merkmale, die Kirze und das Vereinigen mehrerer
Formen, aufweisen.

Im Vergleich mit Drama, Epik und Lyrik wurden bereits ge-
meinsame oder unterschiedliche Zlige des HBrspiels mit ihnen
herausgestellt., An dieser Stelle so0ll noch betont werden,
dass nicht das Uberwiegen einer Gattung der Beurteilung zu-
grunde gelegt werden soll, sondern vielmehr der harmonische
Zusammenklang aller Teile.

Die Ahnlichkeiten des H8rspiels mit Drama, Epik und Lyrik
k8nnen sich sowohl in Form und Aufbau, als auch im Gehalt er-
kennen lassen., Sein Gehalt beruht vor allem auf der Art und
der Intensitit seiner Aussage, die der der Lyrik #hnlich sein
sollte. Sie sollte das Innere des Menschen betreffen, aber
nicht als subjektive Aussage des Dichters, sondern allgemein
Menschliches anrllhren.

Die Anwendung mehrerer Formen und die Berlcksichtigung der
Rundfunktechnik k8nnten das HBrspiel in den Verruf bringen,
Stlckwerk zu sein, wenn es ihm nicht gelingt, alle seine Kom=-
ponenten zu einer neuen Einheit zusammenzufligen. Als eigen=-

stdndige Form mit einer gliltigen Aussage darf es sich bei der
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Darstellung nicht an die Regeln der anderen Kunstformen hal-
ten, Die Gestaltung des Hrspiels wird stets von seinem In-
halt ausgehen und ihm angemessen sein mlssen.

Die kurze Zeit seines Bestehens reicht kaum aus, von elner
Tradition der HBrspleldramaturgie zu sprechen. Auch ist das
H8rspiel immer noch entwicklungsfdhig, sodass die Inszenierung
eines einzelnen keinem festen Schema folgen kann. Dem Ein-
fallsreichtum des Regisseurs sind nur Grenzen gesetzt von der
Idee, dem Thema des HBrspiels und von der akustischen Dar-
stellbarkeit. Die bestehenden Regeln flir die Dramaturgie milis-
sen mit Jedem neuen HBrspiel variiert und erweltert werden.
Nicht sie, sondern die Gesamtwirkung des HBrspiels wird als

Basis fllr seine Beurteilung in Frage kommen milssen.



C. IRREALES IM HORSPIEL

I. "Irreal" im Sprachgebrauch und in der Anwendung

auf das Hrspiel

Im allgemeinen und im philosophischen Sprachgebrauch gilt
das Wort "irreal" als das Gegenteil von "real." Demnach muss
bel seiner Definition die Bedeutung von "real" mit einbezogen
werden., Das Reale wurde schon im Sinne von Dinghaftigkeit und
Gegenstdndlichkeit angewendet. In dieser grundsdtzlichen Auf-
fassung soll es welterhin gebraucht werden. Irreales ist also
nicht dinghaft oder gegenstdndlich.

Das Reale umgibt den Menschen, er selbst gehrt ihm zum
Tell an, und es wird von seinen Sinnen erkannt. Die Bestand-
teile, die die Realitdt ausmachen, sind m8glicherweise einmal
entstanden, haben sich im Laufe der Zeit verdndert, verlieren
vielleicht einmal ihre gegenwldrtige Form und auch an Substanz-
haftigkeit. Diese Vorgilnge geschehen im natilirlichen Ablauf
der Zeit, in dem der Abend dem Morgen folgt und das Heute dem
Gestern. Im Bereich des Irrealen 1st diese zeltliche Folge
nicht notwendig; das Irreale braucht keine chronologische Zei-
tenfolge flir Entstehen, Verdndern und Vergehen einzuhalten.

Auf das H8rspiel libertragen bedeutet das, dass es durch
selnen Anteil an Irrealem in der Lage ist, Zeit willklirlich
zZu handhaben. Es braucht Vorgidnge nicht in ihrem normalen
zeltlichen Ablauf zeigen. Weiterhin bedeutet es, dass es Ver-

32
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gangenes und Zuklinftiges in das Gegenwilrtige einblenden kann.
Das geschieht z. B. in Glinter Eichs HBrspiel "Die Andere und
ich" auf eine Weise, dass Gegenwart, Vergangenhelt und Zukunft
nicht auseinandergehalten werden kbnnen. Auch kann das Hir=-
splel dle Geschehnisse des Realen zeltlich raffen oder aus-
dehnen. "Die finf Sekunden des Mahatma Gandhi" von Walter
Erich Schifer ist ein Beispiel flir Verldngerung der Zeit. 1In
"Die Heimkehr" von Peter Hirche dagegen wird das Leben einer
Fllichtlingsfrau aus Schlesien innerhalb einer relativ kurzen
Zeit dargestellt., Von diesen drei HBrspielen wird an anderer
Stelle noch die Rede sein.

Ahnlich wie bel der Zelt setzt sich das H8rspiel auch lber
die realen Gegebenheiten des Raumes hinweg. In der Realitit
haben Gegenstdnde und Lebewesen ihren bestimmten Platz. Der
Mensch kann sie darin wahrnehmen, und wenn sie einen anderen
Platz einnehmen, wird er diese Bewegung wahrnehmen und ihre
Mittel erkennen, wennglelch nicht immer wissenschaftlich er-
kl4ren kBnnen. Gewohnreit und Erfahrung reichen meistens aus,
Mittel und Geschwindigkeit der Fortbewegung oder Ortsverdnde-
rung beurteilen zu k8nnen., Ungew8hnlich wird es sein, wenn
Dinge nicht ihren angestammten Platz einnehmen und wenn zwel
Gegenstinde pl8tzlich vereint sind, die nach menschlichem Er-
messen voneinander getrennt sein mllssten. Jedoch das Irreale‘
ern8gl 1cht es und das H8rspiel bedient sich dessen.

Auch das Verhlltnis zwischen Zeit und Raum folgt im HBr-
splel nicht den Gesetzen des Realen. Hier werden Fortbewe-

gung und Ortsverinderung stets mit einer bestimmten Zeitdauer
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in Verbindung gebracht, die meistens auch auf Grund von Erfah-
rung mehr abgeschdtzt als genau berechnet wird, dort wird der
Weg nur mit Hilfe von akustischen Mitteln zurlickgelegt. Da-
her stimmt die dazu ben8tigte Zeit nicht mit der in der Reali-
tdt gebrauchten liberein, und die Bewegung kann also ungewbhn-
lich schnell oder langsam vonstatten gehen., Das H8rspiel kann
Szenen, die in verschiedenen Riumen splelen, gleichzeitig oder
unmittelbar nebeneinander darstellen und den Schauplatz ohne
Rlcksicht auf Zeit wechseln.

Von diesen M8glichkeiten machen viele Hbrspiele Gebrauch.
Ein Beispiel, "Klopfzeichen" von Heinrich B8ll, zelgt eln
stdndiges Wechseln von einem Raum zum anderen. Der Hbrer weiss
zwar, dass die Zuchthausszenen nur in der Erinnerung des Mannes
vor sich gehen, aber er erlebt sie mit ihm, als ob sie Gegen-
wart und Wirklichkeit seien. Die Erinnerung tiberkommt den Mann
am Abend vor der Erstkommunion seiner Tochter besonders leben-
dig, da er im Zuchthaus die Bekehrung und Beichte eines ur-
spriinglich Ungldubigen durch Klopfzeichen vermittelt hat., Sel-
ne Zelle lag zwischen der des ungllubigen Julius und der elnes
Priesters. Alle religibsen Haﬁdlungen waren von der Zuchthaus-
verwaltung verboten worden. Die Bestrebungen des Juylius wur-
den bekannt, und bevor er noch kommunizieren konnte, wurde er
hingerichtet.

Die Frau trifft Vorbereitungen flir das Fest der Erstkommu-
nion und die aus der Kliiche kommenden Ger#usche werden flir den
Mann zu bedeutungsvollen Klopfzeichen. ﬁanchmal h8rt er das
Klofen auch, wdhrend er mit seiner Frau spricht, sodass die

belden Lokailtdten gleichzeitig gegenwfirtig sind.
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II. Die irrealen Medien des HYrspiels

Irrealitdt der Sprache

Es k8nnte eingewendet werden, dass die Merkmale des Irrea-
len, die Zeit und Ort betreffen, auch fiir Drama und Buchlek-
tlre Glltigkeit beslssen, denn beil beiden entspricht dle Zeit
des Elndrucks und des Wahrnehmens nicht der Zeit, die die rea-
len Dinge zum Verdndern oder Fortbewegen tatsdchlich benbti-
gen, WHhrend im Theater versucht wird, sie sichtbar darzu-
stellen, und im Buch, sie episch zu berichten, kann das Hlr-
splel Assoziationen beim H8rer erwarten, die derartige Mittel
erlibrigen. Seine Szenen kbBnnen sprunghaft, ohne Ubergang oder
skizziert nebeneinandergesetzt werden und dennoch verschmelzen
sie beim H8rer zu einem Ganzen. Ohne zu versuchen, ein ge-
treues Abbild des Realen zu schaffen, vermag das HBrspiel
durch seine irrealen Mittel zu wirken: Sprache, Musik und Ge-
r#Husch,

Die Sprache ist an sich nicht Realitdt in der hier gebrauch-
ten Auffassung. Sle wird von realen Dingen erzeugt und das Ge-
s prochene kann sich auf Schilderung von Realem beziehen, dem
eine epische Beschreibung am nichsten kdme. Sowohl beim Spre-
chen, als auch beim H8ren wird Individuelles hinzugefligt, so-
dass das Reale, worauf sich der Sprecher bezieht, nicht mit
der Vorstellung des HYrers libereinstimmt und zwel verschliedene
Wirklichkeiten in ihrém Inneren bestehen. Diese Unmbglichkeit
einer Ubereinstimmung gibt dem H8rspilel eine natlirliche Grund-
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lage, eine dem Realen am ndchsten kommende Darstellung nicht
erst anzustreben., Es sollte vielmehr ausnfitzen, was Sprache
von sich aus verrag: Vorstellungen zu erwecken, Assoziationen,
Phantasie, Erfahrung und Denkkraft in Anspruch zu nehmen.
Dieser komplexe Vorgang, den die Sprache ausllst, schliesst
auch menschliche Fidhigkeiten mit ein, die dem Irrationalen an-

gehl8ren.

Musik und Gerdusche im Hbrspiel

Noch mehr als die Sprache wendet sich die Musik an die ir-
rationalen Krifte im Menschen. Dennoch hatte sie in den fri-
heren H8rspielen oft konkrete Funktionen zu erflillen, wie z.B.
einzelne Szenen voneinander zu trennen. Wenn Musik eine Grund-
stimmung im H8rspiel ausdriickt, kommt sie ihrem eigentlichen
Wesen ndher, so lange sie nicht konstruiert wirkt. Auch in
ihrer Anwendung eines Motivs oder eilnes Leitmotivs sollte Mu-
sik im HBrspiel sublim sein.

Gerfusche kbBnnen ebenfalls eine Grundstimmung angeben oder
leitmotivischen Charakter im HYrspiel besitzen. In den mei-
sten der frllheren HYrspielen dienen Gerdusche jedoch vor allem
der Ortsbestimmung. So sind z. B. in "Verwehte Spuren" von
Hans Rothe die Sirene eines Dampfers, die Schiffsglocke und
eine Trillerpfeife diejenigen GerHusche, die den HBrer darliber
aufkllren, dass sich die sprechenden Personen auf einem Schiff

befinden. "Pfiff der Lokomotive" und "Rd4dergeratter"®’ bedeu-

29 Schwitzke, Sprich, damit ich dich sehe, 35
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ten, dass die Sprechenden nun mit dem Zug reisen. Rothe 1llsst
hier das Gerfusch des Zuges abklingen und die Musik einer Tanz-
kapelle und verschiedene Stimmen einblenden, deren Gespriche
eindeutig das Treiben in einer Hotelhalle realisieren, bevor
er die handelnden Figuren wieder mit ihrer Stimme in Erschei-
nung treten ldsst. WHhrend des gesamten HUrspiels wird diese
Methode beibehalten, dass Ger#usche und nicht zur Handlung ge-
h8rende Stimmen den jeweiligen Ort angeben. Rothe tut noch
ein lUbriges und 1llsst die Konversation der Personen auf den
Ort beziehen. Als Belisplel sollen die folgenden Ausschnitte
aus Gesprlchen dienen, die nach dem Anlegen des Schiffes in
einem franzBsischen Hafen und vor der Abfahrt des Zuges nach
Paris geflhrt werden:

Matrose: Sie wollen auch nach Paris? ... Den Nachmittagszug

haben wir schon versiumt... Hoffentlich wartet der Abendzug.

Verschiedene mdnnliche Stimmen: Zum Aussteigen bereitmachen!

Sind Sie Gepdcktriger? ... Nicht drdngen! Der Zug wartet...

Mutter: Komm, sonst werden unsere Pldtze im Zug besetzt.

Stimme: Zum Zug nach Paris bitte beeilen!

Igna: Nummer drei - das ist unser Wagen.... 0

Produzenten frllherer H8rspiele mussten sich, da ihnen der
Gebrauch von Bandaufnahmen versagt war, mit dem Problem ausein-
andersetzen, wie sie eine mbglichst naturgetreue Ubertragung
von Gerduschen zustande bringen k8nnen; d. h., sie mussten ein
Ger8usch erzeugen, das dem am ndchsten kam, welches beim rea-
len Geschehen entstand, und das die grlsste Wahrscheinlichkelt
bot, dass sich die Vorstellung des HBrers mit der Realitidt
deckte. Darin lag schon eine gewisse Tduschung, ein Abdndern

des Realen., Darliber hinaus bestand die Schwierigkeit, dass
30 '
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sich diese vorgetluschten Gerdusche nicht eindeutig identifi-
zieren liessen. Ein h3ufig gebrauchtes Reqisit, das Rascheln
von Staniolpapier vor dem Mikrophon, kann z, B, als Feuer oder
als Rauschen des Wassers vernommen werden. Es muss also durch
weltere Gerdusche oder durch erklirende Worte gekennzeichnet
werden, wie Rothe es mit anderen Gerduschen in dem oben ge-
nannten H8rspiel durchfiihrt. Aber das Bestreben war, dem von
den realen Gegenstéinden erzeugten Gerfusch m8glichst gleichzu-
kommen,

Heute sind diese Frobleme weltgehend gelBst durch die An-
wendung von Tonbdndern, die in den Archiven des Studlos bereit-
liegen. Vom technischen Standpunkt aus wlre also ein getreues
Abbild jedes Gerdusches des Realen mbBglich. Es scheint aber,
dass gute HBrspilelautoren und Produzeunten immer wWenlger von
dieser MBglichkeit Gebrauch machen.

Die HBrspielmusik hat sich inzwischen von aller Stimmungs-

malerei, das HBrspielgerdusch vom Realistischen wegentwlk-

kelt. Das aber bedeutet, dass beide sich in gewisser Wei-
se aufeinander zu entwickeln mussten, dass das Ger#dusch
sich zur Musik hin sublimiert, die Musik sich zum Ger#dusch
hin konkretisiert hat. So helfen sie beide zum Wort hin,
das ja sublim und konkret ist, gewinnen etwas wie "dort-
charakter."3!
Dieses - Zitat k8nnte leicht den Eindruck erwecken, dass sich
Schwitzke besonders mit dem letzten Satz von seiner lmmer wle-
der betonten Auffassung vom H8rspiel als Wortkunstwerk entfern-
te. Indem er Gerduschen und Musik Wortcharakter belmisst,

rdumt er ihnen gleichwertige Aussagekraft wie dem Worte ein;

diese Auffassung flUhrte in letzter Konsequenz zu Knillis For-

3 Schwitzke, HBrspiel, 222
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derung an das HBrspiel als totales Schallspiel. Schwitzke
lehnt dies Jedoch mehrfach ausdriicklich ab.

Die Sprache beansprucht die Krdfte des Verstandes und regt
gleichzeitig Vorgldnge im Unterbewussten des Menschen an. Was
bei der Sprache mitschwingt, was der Zuh8rer mehr ersplrt als
mit dem Verstande erfasst, das soll also auch im Ger#usch ent-
halten sein. So kbnnte z. B. in dem HUrspiel "Der Narr mit
der Hacke" von Eduard Reinacher das andauernde Hacken des
MbBnchs Zenkai als sein Kampf mit seinem Gewissen, als Abtragen
seiner Schuld, aufgefasst werden. Oder das Klopfen in Bllls
"Klopfzeichen" kann als Vorhandensein einer Macht gedeutet
werden, die den Einzelnen in seiner persbnlichen Freiheit be-
drohen, sie einschrinken oder ihn 1hrer berauben will; hier
ist es die Freiheit der Glaubensauslibung. Der Verstand des
H8rers folgt wahrscheinlich in diesen beiden HYrsplelen dem
Dialog, wdhrend das Hacken und das Klopfen ihn an etwas ande-
res erinnert, was er wahrscheinlich nicht bewusst definiert.
Hier erhldlt das Ger#usch eine Eigenschaft, die die Musik aus-
schliesslich und die das Wort tellwelise besitzt., Dennoch soll-
te von der Musik nicht erwartet werden, dass sle den Verstand
anspricht, und eine Trennung zwischen Musik und Ger#usch soll-
te bestehen bleiben. Das Gemeinsame, das beide mit dem Wort
haben, sollte nicht "Wortcharakter", sondern vielleicht "Aus-
sagekraft" genannt werden.

Das Sublimieren von Gerduschen und das Konkretisieren der
Musik im H8rspiel muss nicht unbedingt als Bewels daflir gel-

ten, dass moderne HBrspiele diese beiden Faktoren nicht mit
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dem Zweck einer Ubertragung des Realen anwenden. Sie haben
vielmehr eine andere Bedeutung gewonnen. Aus welteren Ausfiih-
rungen ldsst auch Schwitzke spdter erkennen, dass er dem Wort
den ersten Rang im HBrspiel einriumen will, dass Musik und Ge-
rdusch ihm unterstellt sein sollen, dass sie seine Wirkung un-
terstlitzen, verstlrken oder transponieren sollen. Um diesen
Zwecken zu dienen, mliissen GerHdusche nicht den realen Verh4lt-
nissen entsprechen, kdnnen sie sogar anderen als denen der je-
weiligen Situation des Hbrspilels zugehbrigen Bereichen ent-
stammen, sie kBnnen elektronisch erzeugt oder durch technische
Mittel verdndert sein.

Hier soll noéh darauf hingewiesen werden, dass lm Grunde
die akustischen Bestandteile des HBrspiels infolge seiner Her-
stellung und Ubertragung durch die Technik eine Verldnderung er-
fahren und somit schon von der Realitidt abweichen. Diese Ab-
welchungen kbnnen von den Technikern auch noch verstirkt wer-
den, wie aus den Ausfllhrungen llber die technische Produktion
des HBrspiels zu entnehmen ist.

Es 1l4sst sich annehmen, dass im Hbrspiel im allgemeinen
und in der Anvwendung von Gerluschn im besonderen eine stédndige
Auseinandersetzung der Autoren und Produzenten hit dem Realen
stattgefunden haben muss, die sich insofern verfolgen lisst,
als sie sich immer welter vom Realen entfernen. Diese Tendenz
steht in reziprokxem Verhdltnis zur Entwicklung zum Kinstleri-
schen hin. Gelichzeitig erhielten die Gerdusche im Hrspiel

eine bestimmte Aussagekraft, die Musik wurde auf eine verdnder-

te subtilere Weise angewendet. Belde Mittel k8nnen gleichzel-
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tig mit der Sprache auftreten, sie kbBnnen die Darstellung ir-
realer Zeit- und Raumverhiltnisse erm8glichen und damit errei-
chen, was der Mensch in Wirklichkeit auch vermag, ndmlich meh-
rere Krift gleichzeitig beanspruchen, erkennen und verstehen,
nicht nur mit Sinnen und Verstand allein.

Das gleichzeitige Einsetzen der verschiedenen Hbrspielele-
mente birgt Gefahren in sich. Es muss vermieden werden, dass
sie den HBrer verwirren. Daher sind der Darstellung von Irre-
alem gewlsse Grenzen gesetzt, die darin bestehen, dass oft
gleichzeitiges Geschehen im realen Nacheinander gebracht wer-
den muss, oder aber miissen die Mittel so gewldhlt werden, dass

sie auf einmal wahrgenommen werden kdnnen.
III. Brecht - Borchert - Eich

Die Auseinandersetzung mit dem Realen und die Abkehr davon
lassen sich kaum chronologisch oder systematisch verfolgen, da
die positive aufstelgende Entwicklung des H8rsplels seit sei-
nem Bestehen bis etwa 1930 zum Stllstand kam und durch den Be-
ginn des zwelten Weltkrieges vBllig abgebrochen wurde. Eines
der letzten bemerkenswerten HBrsplele war "Das Verhlr des Lu-
kullus" von Bertold Brecht, das 1940 von Radio Beromilinster ge
sendet wurde,.

Viele der VorkriegshbBrspiele bemllhen sich, dramatische Wirk-
lichkeitstreue zu bringen. Einzelné aber bedienen sich schon
der Elemente des Irrealen und Irrationalen und manche von je-

nen HBrspielen erlangten kinstlerische Qualitdt und Bestdndig-
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keit. Irreales soll in "Das VerhBr des Lukullus" nun aufge=-
zelgt und gleichzeitig damit die Verbindung zur H8rspielent-
wicklung nach dem Kriege hergestellt werden.

Der im Leben so erfolgreiche r8mische Feldherr Lukullus wird
vom Totenrichter verhdrt. Er muss erkennen, dass er im Toten-
reich nicht so respektiert wird, wie er es zu Lebzeiten auf
Erden gewohnt war, Die Toten, "die Schatten", zeugen von sei-
nen Taten, die pl¥tzlich vor dem objektiven Richter alles Hel-
denhafte verlieren. Es gilt nicht mehr sein Ruhm als Feldherr,
gewogen werden nun seine menschlichen Taten. Aber wenlg Gutes
wird zugunsten des Feldherrn ausgesagt, sodass der Totenrich-
ter ihn ins Nichts verdammt. Die Begrlndung dleses Urteils,
"denn immer mit all der Gewalt und Eroberung wlchst nur ein
Reich an: Das Reich der Schatten,"32 l4sst kelnen Zweifel dar-
Uber, dass Brecht damit die politischen Zustlnde jener Zeit an-
prangerte. Uberhaupt scheint die gesamte Tendenz darauf aus-
gerichtet zu sein.

Trotz dieser Bezlige zur Realitdt kann der Wghl des Schau-
platzes und der Handelnden - Schatten im Totenreich - als Be-
wels flir das Irreale in diesem HBrspiel angeflihrt werden., Lu-
kullus verlangt als PFlirsprecher den Fries auf seinem Grabmal,
auf dem sein Triumphzug dargestellt ist. Sklaven, von denen
gesagt wird, dass sle nur wenlg von den Toten trennt, bringen
ihn. Sie warten mit dem Fries an der Mauer bls sle der Toten-

richter ruft, und durch sein "Kommt!" werden auch sie zu Schat-

32 Schmitthenner, HBrspiele, 148



43

ten. Nun treten dle abgebildeten Figuren aus dem Frlies und
geben Zeugnis. All dies ist mbglich im irrealen Totenreich.
Dann aber erscheint eine Rlickkehr zum Realen, die Midigkeit
des Schatten Lukullus, die Erschiitterung des Schatten Fisch-
welb, Mutter eines gefallenen Kriegers, wlie ein Kunstgriff,

um eine Pause oder eilnen Szenenwechsel zu begrlnden. Oder
aber wird dadurch eine doppelte Irrealitlt erreicht, indem das
Reale 1n das Irreale elnbricht,

Eine Wiedergeburt, die zuglelch als Neugeburt aufgefasst
werden kann, erlebte das H8rspiel im Jahre 1547 durch Wolfgang
Borcherts "Draussen vor der Tlr." Neu war es insofern, als
sich Borchert weder an Vorbilder hielt, noch unmitteldbar an
das VorkriegshBrspiel anknlipfte, sondern mit diesem HBrspiel
etwas Eigenes und Einmaligés schuf, Die hbrspieltypischen
Merkmale und Vorzlige sollen hier nicht untersucht werden.
Wichtig 1st nur, dass Irreales wiederum einer seiner Bestand-
teile 1ist.

Beckmann kehrt nach dem Kriege und nach dreijdhriger Gefan-
genschaft in Sibirien nach Deutschland zurlick. Er welss nicht,
wo er bleiben soll. Da Beckmann als vermisst gegolten hat,
lebt seine Frau nun mit einem anderen Mann zusammen. Sein
Kind kxem bei einem Bombenangriff ums Leben und auch seine El-
tern sind tot.

Das HBrspiel beginnt damit, dass sich Beckmann in die Elbe
stlirzt., Die Elbe aber spricht zu ihm. In recht deutlichen

und derben Worten macht sie ihm klar, dass er noch nicht reif

sel flr eine Selbstmord, und sie schwemmt ihn wieder an Land.
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Den Sturz ins Wasser beobachtet der "Beerdigungsunternehmer
mit dem Schluckauf," derISpéter von dem "alten Mann" als der
Tod erkannt wird, der seinerseits in dem "alten Mann" Gott er-
kennt., Spiter erscheint der Tod noch einmal, flir Beckmann in
der Gestalt des Strassenfegers. Auch mit Gott spricht Beck-
mann einmal, der nur hilfloses Bedauern tiber Krieg und Elend
zelgen kann, Die Elbe, Gott und der Tod sind als Personen
nicht real; dle Auseinadersetzungen, die Beckmann mit ihnen
flihrt, gehen aber manchmal um reale Probleme.

Eine ander Gestalt, die der Realitldt entbehrt, ist der "An-
dere, den jeder kennt," mit dem Beckmann lange Debatten flihrt.
Beckmann ist verzweifelt, Hunger, Kdlte und Mtdigkeit bedrilik-
ken ihn. Dazu kommt noch die Schuld, die er sich gibt, an dem
Tod von elf Soldaten, woflir er sich verantwortlich flihlt., Sei-
ne vergeblichen Versuche, eine offene Tldr flir sich und seine
Probleme zu finden, entmutigen ihn und lassen ihn am Leben ver-
zweifeln. Der "Andere" ist es, der immer wieder versucht, ihm
das Gute in den Menschen zu zeigen und ihm Sinn im Leben fin-
den zu lassen, Der "Andere" kann erkllrt werden als die posi-
tive Selte Beckmanns, als der Jedem Menschen elgene Wille und
Instinkt zum Welterleben, Real wird diese Gestalt durch diese
Erkl8rung jedoch nicht.

Von den anderen Gestalten im HBrspiel, die nicht visuell
dargestellt werden kbnnen, ist noch der "Einbeinige" anzuflih-
ren., Das "Teck-tock" seine Krlicken und seine dumpfe Art zu
sprechen wirken stirker als der Inhalt seiner Worte. Beck-

mann sieht ihn stets als Riese, -Damit scheint ein welterer
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Bewels daflir gegeben, dass er nur in seiner eigenen Vorstel-
lung lebt.

Splter, wenn Beckmann nach all seinen vergeblichen Versu-
chen, Anschluss an das normale Leben zu finden, auf der Strasse
einschlldft, erscheinen ihm im Traum alle Gestalten des Hbr-
splels wieder. Alle sind nun nicht mehr real, und ihre Ge-
sprdche sind nicht immer logisch auf die realen Begebenheiten
bezogen. Auch der Traum von dem blutigen General und dem Kno-
chenxylophon, den er jede Nacht trdumt, und den er dem Oberst
erzdhlt, ist in dem letzten grossen Traum verwoben. Beckmann
beschuldigt die der Realitdt angehlrenden Personen, den Oberst,
den Zirkusdirektor und Frau Kramer, des Mordes an ihm selbst.
Von dieser Schuld ausgeschlossen ist dle Junge Frau, die sich
seiner annahm, als er nass und wegen seines steifen Belnes
hilflos am Ufer der Elbe lag. Aber immer erscheint in ihrer
Gegenwart der einbeinige Riese, der dann im Traum Beckmann des
Mordes und der gleichen Schuld bezichtigt wie dieser die ande-
ren. Sein Schicksal gleicht dem Beckmanns so, dass der "Ein-
beinige" als Sinnbild flir die Schuld Beckmanns angesehen wer-
den kann.

Die Thematik dieses HYrspiels behandelt die menschlichen
Probleme eines Mannes, der die Kriegserlebnisse nicht verges-
sen und nicht verarbeiten kann. Nur ein Tell der Probleme
entspringt realen Verhlltnissen., Dieser Mann steht in krassem
Gegensatz zu anderen Personen wie zum Oberst, dem Zirkusdirek-
tor und Frau Kramer, dle allem Anschein nach weder materielle

noch menschliche Probleme haben, die der Krieg nur an der Ober-
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fllche bvertlhrt hat. Ihre Gleichgliltigkeit, Sattheit, Zufrie-
denheit und Ichbezogenheit scheinen einem Wohlstand zu ent-
springen, den es im Jahre 1946, als dieses HUrspiel entstand,
noch nicht in diesem Ausmass gab. 2Zu dleser Zelt waren dle
Eindrticke des Krieges noch frisch und splirbar. So erscheint
der Gegensatz zwischen Beckmann und den anderen Personen wie
eine Prophetie von Zustinden, die sich erst nach dem Jahre
1948 immer stldrker abzeichnen. Und so ist das gesamte Hlr-
spiel auch in Bezug auf jene Zeit irreal und behdlt trotz der
realistischen aktuellen Problematik durch die irreale Darstel-
lungsweise seine Gliltigkeit.

Nach diesem H8rspiel konnte es keine kontinuierliche Weiter-
entwicklung geben. Die Autoren mussten entweder Borchert nach-
ahmen oder ihren eigenen Stil finden. Erst in den Jahren 1950
bis 1951 gelang dies Glnter Eich. Er hatte zwar schon vor dem
Krieg HBrspiele verfasst, da aber weder Drucke von jenen fri-
hen HBrspielen noch Kritiken darliber zur Verfligung standen,
kann hier kein Urteil gebildet und eine eventuelle Welterent-
wicklung in Eichs HBrspielen nicht beobachtet werden. "Geh
nicht nach E1 Kuwehd" und "Trlume" waren die beiden HUrspiele
von Eich, die Prager veranlassten, von der "Geburtsstunde des
HBrSpiels"33 zu sprechen. Tatsfchlich folgte dann eine Reihe
von kiinstlerischen und literarisch bedeutsamen H8rspielen.

Neben Eich befassten sich auch noch andere Autoren mit dem
HBrspilel, von denen einige in dieser Arbeit angeftlhrt werden,

denn Irreales und Irrationales machen einen bemerkenswerten

33 Schwitzke, Hbrspiel, 300
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Bestandteil in ihnen aus. Es so0ll aber erst versucht werden,
den irrealen Bestandtell an einigen von Eichs H8rspielen her-

auszufinden.
IV, Irreales in Hbrspielen von Glinter Eich

Festianus, Mirtyrer

Beim Lesen von "Festianus, MiArtyrer" wird man zundchst an
Brechts "Das Verh8r des Lukullus" erinnert. Hier ist der
Schauplatz ein nichtchristliches Totenreich, dort ist es das
Reich der Toten in christlicher Terminologie: Himmel und H¥lle.
Ausser diesem irrealen Schauplatz und den irrealen Personen
haben die beiden Stlicke aber kaum noch etwas gemeinsam.

Der Mirtyrer Festianus vermisst im Himmel seine Eltern und
seine Freunde aus dem irdischen Leben. Durch die Hilfe des
Heiligen Laurentius erhdlt er von Fetrus die Auskunft, dass
sie alle in der H8lle selen. Festlanus sucht sie dort, trifft
sle an und erfihrt, dass sie, von ihm nicht bemerkt, auf Erden
Stnder waren., Er will ihre grossen Lelden lindern und da er
8llein und widhrend eines besuchsweisen kurzen Aufenthaltes we-
nig vermag, beschliesst er, zu bleiben. Selne Barmherzigkeit
vermindert die Schmerzen der Verdammten nicht, aber sein frei-
wWilliges Mit-Leiden ist echtes Midrtyrertum, das er auf Erden
nicht vollbracht zu haben glaubdbt.

Die Gestalten dieses Totenreiches sprechen in Dialogen, die
Sich durchaus auf das Reale beziehen. Es k1lingt konkret aber

grotesk, wenn der Teufel sagt: "Revier wlre das genauere Wort.
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4
Wie es RehbBcke und Jagdpdchter haben. Auch Anemonen."ju,

wdhrend es bel Festianus um den Entschluss geht, ob er in der
H8lle bleiben oder in den Himmel zurlickkehren soll.

Die HBlle ist in einer llbersteigerten Realitlt dargestellt,
Sie 1st mit irdischen Einrichtungen versehen, die keinen prak-
tischen realen Zweck haben. Es gibt z. B. Maschinen, die nur
I4rm und damit Qualen erzeugen. Das H8rspiel erweckt den Ein-
druck, als ob Eich den Zuh8rer in eine irreale Welt fllhrte,
um ihm damit das Schreckliche der realen Welt zu zeilgen. "Dern
wer mlisste die Erde verlassen, um die HBlle kennenzulernen?"35

Durch die Wahl des Schauplatzes hat Eich die Voraussetzung
dazu geschaffen, dass der natlrliche Ablauf der Zelt keine Rol-
le spielt. Sie ist auch nicht von unmittelbarer Bedeutung fir
das Geschehen in diesem H8rspiel. O0ft finden darin Auseinan-
dersetzungen mit menschlichen Problemen statt, die an keline
Zeit gebunden sind. Mit dem Schauplatz in diesem H8rspiel
wird auch gezelgt, dass Zeit an sich nichts Reales ist und
dass sle erst durch das Messen mit Instrumenten und durch die
Wichtigkeit, die ihr der Mensch beimisst, flir ihn eine gewisse
Realitdt erlangt. Er will bestimmte Leistungen in einer be-
stimmten Zeitdauer vollbringen, aber im H8rspiel heisst es:

" .. gibt die Zeit und gibt sie nicht. Pausen und keine Pau-

n 36

sen. Un der Teufel sagt, die HBlle sel ohne Dauer und meint

34

Eich, Stimmen, 323

35 Eich, Stimmen, 295

36 Eich, Stimmen, 301

[
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damit, dass sie endgliltig sei. "Zeit ist ein Irrtun">' ist
eine weitere Bemerkung des Teufels, der damit deutlich genug

sagt, dass nur der Mensch ihr Realitlt zuschreibt.

Die Brandung vor Setibal

Ein anderes Stlick GUinter Eichs, "Die Brandung vor Sethbal,"”
befasst sich, wie auch das vorherige, mit historischen Perso-
nen. Obgleich der portugiesische Dichter Luiz Vaz de Camdes
nicht auftritt, spielt er eine wichtige Rolle in diesem H¥r-
splel., Widhrend das vorherige HUrsplel jJederzeit nach dem Tode
der Heiligen handeln kbnnte, also zeitlich ziemlich unbestimmt
ist, liegt bel diesem die Zeit fest. CamBes lebte von 1524
bis 1580, das Datum seines Todes ist im HBrspiel als der 10.
Juni angegeben und beruht auf historischer Richtigkeit. Die
Handlung beginnt zehn Jahre nach dem Tode des Dichters.

Seine einstmalige Geliebte, Donna Catarina, war frtiher Hof-
dame und ist nun schon seit 27 Jahren in der Verbannung in Se-
tdbal. Sie lebt in einer besonderen, nur ihr eigenen Welt,
die mit der realen Welt ihrer Umgebung nur geringe Verbindungen
hat. Die Stadt Settbal liegt am Atlantischen Ozean und es wi-

re mBglich, dass Donna Catarina das fortwldhrende Rauschen der

Meeresbrandung tatsdchlich hbrt. Ihr Diener Pedro und die Zo-

fe Rosita aber hbren sie nicht, sodass es sich bei der Herrin

wahrscheinlich nicht um eine akustische Wahrnehmung handelt.

Vielmehr ist sie nur in ihrer Vorstellung und soll wohl symbo-

lisch sein fiir ein Geftihl Catarinas. Vielleicht ist es auch

37 Eich, Stimmen, 301
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eine Ahnung von der Nihe Gottes, die sie, ohne es zu wissen

und zu wollen, mit dem Gerdusch verbindet. Wenn sie spidter

von ihrer Relse nach Lissabon pestkrank zurlickkehrt, bemerkt
sie, dass man die Brandung schon h8re, bevor man nach Setdbal
komme., Mit Rosita, die sie begleitet, ist inzwischen eine Ver-
4nderung vorgegangen und sie antwortet darauf, man hbre sie
schon lange vorher. Sie haben beide erfahren, dass es Wahr-
heit und Llebe wirklich gibt.

Vor ihrer Relse zwelifelt Donna Catarina am Tod des Dichters
Caﬁaes, von dem es helsst, dass er an der Pest gestorben sel.
Sie hat diese Kunde hingenommen, ohne sie in ihrer objektiven
Realitdt zu ermessen und sie nur als persbnliche Wirklichkeit
zu erleben. Sie trank lediglich Rotweln, liess sich von Rosi-
ta Gedichte von Camdes vortragen und lauschte dem imaginéren
Rauschen der Brandung. An dem Morgen, an dem die Handlung des
H8rspiels einsetzt, erkennt Catarina ihre wenigen Bezlehungen
zur Realitdt. Anlass dazu gibt die Tasse mit dem Lilienmuster,
aus der sie tdglich ihre Morgenschokolade trinkt, obwohl sie
stets nach der Tasse mit dem Rosenmuster verlangte., Nun er-
f4hrt sie, dass diese schon seit sieben Jahren zerbrochen ist.
Daraus folgert sie, dass sie auch hinsichtlich des Todes ihres
Geliebten getduscht worden ist. Von nun an glaubt sie daran,
dass er am Leben sel, und sie beschliesst, ihn zu suchen. Mit
dem Diener und der Zofe bricht sie zu einer Relse nach Lissa-
bon auf. Unterwegs erfHhrt sie von einem Wirt einiges tiber
CamBes, der einstmals séin Reisekumpan war, In der Stadt

spricht sie mit seiner Mutter und mit seinem frﬂheren Diener.
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Die Aussagen dieser Personen genligen Catarina nicht als Bewels
flir den Tod des Dichters, aber vorldufig akzeptiert sie auch
die MBglichkeit noch nicht., Nun baut sich Catarina eine ande-
re, aber wiederum eigene Welt auf, die wieder die reale nur
tellwelse einbezieht. Dass Camdes die Pest hatte, genligt ihr
nicht, und sie ist sich sicher, dass er noch lebt., 1In der re-
alen Aelt gibt es den Tod, dem Catarina noch nicht begegnet
ist, und vor dem sle noch Angst hat. Erst nachdem sie den to-
ten Kbnig gesehen hat, der an der Pest gestorben ist, und sie
in Lissabon, wo wieder eine Pestepedemie ist, selbst an der
Test erkrankt, glaubt sie an die Existenz Gottes, an den Tod
und verliert gleichzeltig die Angst vor ihm. Catarina hat
nach Camdes gesucht und sie findet zu ihm, indem die Realitdt
fir sie zur Wirklichkeit wird. Mit ihr findet sie auch die
Wahrheit. "Wer mit dem Entsetzlichen gut Freund ist, kann sel-

nen Besuch in Ruhe erwarten."38

Allah hat hundert Namen

Ebenfalls auf der Suche sind die Menschen in elnem welteren
Hbrspiel von Glnter Eich, ndmlich in "Allah hat hundert Namen."
Bisher sind 99 Namen von ihm bekannt, gesucht wird nach dem
hundertsten Namen Allahs, der an sich nichts Reales ist und
dem Wissen des Menschen fiir immer vorenthalten bleiben soll.

38

Glinter Eich, "Betrachtet die Fingerspitzen," Botschaften
des Regens, (Suhrkamp Verlag; Frankfurt am Main, 1555/,
48, "Im weiteren als Eich, Botschaften bezeichnet.
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Eine Stimme schickt einen Jlngling zu Hakim, um nach diesem
Namen zu fragen. Hakim berichtet von seiner Suche, als er
selber ein JlUngling war. Er und seine Frau wurden dabel eben-
falls von einer Stimme geleitet. Sie nahmen an, dass es die
Stimme des Propheten war, dle zu lhnen sprach. Deshalb folg-
ten sie ihren Anweisungen, die sich meistens auf reale Dinge
bezogen, ohne sich zu verwundern, eine kBrperlose Stimme zu hb-
ren, Dliese lenkte das Leben Hakims und selner Frau Fatime,
Sie bewirkte, dass sich die Eheleute fanden und heirateten;
dass sle einen Fischhandel betrieben, der sich zu elnem gut
gehenden grossen Geschift entwickelte; dass sie dadurch reich
wurden; dass Hakim merkwlrdige Abenteuer in Paris erlebte;
dass sie allen Besitz verloren und zZum Schluss als Hausmeister
und Putzfrau in der #gyptischen Botschaft arbeiteten.

Eine Stimme, die von eilner nichtexistenten Person kommt,
ist irreal, jJa sogar irrational. Der Jlngling, Hakim und sei-
ne Frau folgen ihr trotzdem., Sie suchen zwar etwas Irreales
aber sie finden nur Reales, So bekommt Hakim z. B. in Parils
ein Paar grine, handgemachte Schuhe, Fatime kauft Kllhlautos
und Flugzeuge flir den Fischhandel und anderes mehr. Den Namen
des Propheten erfahren sie aber nicht, auch nicht in dem letz-
ten Satz, den seine Stimme zu Fatime spricht: "O, Wunder aller
Wunder, das nie Geh8rte ist eine Dattelpalme."39 Hakim deutet
dem Jlnzling an, was der hundertste Name Allahs ist: Er ist
nicht aussprechbar, er ist keine Bezeichnung flr einen realen

Gegenstand, die realen Dinge der Welt helfen jedoch, ihn zu

39 Eich, Stimmen, 107
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sehen, h8ren und zu verstehen: "Im Ruf eines Vogels und im
Blick des Kindes, in einer Wolke, einem Ziegelstein und im

Schreiten des Kamels."ao

Selbst aus dem Glanz der Treppe, die
Hakim fegen muss, libersetzt er den hundertsten Namen Allahs.
Ein Gedicht von Glnter Eich gibt weitere Aufkldrung darliber:

Nachts h8ren, was nie gehBrt wurde:

den hundertsten Namen Allahs,

den nicht mehr aufgeschriebenen Paukenton,

als Mozart starb, 41

im Mutterleib vernommene Gespriche.

Dieses HYrspilel i1st typisch und ein geeignetes Beispiel flr
das friher Erwdhnte, die flir Hbrsplele im allgemeinen gelten-
den Beobachtungen, die das Irreale in Bezug auf Wechsel des
Schauplatzes, Beziehungen zwischen Raum und Zelt betreffen.
Auffallend ist das unbeklimmerte Verlegen der Handlung von einem
Schauplatz zum anderen. Hakim erzdhlt, auf der Treppe der Bot-
schaft in Damaskus sitzend, dem JUmgling sein Leben. Diese
epischen Passagen werden ohne Anklilndigung von meistens durch
den Bericht eingelelteten dramatisch dargestellten Szenen un-
terbrochen. Bevor der Bericht fortgesetzt wird, verlangen die
Regieanweisungen jewells "Raumwechsel." An diesen Stellen sbll
die Akustik stets die gleiche sein. Sie ist nicht genauer de-
finiert und es bleibt dem Regisseur lberlassen, auf welche Wei-
se er beim HbBrer akustisch die Vorstellung des Treppenhauses
in der Botschaft bewirkt. Ganz vereinzelt sind in diesem Hbr-

splel Gerdusche vorgeschrieben, die von realem Geschehen er-

zeugt werden: Aenn Hakim den Laden des Schuhmachers in Paris

4 Eich, Stimmen, 110

41 Eich, "Nachts," Botschaften, 62
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betritt oder verllsst, klingelt die Ladenglocke; im Restaurant
tritt die dicke K8chin Janine auf: "Sie betritt prustend und
tchzend die Szene. Ihr Auftritt gleicht dem eines asthmati-

42 pag Aufstossen und Zuschlagen von Tlren

schen Elefanten."
sind weltere Angaben, die das Akustische betreffen. Sonst wird
der Jewellige Ort nur auf allgemeine Art angegeben, wle z, B,

"Im Zimmer" oder "In der Herberge." Um eine Vorstellung von

"Haus in Damaskus" oder "Strasse in Paris" akustisch zu bewerk-
stelligen, wldren wahrscheinlich zu viele reale Gerduschiibertra-
gungen erforderlich, sodass der H8rer dem Verlauf und dem Sinn
des HBrspiels nicht mehr folgen k8nnte. Derartige Gerdusche

sind aber gar nicht notwendig, denn der Schauplatz ist stets im
Bericht oder in den S4tzen des Dialogs geschickt eingeflochten,

und an manchen Stellen 1st es auch nicht nBtig, sich ein Ge-

sprdch an einem bestimmten Ort vorzustellen.

Die Middchen aus Viterbo

Umgekehrt ist das nlchste HYrspiel von Eich aufgebaut,
"Die M3dchen aus Viterbo." Eine reale Handlung, deren Ort und
Zeit angegeben sind, wird unterbrochen von imagindren Handlun-
gen.
Die reale Handlung des H8rspiels beginnt im Jahre 1943, Der
Jude Goldschmidt und seine siebzehnjdhrige Enkelin Gabriele
halten sich schon seit dreil Jahren in eilnem Zimmer in Berlin

versteckt. Dle Witwe Winter vermietet es lhnen und versorgt

42

Eich, Stimmen, 84
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sie. Die sinnlichen Wahrnehmungen Gabrieles beschrfnken sich
auf die Wohnung der Witwe Winter, in der sie sich nur am Abend
bewegen kann, nachdem die Besitzerin von der Arbeit nach Hause
gekommen ist, hauptsichlich aber auf ihr Zimmer. Sie ist
ausserdem noch zu jung, um von Erinnerungen leben zu kbnnen.
Daher liberkommen sie oft Zweifel an einer Welt ausserhalb ihres
Zimmers und an deren Wirklichkeit. Ohne sinnliche Eindrilicke
fd11t es Gabriele schwer, an die Realitdt ausserhald des Zim-
mers zu glauben und sie weiss nicht mehr genau, odb es dort
"Biume" gibt und ein Tier, das den Namen "Maulwurf" trigt,

Die imagindre Handlung wird von einem Bericht in einer al-
ten Zeltschrift ausgelbst, der besagt, dass eine Klasse von
Schiilerinnen aus Viterbo mit ihrem Lehrer einen Ausflug nach
Rom machte, die Katakomben aufsuchte, sich darin verirrte und
nicht mehr gefunden wurde. Grossvater und Enkelin erleben nun
das Schicksal der M#dchen in den Katakomben, Die erste Versi-
on wird von Gabriele zu einem gllicklichen Ende gebracht, indem
die M#dchen gefunden werden infolge einer iibersinnlichen, sug-
gestiven Gedankenverbindung, die die Frau des Lehrers und der
Freund eines der M4dchen aufnehmen. Es ist beinahe ein Wunder,
und Gabriele scheint sich durch diese irrationale Wendung lUber
ihre eigene reale Situation und {iber die daraus erwachsende
Angst wegtluschen zu wollen.

Trdume und Vorahnungen des Grossvaters werden durch den Be-
richt der Frau Winter zur Gewissheit. Sie hat ndmlich erfahren,
dass andere Juden, die dle Goldschmidts kennen, in die Schwelz

fllichten wollten, aufgegriffen wurden und nun in Berlin in
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einem Geflngnis sind. Es besteht die Gefahr, dass der Aufent-
halt der Goldschmidts bekannt wird. W&hrend Frau Winter nach
einem anderen Unterschlupf sucht, erleben Grossvater und Enke-
1lin die zweite Version von dem Geschick der M#dchen und ihres
Lehrers. Dieses Mal bringt sie der Grossvater zu einem Ende:
Die Mddchen werden nicht gefunden. Wdhrend dle beiden schon
Tritte genagelter Stiefel auf der Treppe h8ren, lernt Gabriele
durch das Verhalten eines der M3dchen in den Katakomben, ihr
Schicksal anzunehmen und die Angst vor dem Tod zu Uberkommen.
Mit dem unglificklichen Ausgang selner Geschichte vermochte der
Grossvater, Gabriele die ihr nicht vertraute Realitldt des Le-
bens zu zeigen und sie damit auf die Ndhe des Todes vorzube-
reiten.

In diesem HYrspiel sind wieder die Szenen der realen und
der imagindren Handlung unmittelbar nebeneinander. Ohne be-
sondere Anklindigung wechseln die Schaupldtze. Einmal brechen
die Gerfusche, die von einem Luftangriff herrllhren, plBtzlich
ab, wenn dle Handlung in die Katakomben verlegt wird. Damit
stellt sich der H8rer mbglicherweise auf das Neue ein. Ein
ortsbestimmendes Gerdusch, das den realen Gegebenheiten der
Katakomben entspricht, wird kaum mbglich sein. Also muss die-
ser Ort anderwelitig akustisch angedeutet werden, eventuell
durch eine besondere Qualitdt der Akustik, die sich auf alle
F4lle von der des Zimmers unterscheiden wird. Eine nochmalige
Verdnderung der Akustik ist notwendig wdhrend des Monologs des
Lehfers, der in den Katakomben sein Leben triumt oder Uber-

denkt. "Raumlos" verlangt der Dichter und vérlegt damit die
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Szene wieder in einen irrealen, Ja sogar irrationalen Bereich,
den, wie spldter noch ausgefllhrt werden soll, unser Verstand

nicht erklldren kann.



D. IRRATIONALES IM HORSPIEL

I. Definition des Irrationalen

Die bisher angeflihrten HBrsplele von Glinter Eich geben die
Verbindung zum Realen niemals ganz auf, ihre Bedeutung bezieht
sich aber meistens nicht darauf. Darstellung des Realen liegt
auch gar nicht in seiner Absicht. Was der Dichter tiber seine
elgene Lyrik sagt, 1l4sst seine grundsitzliche Einstellung er-
kennen und ist auch auf das HYrspliel anwendbar: "Ich schreibe
Gedichte, um mich in der Wirklichkeit zu orientier@n."a3 Mit
dieser Wirklichkeit kann nicht das Reale allein gemeint sein,
denn Eich Hussert in diesem Zusammenhang auch Zeifel an der
Glaudwilirdigkeit der sinnlichen Eindrlicke des Menschen. Das
Reale wird aber von den Sinnen aufgenommen, also muss diese
Wirklichkeit mehr als nur Sinneseindriicke beeinhalten. Eich
sagt weiterhin, dass flilr ithn die Dinge erst durch Schreiben
Wirklichkeit erlangten. Ausser den Sinnen beansprucht er also
noch andere Quellen des Wissens und Erkennens, um sein Ziel,
die Wirklichkeit, zu erreichen. Denkkraft und Vernunft siﬁd
sicherlich nicht aus diesen Mitteln auszuschliessen, ein grb-
sserer Tell davon wird wohl mehr von den irrationalen Krdften
vollbracht werden. Wenn nun der Dichter diese Krifte beim
Schreiben beteiligt, so werden sie beim Lesen und H8ren seiner

Aerke ebenfalls in Anspruch genommen werden mlissen.

43 Glinter Eich, "Einige Bemerkungen zum Thema Literatur und
Wirklichkelt," Akzente, III (1956). 313/'15. Im welteren
als Eich, Literatur und Wirklichkeit bezeichnet.
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Diese irrationalen Krdfte im Menschen sind vielfdltiger Na-
tur und es wilirde zu weit flihren, sie einzeln anzuflthren und
genau zu bestimmen. Zu den wichtigsten Gruppen geh8ren ohne
Zweifel, Gefllhl, Instinkt, Intuition und angeborenes Wissen.
Ihnen allen ist gereinsam, dass sle den Gesetzen der Logik und
der Vernunft nicht unterworfen sind. Dariliber hinaus enthdlt

"o ee VEr-

die Definition von "irrational"” unter anderem auch:
nunftwidrig, unvernlinftig... Aus dem Denken der Vernunft nicht
ableitbar, kelnen Gegenstand dieser bildend, dem Begrifflichen,
dem Logischen vorangehend, diesselts oder Jenseits derselben
stehend,.."**

Es bedarf wohl keines weiteren Bewelses, dass das Irratio-
nale ein bedeutender Faktor bel der Entstehung und beim Auf-
nehmen eines jeglichen Kunstwerkes ist. Darin ist das H8rspiel
keine Ausnahme, man kann aber bel ihm noch weiter gehen und be-~
haupten, dass es infolge seiner 1rre§1en Mittel noch mehr
das Irrationale im Menschen anspricht. Die geringen Beziehun-
gen, die das HBrspiel in seiner Herstellung in in seinem Ge-
halt zum Realen hat, geben ihm ausserdem die Mbglichkeit, das
Irrationale mehr als andere Kunstwerke zu seinem Bestandteil
zu machen. So behandeln viele der modernen HBrspiele Trlume,
Mdrchenhaftes und #4hnliche Themen, wie noch gezeigt werden
soll.

In dem Kapitel Uber das Irreale im HYrspiel fanden sich ab

und zu Hinweise auf das Irrationale und'auch in diesem Kapitel

44

Rudolf von Eisler, Wbrterbuch der philosophischen Be-
griffe, (E. S. Mittler und Sohn; Berlinm, 1927), 780.
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wird das Irreale nicht v8llig ausser acht gelassen werden.
De§ha1b s0ll hier der Versuch unternommen werden, die Bezie-
hung zwlschen den belden Begriffen herzustellen und die Aus-
wahl der HBrsplele zu begrilinden. Ofi ist es schwierig, oder
sogar unmbglich, diese beiden Begriffe klar voneinander zu
trennen, denn dem Irrationalen geht meistens das Element des
Irrealen voran, So enthalten z. B. Borcherts "Draussen vor
der Tr" und andere im vorhergehenden Kapitel angefiihrte Hlr-
splele viel Irrationales., Worte, die von einer Gestalt ge-
sprochen werden, die weder k8rperlich existiert, noch visuell
dargestellt werden kann, entbehren des Realen und kbnnen oft
gleichzeitig nicht mit dem Verstand erklldrt werden. Personi-
fizierte Begriffe wie Tod, Gott und "der Andere", erhalten
pl8tzlich Realitdt, was an sich nicht erkldrbar ist, aber ihre
Aussagen kbnnen als verschiedene Meinungen und Gedankenstrl-
mungen Beckmanns von der Vernunft bewldltigt werden.

Eine Zuordnung von Merkmalen entweder zu dem Irrealen oder
dem Irrationalen kann nur davon ausgehen, von welchem Gesichts-
punkt aus sie betrachtet und welchem des Jewells gegenteiligen
Begriffs sie gegenlibergestellt werden., Das Irreale ergibt sich
aus dem Gegensatz zum Realen, wdhrend das Irrationale nur durch
die Gegenliberstellung zum Rationalen erkannt werden kann. Bel
der Auswahl der HBrspiel war das Jeweils stldrker Hervortreten-
de in Thematik, Aufbau oder in beidem der Anlass dazu, sie in
dle eine oder die andere Gruppe einzuordnen.

Die Medien des HY¥rspiels, Sprache, Musik und Gerfusch, wur-

den bereits als nicht real in ilhrer Substanz gekennzeichnet.
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An dieser Stelle so0ll noch einmal betont werden, dass sie sich
an die irrationalen Krdfte im Menschen wenden, vor allem die
Musik, und dass das Ger#usch in der Entwicklung des HYrspiels
mehr und mehr 4hnlich der Musik angewendet wird. Seine Ent-
stehung durch reale Dinge braucht nicht lUbereinstimmen mit den
im H8rspiel gemeinten, angedeuteten oder besprochenen realen
Dingen. Insofern kann von irrealem oder 1rrat;ona1em Gerfusch
die Rede sein, was nach den bisherigen Ausflhrungen ansonsten
als widersinning erscheinen k8nnte.

Das Irreale im Hbrspiel wurde vor allem auf Zelt und Raum
und auf ihre Relation bezogen. Flir das Irrationale gelten dies-
bezliglich die gleichen Bedingungen., Es kann aber sein, dass
diese Verh#ltnisse im HBrspiel im irrealen Bereich auch nicht
immer von der Vernunft erfasst und erkldrt werden klnnen,

Hier kann oftmals kein klarer Trennstrich gezogen werden.
V811lig unbegreiflich ist es aber, wenn ein Geschehen an keinem
Ort und 2zu keiner Zeit spielt, wie es bel einigen der folgen-
den Hbrspiele der Fall 1st.. Dies erscheint als eine Eigenart,
die dem HbBrspiel in erster Linie zugeschrieben werden kann,
die ihm die lyrische Aussage und den "inneren Monolog" ermbg-
licht, Diese Zeit- und Raumlosigkeit 1st vielleicht auch das,

was Scholl mit "neutralem Ort" meint.
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IZ. Anwendung von Irraticnalem in geschichtlicher Sicht

Frithe H8rspiele

Mit der an anderer Stelle besprochenen Abkehr der H8rspiel-
autoren vom Realen 14sst sich geschichtlich eine grlssere An-
wendung von Irrationalem im HBrspiel beobachten. Hin und wie-
der finden sich Spuren davon schon in #41lteren H8rspilelen.

In "Berlin-Alexanderplatz" von Alfred DBblin, das 1930 ur-
aufgefilhrt wurde, wird eine Geschichte von Verbrechern und
einem eben aus dem Gefdngnis entlassenen Strdfling in dramati-
scher Realitdt behandelt, deren Ablauf folgerichtig durchge-
fihrt ist. An einigen Stellen aber sind Stimmen zu hbren, die
nicht wirklichen Personen angehlren, deren Anwesenheit wider
die Vernunft geht, vor allem well sie von den anderen Gestal-
ten 1m H8rspiel nicht vernommen werden. Nur dem H8rer geben
sie elne Ahnung von gegenwdrtigem oder kiinftigem Geschehen,
ohne aber die Tatsachen direkt auszusprechen. So erfdhrt der
H8rer keine Einzelheiten liber die Ermordung der Verbrecherbraut,
aber er welss, dass sle geschieht. Kurz vorher tritt der Tod
als Warner auf und mdnnliche Stimmen singen: "Es ist ein
Schnitter, der heisst Tod."45 In verschiedenen anderen Szenen
singen welbliche Stimmen und der Tod tritt ausserdem noch als
Fragensteller, Freund und Erzdhler auf. Die Hauptperson, Franz

Biberkopf, wird spdter als irrsinnig erkldrt und in die Irren-

45
Heinz Schwitzke, Frihe HYrspiele, (Paul List Verlag;
Mlinchen, 1962),’47.. Tm weiteren’als Schwitzke, Fruhe
HBrspiele bezeichnet. .
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anstalt Buch eingellefert. Seine ehemﬁligen Gegener, seine er-
nordete Braut und der Tod sind dort seine Gespridchspartner.

Ein H8rspiel aus dem gleichen Jahr, Hermann Kasacks "Ball-
wechsel," 14sst den HBrer unter dem Deckmantel einer einlei-
tenden Erklérung, dass eine neue technische Ubertragungsmetho-
de eingefllhrt worden sei, "beil der Sie mit Hilfe von Mikrowel-

n46 ein Ten-

len an den Gedanken der Spieler teilnehmen kbnnen,
nissplel miterleben, Diese technische Einrichtung ist wissen-
schaftlich und ratlional nicht bewelsbar und kann als Vorwand
fir zwel "innere Monologe" betrachtet werden. Schon die dem
H8rspiel vorangestellten Anwelsungen lassen erkennen, dass das
Splel selbst mit den Monologen in Vefbindung stehen muss:

Red und Green milssen alle Partien deutlich im Schlagrhyth-

mus sprechen... Hin und wieder soll man aus dem Rhythmus

der Worte auch den Bewegungsablauf des Spiels hlrbar erken-

nen k8nnen. Keine Grammatiksdtze sprechen! Eher stockend,

gleichsam improvisierend, ohne Anfanﬁ und Ende im einzelnen.

Den imagindren Schllger in der Hand.47

Green ist anfangs im Nachtell gegenllber dem siegessicheren
Red, der unbeklimmert tiber seine beiden Freundinnen nachdenkt.
Wdhrend des Spiels und durch das Spiel wird es Green klar, dass
seine Frau ihn betrtligt, er versplirt Eifersucht, liberwindet sie
und glaubt am Ende an die Unzerst8rbarkeit seiner Ehe. Uner-
kldrbar ist, dass er gewinnt, denn er splelt manchmal wie im
Fieber und sein Aufgeregtsein, das Chaos seiner Gedanken und
das Hbren von Szenen, die sich zwischen ihm, seiner Frau und

deren Freund Werner abgesplielt haben, lassen an seiner Beherr-
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Schwitzke, Frilhe HYrspiele, 61

%7 Schwitzke, Prithe Hbrspiele, 60
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schung des Splels zweifeln. Selbst beim Lesen dieses HBrspiels
kann man sich dem Gefllhl eines merkwilirdigen Zusammenhangs zwi-
schen Spiel und Gedanken nicht entziehen; beim HBren ist es
sicher noch stdrker. Ironisch und unvorhergesehen ist tbri-
gens das Ende dieses HBrsplels, wenn Greens Frau mit Werner
Arm in Arm die Zuschauersitze verllsst, und trotz seines inne-
ren Sleges Green dieses Splel verloren hat.

Als letztes von den frihen Hirspielen sel noch Eduard Rei-
nachers "Der Narr mit der Hacke" angefllhrt. Dreissig Jahre
lang hackt der M8nch Zenkal, um einen Weg durch den Granitberg
zu bahnen, der das D8rfchen Fukugawa von der Welt abschneidet
und dess Uberquerung schon vielen Menschen das Leben gekostet
hat. W#hrend dieser Arbeit ist die Stimme des Gewissens der
einzige Gespridchspartner des Mbnchs. Sie erinnert ihn daren,
dass er frilher Samural war und wegen elnes Angriffs auf seilne
Ehre den Bannerherrn ermordet hat. Diese Begebenheit wird
szenisch eingeblendet. Vergessen einerselts, Busse anderer-
seits soll diese ununterbrochene, schwere Arbeit flir Zenkai
bringen. Die Dorfbewohner zweifeln an seinem Erfolg und hal-
ten ihn flir einen Narren, von dem man ja keine rationale Be-
griindung flir seine Taten erwarten kann., Auch der Leser oder
der Hbrer wird es mit dem Verstande nicht begreifen, dass ein
Einzelner mit einem einzigen Werkzeug, einer Hacke, selbst
innerhaldb eines Zeitraums von dreissig Jahren einen Weg durch
einen Granitberg schlagen kann.

Mehr als ein Zufall muss auch das Eintreffen des Ritters

Jitsonosuke erschelnen, der drelissig Jahre lang nach Zenkai
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gesucht hat, um Rache an ihm zu Uben. Er erflillt ihm den

Wunsch, die kurze Zeilt bis zur Vollendung des Weges zu warten,
und hilft sogar beim Hacken mit seinem Schwert. Wle die Dorf-
bewohner 1st auch er von dem Wunder angetan und will auf seine
Rache verzichten. Zenkail aber stirbt nach der Vollendung seil-

nes Werkes.

NachkriegshBrspiele

In den HBrspielen vor dem zwelten Weltkrieg 1st das Irrati-
onale seltener und subtiler, in den gegenwilrtigen ist es héu-
figer und augenscheinlicher angewendet, wenngleich seine Wur-
zeln tiefer in das menschliche Un- und Unterbewusstsein rei-
chen. Sie enthalten oft Trdume, Phantasien und Mirchenhaftes,
Vorglnge, die den Menschen nicht bewusst sind, zeitlich und
rdumlich Getrenntes unmittelbar nebeneinander. Diese HBrspie-
le kbnnen sich daher frel in den verschiedenen Dimensionen be-
wegen, denn Zeit und Raum sind in manchen nicht massgebend,
mehr noch, sie sind gar nicht vorhanden.

"Am unbestimmten Ort" kBnnte als Untertitel flir eine ganze
Relhe von HBrsplelen verwendet werden., In Peter Hirches "Die
seltsamste Liebesgeschichte der Welt" ist weder Ort noch Zeit
bestimmt. Die beiden Sprechenden berichten manchmal, wo sie
sich im Augenblick aufhalten und geben Beschreibungen ihrer Um-
gebung, sie sind aber so vage darin, dass sie sich eher auf die
Begriffe "Theater" wund "Restauraﬁt" beziehen, als auf ein be-
Stimmtes Theater oder Restaurant. Einmal sagt er: "Ich sitze

neben dir" und sie antwortet: "Aber in einem anderen Theater,
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n48 Ihre Ver=-

in einer anderen Stadt, zu einer anderen Zeilt.
bindung ist nur durch die Ubereinstimmung 1hrei Empfindungen
m¥glich. Es sind zwel Liebende, die sich nie tatsdchlich tref-
fen und nur voneinander wissen., Sie hoffen, dass sie sich zu
einer anderen Zelt an einem anderen Ort oder in einem anderen
Leben einmal begegnen werden. Ihre Gespréiche sind wie Gedan-
ken oder Trdume., Manchmal sind ihre Stimmen entfernter und

die Art des Sprechens 1st wile im Zustand zwlischen Wachen und
Schlafen., Diese traumhafte Atmosphidre besitzt ihre eigene
Wirklichkeit. Er sagt einmal zu ihr, wldhrend sle gerade eine
Italienreise macht, dass er Italien nur aus seinen Trdumen und
daher viel besser als sie kenne. Diese Behauptung gibt, auf
das HBrspiel im ganzen angewendet, einen Schllissel zu seinem
Verstidndnis.

In einer #dhnlichen Traumwelt begegnen sich zwei Liebende in
elnem H8rspliel von Wolfgang Graetz, "Fantasie um Mitternacht."”
Eine Andeutung von Logik, die das Gesprdch ermbglicht, ist in
dem Umstand enthalten, dass das Mddchen Vermittlerin in der
Telephonzentrale eines Hotels ist. Christa und Tonl erzidhlen
sich gegenseltig ihre Trdyme, die Grenzen zwischen Traum und
tatsdchlichem Geschehen sind nirgends gezogen. Von elner drit-
ten Figur, dem Mirsten Bombastian, ist anzunehmen, dass sie
nur im Traum existliert oder dass sle einen Agpekt von Toni
darstellt.

Auch in diesem H8rspiel sind Zeit und Ort unbestimmt. Der
Flirst sagt einmal, dass er in die Verlorenhelt relsen mBchte.

48

Schwitzke, Sprich, damit ich dich sehe, 138
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"Vor hundert Jahren sassen wir auf einem Schloss, in einem
Park mit einem See... Es kann auch viel linger her sein, das
Schloss, der Park und der See..."49

Eine andere Gruppe von HBrsplielen bedient sich des volks-
timlichen Glaubens, dass der Memsch im Angesicht des Todes in
wenigen Augenblicken sein ganzes Leben noch einmal erlebt.

Eines dieser HYrsplele, "Die flinf Sekunden des Mahatma Gandhi"
von Walter Erich Schéfer, geht von dem Attentat auf Gandhi aus.
Es beginnt mit der genauen Zeitangabe: 30. Januar 1948, Ein
Sprecher beschreibt kurz die Vorgldnge, die zu dem Schuss auf
Gandhi flihrten. Die Kugel braucht flinf Sekunden von dem Zeit-
punkt ihres Eindringens in den Kbrper an bis zum Vordringen in
das Herz. Gandhl spricht wldhrend dieser Zeit mit der Kugel,
mit dem Fluss, mit der Erde und mit einer Stimme, die dem Licht,
der Liebe oder etwas Uberirdischem angehbrt. Nur andeutungs-
welse erfahren wir in diesen Gesprfchen von einzelnen Lebens-
abschnitten und Taten Gandhis. Sle lassen sehr behutsam das
Auflehnen gegen den Tod, das allmidhliche Sich-Abfinden und das
Eingehen in einen seligen Zustand erkennen.

Im HBrspiel sind die flinf Sekunden zu einenm ldngeren Zelit-
abschnitt erweitert. So viel Bedeutendes wird in jeder "Sekun-
de" gesagt, dass Jede einzelne wie eine Ewigkelt erscheint.

Peter Hirche 14sst in seinem H8rspiel, "Die Heimkehr," einer
Frau, dle 1m Sterben liegt, bedeufsame Ereilgnisse aus ihrem

Leben "trdumen." Er macht sich darin vielfach die technischen

49 Wolfgang Graetz, "Fantasie um Mitternacht," Akzente, VIII
(1961), 344/'68. .
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Mbglichkeiten des Ein- und Rickblenden zunutze.

Die alte Frau liegt in einem Krankenhaus, eine Schwester
wacht bel ihr und der Arzt sieht gelegentlich nach ihr. Die
kurzen Krankenhausszenen sind wie ein Rahmen filr die Monologe
und die dramatisierten Szenen, die das Leben dieser Frau be-
richten. Die Darstellung ist sprunghaft und verwirrend, oft
Fieberphantasien 4hnlich. Klarheit und Befriedigung seiner
Vernunft erhdlt der Leser bzw. der H8rer erst kurz vor dem En-
de, wenn die Frau "nlichtern und kalt, wie nach einem Fieber;
klar und hoffnungslos"° ihren Lebenslauf wie in amtlicher
Form sagt mit Angaben von Daten und Jahreszahlen. Nach die-
sen wenigen Augenblicken der Klarhelt verwirren sich ihre Sin-
ne und sie stirbt.

Die Hbrspilele der beiden zuletzt angeflilhrten Gruppen sind
zwar 1rrea; und irrational in Handlungsablauf und Gehalt, den-
noch lassen sich Teile davon mit dem Verstand bewlltigen. Be-
sonders die zwelte Gruppe gibt ihm eine Basis oder eine Vor-
aussetzung, von wo aus er manches Unwahrscheinliche oder Un-
mbgliche hinnimmt. Die folgende Gruppe gibt diese Basis nicht
mehr. Eines der ihr zugeordneten HYrspiele ist "Herrn Wal-
sers Raben" von Wolfgang Hildesheimer.

Hier verwandelt ein junger Mann seine Verwandten in Raben.
Die Kunst hat er vom Meister Nico Marinelli gelernt, an dem
er, noch ehe dieser die Formel der Rlickverwandlung lehren

konnte, seine neuerworbene Kraft mit Erfolg ausproblerte.

50 H8rspielbuch 1955, (Herausgeber Nordwestdeutscher Rund-
funk, stddeutscher Rundfunk), (Europdische Verlagsan-

stalt GmbH; Frankfurt am Main, 1955), 41.
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Die Opfer milissen vorher stets in einen Zustand der Erregung
versetzt werden. Der Junge Mann hat es darin schon zur Mei-
sterschaft gebracht, wlie zu beobachten ist, wenn er seine Tan-
te Cosima als Nummer flinfundzwanzlg der Rabenschar zugesellt.
#le andere vor 1hr auch war sie mit dem Bewels flir die Morde
an anderen Verwandten zu Adrian gexommen, um ihn damit zu er-
pressen. Adrian hat mit seinem System eln ansehnliches Ver-
mbgen angesammelt, indem er von den Toten erbte. Tante Co-
sima will aber kein Geld, sondern Adrian als Mann fir ihre
Tochter. Adrians Situation wird gefdhrlich, wenn Cosimas Pri-
vatdetektiv, den slie als Zeugen mitgebracht hatte, sich als
Onkel Nikolaus ausgibt, der den Kurs bel Marinelll bis zum En-
de genommen hatte. S0 wie die anderen Verwandten kennt Adri-
an diesen Onkel nur bei Namen und nur ein anderer Onkel kbnn-
te 1hn identifizieren. Dieser aber ist auch ein Rabe und
14sst sich von den anderen.nicht unterschelden., Nach den Re-
geln des Zauberers kann aber ein in einen Menschen zurlchver-
wandelter Rabe nicht wleder zu elnem Raben werden. Onkel und
Neffe wollen nicht das Risiko eingehen, ihre Verwandten wie-
der als Menschen zu sehen., Das wlrde eine Verminderung des
Vermbgens zur Folge haben. Adrians Besitz kbnnten sie sich
tellen, oder einer allein kbnnte ihn besitzen. Diese Theo-
rien, die der Cnkel auselnandersetzt, und die Ungewlissheit
iber seine Person versetzen den Neffen in eine Erregung, die
ihm fatal werden kBnnte. Bevor sie der Onkel ausniitzen kann,
erscheint die Haushllterin, Sie hat die belden belauscht und
greift rechtzeitig ein., Mit dem Onkel allein geblleben, ver-
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wandelt sle ihn nun in einen Raben. Fir Adrian ist es sehr
Uberraschend, dass sie dle Zauberkunst heimlich von ihm ge-
lernt hat., Belder Leben wird sich von nun an 4ndern, denn
Adrlan hat ihr sein gesamtes Vermlgen vermacht.

Dieses Hbrsplel liest sich wie eiln Mirchen, auf das sich
eine Definition von Karl Jaspers anwenden ldsst. Mythus und
Midrchen seien eine Form der Sprache, bel der eine Geschichte
erzdhlt werde "als fragloses Ereignis, bel dessen Erzdhlung
nur dle Wirklichkelt des 'so ist es', 'so geschah es' fihl-
bar 1st, ohne dass die Frage nach anderer MBglichkeit im Ver-
wund ern aufkﬂme."s1 Wird dieses HBrspiel als Mdrchen betrach-
tet, dann gilt daflir auch, was Jaspers weiter von ihm sagt:
"Die Wirklichkeit wird als unverstindlich selbstverstdndlich
einfach hingenommen."52

Jaspers Worte besitzen bedingte GlUltigkeit flir ein anderes
H8rspiel, nimlich "Knbpfe" von Ilse Eichinger. Sein Inhalt
1st zwar irrational in der Art eines Mdrchens, jedoch liesse
sich eine auf dle Gegenwart anwendbare Deutung in ihm finden,
dle vielleicht als das Absorbiertwerden des modernen Menschen
von den zivilisatorischen Einrichtungen in Worte gefasst wer-
den kann. Das HBrspiel gibt keine direkten Hinweise auf eine
derartige Deutung, die durch das Aussprechen mbglicherweise
verflacht, vereinfacht oder irrefllhrend wird. Unausgespro-
chene wird zu "unendlicher Deutbarkeit,”" von der Jaspers bei
Karl Jaspers, Existenzphilosophie, (Walter De Gruyter
& Co.; Berlin,_—§§37_—$3—__T5273Tteren als Jaspers,
Existenzphilosophie bezeichnet.

51

52 Jaspers, Existenzphilosophie, 73
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Mythus und Mdrchen spricht und die ebenfalls fliir dieses HBr-
splel Gllltigkeit besitzt: "Mythus und Midrchen kdnnen daher ge-
rade dann, wenn sie nichts erkldren, wenn sie, gemessen an ra-
tlionaler Konsequenz Kausalitdt Zweck, am sinnlosesten sind,
von grlsster Tiefe und unendlicher Deutbarkeit gein,"?7

Drel Angestellte einer Knopffabrik, Jean, Rosie und Ann,
sind nur damit beschdftigt, in elner besonderen Abteilung die
schnsten Kndpfe zu sortieren. Diese Kn8pfe besitzen eine
ungewbhnliche Leuchtkraft und jede Sorte ist mit einem Mdd-
chennamen benannt. Jean und Rosle arbeiten schon seit lidn-
gerem in dieser Abteilung und finden das merkwilirdige Geridusch
hinter der Wand nicht belngstigend. Sie sind mit den soge-
nannten Vertretern der Firma, Bill und Jack, befreundet.

Die beiden Mddchen sind nur in der Fabrik zufrieden und glilick-
1lich.

Ann dagegen hat einen Freund, der nichts mit der Fabrik zu
tun hat; John versucht, auf den Docks Arbeit zu finden. Er
fragt Ann stets nach den Kn8pfen und nach den merkwliriigen
Vorglngen in der Fabrik. Um ihm antworten zu kdnnen, muss
Ann dartiber nachdenken und befreit sich damit von der star-
ken, geheimnisvollen Anziehungskraft, die die Fabrlk auf die
anderen Mddchen auslibt und die auch sie vorlibergehend in ih-
ren Bann zieht. Eines Tages filhlt sich Jean besonders gliick-
lich. In einem Gesprich mit Bill heisst es, dass sie nun so
weit sel. Nachdem dieses Gesprlich beendet ist, verstlrkt

sich das Ger#usch hinter der Wand. Von nun an kommt Jean

55 Jaspers, Existenzphilosophie, 73
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nicht mehr zur Arbelt und es gibt eine neue Knopfsorte, die
Jean heisst,

Anns Versuche, bereits verkaufte Kn8pfe dieser Sorte zu
sammeln, damit Jean wieder am Fenster stehen klnne, ihre und
Johns Versuche, Jean zu finden, und verschiedene ihrer Andeu-
tungen lassen einen Vorgang ahnen, der in selner Entsetz-
lichkeit und Unmbglichkeit vom Verstand nicht bewdltigt wer-
den kann., Bill, der sich eine Weile fliir Ann interessiert und
den es stlrt, dass sie so viel nachdenkt, welss, dass sie
sich dadurch seinem und dem Bann der Fabrik entzieht. Auch
vom H8rer und Leser soll sicher keine vernunftgemdsse Bewdl-
tigung dieses H8rsplels erwartet werden.

Mdrchenhaft, unbegreiflich und unerkllrbar ist in verschie-
denen H8rspielen die Mitwirkung von Tieren. Es sind nicht

Verwandlungen gemeint, so wie in "Herrn Walsers Raben," son-

dern die aktive Beteiligung von Tieren an der HBrspielhand-
lung. In "Der gute Gott von Manhattan" von Ingeborg Bachmann
sind es zwei Eichh8rnchen, die das Geschick zweler Junger
Menschen in seinem vorbestimmten Lauf beschleunigen. Ihr
Meister ist der "gute Gott," der die Eichhlrnchen als Kund-
schafter ausschickt und dessen Auftrige sie ausfiihren.
Manchmal schmieden sie selbst Pldne und handeln selbstdndig.
Billy und Frankie, so heissen die Eichh8rnchen, sprechen mit
menschlicher Stimme und besitzen eine seltsame Mischung von
menschlichen und tierischen Fdhigkeiten. Sie klnnen sprechen,
lesen, schreiben und innerhaldb gewisser Grenzen denken, aber

menschliche Geflihle wie Mitleid haben sie nicht. Ihre Ge-
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stalt als Eichh8rnchen und ihre Kletterkinste ermiglichen ih-
nen unbemerkten Zugang zu Menschen und zu schwer erreichbaren
Pldtzen. So kbnnen sie z. B. ungesehen in Hotelzimmer im 57.
Stockwerk gelangen, knnen durch Schllissell8cher Menschen be-
obachten und ihre Gespriche belauschen und ihnen Briefe zu-
stecken,

Jennifer und Jan nehmen die Botschaften der Eichhlrnchen
selbstverstidndlich an und folgen ihren Anweisungen. In die-
sem H8rspiel geht es vor allem um die Liebe, die als Geflihl
an sich dem Irrationalen zugeordenet werdemn kann. Zwischen
Jennifer und Jan ist sie ausserdem so ausschliesslich und
mdchtig, dass die beiden dadurch mehr und mehr die Bindung
zum Realen und Rationalen aufgeben, dass es fliir sie keine
Wirklichkeit ausser der ihrer Liebe gibt. Die Steigerung ih-
res Geflihls wird symbolisch ausgedriickt durch ihr mehrmaliges
Umziehen in immer h8her gelegene Zimmer des Hotels. Auf dem
H8hepunkt ihrer Liebe zu Jan angelangt, sagt Jennifer, dass
sie wahnsinnig sel vor Liebe zu ihm. Damit ist die Zeit zum
Eingreifen flir den "guten Gott" gekommen. Er gibt Jennifer
ein Paket, das Zlndstoff enthdlt, der sie in die Luft sprengt.
Vor Gericht gibt der "gute Gott" den Grund flir sein Eingrei-

fen an:

Sie sind wie die seltenen Elemente, dle da und dort gefun-
den werden, jJene Wahnsinnsstoffe, mit Strahl- und Brand-
kraft, die alles zersetzen und die Welt in Frage stellen.
«.o Denn die hiersiieben, mliissen umkommen, weil sie sonst

nie gewesen sind.

54 Schmitthenner, Europdische Hlrspiele, 24F
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Jennifer stirbt allein, denn Jan ist imstande, vor der Ent-
scheldung eine Zeltlang zu dem frilheren, "normalen" Leben zu-
rlickzukehren. Er wollte wieder elnmal allein sein, denken
und mit Menschen, die ihn nichts angingen, belanglose Gespré-
che fllhren. Jan lebt welter ohne diese wahnsinnige Liebe,
aber auch ohne Vergessen.

Nicht allein das Auftreten und das Benehmen der Tiere ist
in diesem HYrspiel irrational, auch die Liebe zwischen Jan
und Jennifer, Jennifers Tod, vor allem aber der "gute Gott,"
der als Mensch eine Anzahl von un- und Ubermenschlichen Eigen-
schaften hat, und der von der menschlichen Rechtsprechung
zwar angeklagt, aber nicht verurteilt wird. Auch flir dieses
Spiel liesse sich sagen, dass seine Tiefe und Deutbarkeit
durch ein ausschliesslich rationales Durchdrinegen nicht er-
fasst wird.

Ausser bei Eich gibt es nur noch wenige HYrspiele, in de-
nen Tiere Handlungstrdger sind. Ihre Anwesenheit und eine
gleichnishafte Bezlehung zum Geschick der Menschen ist noch
in einem zwelten H8rspiel von Ingeborg Bachmann, "Die Zika-

' von Bedeutung.

den,'
Auf einer entlegenen Insel im Sliden haben mehrere Menschen
Zuflucht gesucht, um dort vielleicht Vergessen zu finden.
Sie k8nnen dort auch nicht dem Leben, so wie es in Wirklich-
keit 1st, entgehen, auch nicht in ihren TrHumen von Glick und
Erlbsung, es sel denn, sie wlirden zu Zikaden.
Zu Beginn des HYrspiels beschreibt ein Erz#dhler eine Musik,

die keinen Rhythmus und keine Melodie habe, von keinem Instru-
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ment gesplelt werde und die im Sommer mittags aus der Erde,
aus Blischen und B4umen komme. Nach dieser Beschreibung heisst
es in den Anweisungen: "Die Musik hat schon begonnen und ist
stark geworden wie ein Schmerz. Und sie hlrt auf wie eln
Schmerz; man ist froh darﬁber."55 Diese Musik, die der Ge-
sang der Zikaden sein soll, wird im H8rspiel immer zum Ab-
schluss einer Szene verlangt. Dartlber hinaus besteht kein
mittelbarer Zusammenhang zwischen Gerf#usch und Handlung. Nur
in einem Gesprich werden die Zikaden erw#dhnt; Robinson, einer
der wenigen Inselbewohner, der nicht bleiben wird, sagt, dass
er Stille haben mBchte, dass ihn die Zikaden quidlten; ihr Ge-
sang weckte ihn aus seinen Trdumen von Gldck und Vergessen.

Am Ende des HYrspiels sagt der Erzdhler, dass es die Insel
und ihre Bewohner nicht gebe, dass aber Menschen versuchten,
auf Inseln zu leben und dass er selbst zu ihnen gehlre. Ein-
mal h#tten aber die Zikaden bewirkt, dass er einen anderen
Menschen nicht unbemerkt vorbeigehen liess,

Denn die Zikaden waren einmal Menschen. Sie hbrten auf

zu essen, 2zu trinken und zu lieben, um immerfort singen

zu k8nnen. Auf der Flucht in den Gesang wurden sie diir-

rer und kleiner, und nun singen sle, an ihre Sehnsucht

verloren - verzaubert, aber auch verdammt, well ihre
Stimmen unmenschlich geworden sind.56

55 Hbrspiele, (Fischer Blicherei KG; Frankfurt am Main und
Hamburg, 1961), 80. Im weiteren als Hrspiele bezelchnet.

56 H8rspiele, 118
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III. Irrationales in HYrspielen von Glnter Eich

Trdume

Die meisten Titel der bisher angefllhrten H8rspiele geben
weder Einstimmung noch Vorbereitung darauf, dass die folgen-
den Erlebnisse nicht dem Realen entstammen oder nicht durch
Akte des Verstandes erfassbar sind. Anders bei Eichs Hlr-
spiel "Trlume." Hier ldsst der Titel bereits erkennen, dass
Irreales und Irrationales im HYrspiel enthalten sein milissen,
Uberraschend ist dann aber, wenn vor jedem der flnf Trdume
genau angegeben ist, wer trdumt, zu welcher Zeit und an wel-
chem Ort er trdumt, manchmal sogar die Ursachen fiir den
schlechten Traum; also wieder Zusammenhang mit dem Realen und
Rationalen, Keiner der Triume ist angenehm. Es ist sicher-
lich von Bedeutung, dass sie in die Zeit zwischen 1947 und
1950 fallen und dass jeder Traum Jewells an elnem Ort der
flinf Kontinente getrdumt wird.

Was aus den Menschen wird, denen das Befriedigen der not-
wendigsten materiellen Bedlirfnisse gentigt, ist einer der er-
sten Gedanken, der beim Lesen des ersten Traumes kommt. Ein
Uralter, eine Uralte, Enkel, Frau und Kind sind in einem Gi-
terwagen eingesperrt. Das Gerdusch des anfangs langsam fah-
renden Zuges begleitet ihre Gesprdche. Alle ausser dem Ur-
alten sind zufrieden mit ihrem Geschick und interessieren
Sich nicht flir dessen Erinnerungen an die Vergangenheit und

an elne Welt ausserhalb des Glterwagens. Seine Erzdhlungen
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sind den anderen unverstdndlich und sie wollen sie nicht hl-
ren, Nur die Uralte h8rt geduldig zu und spricht mit ihm.
Ihre Erinnerungen an frilher und an eine andere M8glichkeit zu
leben, haben sie verlassen. Ganz selten sind die Worte des
Uralten mehr als nur Worte flir sie. Manche werden ihr durch
den wiederholten Gebrauch geldufig, aber wenige haben einen
Inhalt flir sie. Enkel, Frau und Kind kennen nur das Leben im
Gliterwagen. Der Uralte spricht z. B. einmal von "L8wenzahn"
und niemand weiss, was es ist. Auch "gelbe Blume" ist keine
ausreichende Erklidrung.

Mhnlich ergeht es ihnen mit den meisten vom Uralten ge-
brauchten Worten. Slie enthalten kein Erleben und daher kei-
ne Wirklichkeit flr sie. Fir diese Menschen gibt es die Wirk-
lichkeit ohne sinnliche Wahrnehmung des Realen nicht. Ihr
Kontakt mit der realen Welt ist aber auf das geringste be-
schrdnkt. Er besteht lediglich aus einem abgeschlossenem Gi-
terwagen ohne Fenster, in dem sie nur undeutlich "einen schwa-
chen Wechsel von Hell und Dunkel"57 wahrnehmen. Ihre Mahl-
zelten sind verschimmeltes Brot, das ihnen jJemand durch eine
Klappe schiebt. Ein geringer Einbruch der anderen Welt
schreckt sie auf. Einmal f#4llt ein Sonnenstrahl durch ein
Loch in der Wand, flir den nur der Uralte den Namen weiss.

Das Kind sieht durch das Loch hinaus, kann aber nicht sagen,
was es sieht. Die Wahrnehmungen werden fiir das Kind nicht
zur Wirklichkeit, weil ihm die Worte daflir fehlen. Hier geht

es Eich also wieder um den Zusammenhang zwischen Welt und Wort.

57 Eich, Trdume, 149
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Der Uralte und die Uralte blicken auch durch das Loch hin-
aus und erschrecken vor dem, was sie sehen., Sie nehmen eine
Verdnderung an den Menschen wahr, die pl8tzlich so gross sind
wie BHume. Ohne ersichtliche Grinde beginnt das Kind zu wei-
nen., Frlher als die anderen splirt es, dass etwas Unbegreif-
liches geschieht. Tritt eine Verdnderung ein? Aird das Dro-
hende stdrker? Die Antwort darauf erfolgt, indem sich das
Rollen der R4der mehr und mehr beschleunigt und ihr Gerdusch
immer lauter wird. Den Erwachsenen wird es allmdhlich be-
wusst, sie haben Angst vor dem Kommenden, dem sie hoffnungs-
los ausgeliefert sind.

Nur mit der irrationalen Voraussetzung des Traumes 1st ein
Leben unter derartigen Umstdnden anzunehmen. Die Menschen im
Glterwagen wissen nicht, warum sie dort eingesperrt sind,
welches Ziel der Zug hat, Sie fragen auch nicht danach.
Ausser dem Uralten haben sie sich gleichgtiltig in 1hr Schick-
sal erbegen, sie sind weder gllicklich noch unglicklich.

Der Traum ermiglicht auch die unbegreifliche Handhabung
der Zeilt in diesem HYrspiel. Die Menschen im Gliterwagen ha-
ben keine Uhr und keinen Kalender. Das Verrinnen der Zelt
beobachten sie nur an ihrem Alterwerden. Der Uralte schidtzt,
dass es an die vierzig Jahre her sein muss, selt sie ihr frii-
heres Leben aufgeben mussten.

Das Gedicht vor dem zweiten Traum drickt aus, was beson-
ders unmittelbar in der Zeit nach dem Kriege eine wichtige
Aufgabe war und Jetzt noch immer im deutschen Gelstesleben

als Forderung weiterbesteht: Bewdltigung der Vergangenhelt.
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Eich fligt dem noch ein weiteres hinzu: Akzeptieren von Ver-
antwortlichkeit Jedes Einzelnen flir alles, was geschah und
noch geschieht: "Denke daran, dass du schuld bist an allem
Entsetzlichen, das sich fern von dir abspielt."58

Ein Beispiel flir das Entsetzliche ist im zweiten Traum ge-
geben., Ein reicher Chinese leidet an einer Krankheit, filr
die es nur eine wirksame Medizin gibt, ndmlich das frische
Blut eines Kindes. Auf seine Anzeige hin meldet sich ein Ehe-
paar, das, nicht zum ersten Mal, ein Kind verkauft. Absto-
ssend wirkt das Fellschen um den Preis des Kindes und die Bit-
te der Eltern um Referenzen, ebenfalls das Schreien des Kindes,
wenn es von der Magd getltet wird, und die falsche Empfindsam-
kelt der reichen Leute.

Zum Unterschied von den anderen Triumen wird hier das Ent-
setzliche ausgesprochen, sogar detailliert beschrieben. Es
ist beinahe wie ein Realisieren des Sprichwortes: Er lebt vom
Blute anderer. Das unmenschliche Verhalten ist unbegreiflich,
nur in der Form des Traumes annehmbar und 1lBst Gefilhle des
Entsetzens aus, Darin liegt sein irrationaler Gehalt, aber
auch im Verhhalten des Kindes, das die Brwachsenen nicht ver-
steht und dennoch das Nghen der Gefahr spirt.

Die Menschen im dritten Teaum erleben die "Stunde X, deren
es bekanntlich sehr verschiedene geben wird."59 In dieser
Stunde wird ihr bisheriges Leben durch einen namenlosen, un-

58

Eich, Tr8ume, 155

59 Eich, Tr8ume, 163
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beschriebenen Feind beendet. Man welss wenig von ihm. Man
h8rt nur seine Schritte auf das Haus zukommen, sein mehrmali-
ges Klopfen und das Einschlagen der THr. Die Nachbarin be-
schreibt ihn als kleinen Mann, der blind ist, aber besser als
alle anderen sieht. Die Leute, an deren TlHr er kommt, miissen
das Hgus verlassen, ohne etwas mitnehmen zu dlirfen.

Der Feind hat ein Haus gewdhlt, in dem einen Familie mit
finf Kindern wohnt. Niemand sagt es ihnen, aber sie wissen,
dass sie gehen mlissen. Das kleine Middchen Elsie hat ihre Pup-
pe mitgenommen, weil es sie liebt. Nachdem dies die Nachba-
rin erfahren hat, schickt sie die Famlilie aus ihrem Haus.

Auch die anderen Leute im Dorf verweigern ihnen ihre Hilfe.
Sie sind erleichtert, dass Elsie trotz des Verbotes etwas mit-
genommen hat, Damit hat sich die Familie ins Unrecht gesetzt
und den anderen einen Ausweg und eine Entlastung lhres Gewis-
sens wegen ihres unselbstlosen Verhaltens gegeben. Ausserdem
erwarten sie, dass sich der Zorn des PFeindes dann nur auf die-
se eine Familie konzentriert. Obwohl die Eltern und ihre

finf Kinder im Preien sind und sich fragen, wohin sie gehen
sollen, endet der Traum auf eine hoffnungsvollere und trist-
lichere Art. Die Eltern glauben, nicht so armselig zu sein
wie die anderen, weil sie ihre Kinder haben und Elsie ihre
Puppe.

Dieser Feind ohne Namen ist wohl gemeint als die Summe von
den auf den Menschen zukommenden Gefahren., Sie sind l1hm nicht
bewusst, aber ihr Vorhandensein splirt er und es bereitet ihm

Unbehagen., In der irrealen Darstellungswelse des Traumes
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sind sie als Begriff Feind zusammengefasst, Er 1s£ nicht be-
nannt, sodass der Einzelne das ihm Feindliche darunter ver-
stehen und ihm einen Namen geben kann., Er wird zum Nachden-
ken veranlasst, was ihn vielleicht auf einen wWeg fihrt, von
dem aus er das Bedrohende, Angsterregende abwenden kann., So
kann das Geschehen dieses Traumes eventuell dazu verhelfen,
irrationale Gefllhle bewusst zu machen und ihre schddigende
dirkung zu entkréften.

Das Unlogische der vierten Traumhandlung wird damit plau-
sibel gemacht, dass den beiden Midnnern Peter und Michael auf
elner Safarl in Zentralafrika von den Eingeborenen das Ge-
ddchtnis genommen wird. Auf Befehl der Medizinmdnner berei-
tet ihnen der Koch die Wurzel der Turiakpflanze als Gemilse zu,
das sie essen und, ohne es zu wissen, schwindet ihr Geddcht-
nis. In diesem Zustand sprechen sie Pragen aus, die wohl
viele Menschen aus ihrem Bewusstsein verbannen: "Was tun wir
eigentlich hier?... Wohin wollen wir eigentlich? Und wozu
sind wir hler?"60 Peter und Michael finden wie viele andere
Menschen keine Antwort auf ihre Fragen. Unklar erinnern sie
sich, dass sie nach dem Glick suchten, aber sie wissen nicht,
in welcher Gestalt es ist,

Die Neger im Lager der beiden Mdnner verstiindigen sich mit
den Medizinminnern durch Trommeln. Sie beobachten sie stén-
dig und erstatten Uber jede ihrer Bewegungen Bericht. Peter
findet das ununterbrochene Trommeln erst unheimlich. Aber

spdter vermisst er es und ist zufrieden, wenn er es wieder

60

Eich, Tréume, 174
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h8rt. Das Trommeln und Schlafen sind fir ihn das Gldck.
Durch den Verlust seines Geddchtnisses weiss er nicht mehr,
dass das Trommeln eine Sprache ist, die er nicht versteht,
und dass es seinen Untergang verursacht hat,

Den schwarzen Trdgern wird befohlen, dile bélden Minner zu
verlassen und alles mitzunehmen. Nur einer bleibt vorldufig
zurlick; von ihm erfahren sie, dass ihnen niemand helfen darf
und dass sie den Ddmonen Hiberlassen werden sollen. Die Fra-
ge, wer die Ddmonen sind, wird ihnen nicht beantwortet. Da-
mit verldsst sie auch der letzte der schwarzen Trldger und sie
sind ohne Lebensmittel und sonstige Gerfite allein. Michael
bricht auf, um nach dem Glick zu suchen und glaubt, einen
Weg durch das Gestripp gefunden zu haben.

In dem dem Traum vorangehenden Gedicht sagt Eich, es sel
leicht, sich mit Hilfe des Verstandes auf der Erde zurecht-
zufinden. Es gdbe Wegwelser, Landkarten und andere Merkmale
zum Orientieren. Den Mitmenschen zu verstehen aber ist
schwierig, denn hierbei ist es mit dem Verstand nicht getan:
"Aber du, der du neben mir gehst, wie verborgen ist mir die
Landschaft deines Herzens! Tappend im Nebel tiberkommt mich
oft Furcht vorm Dickicht und vorm verborgenen Abgrund."é1

Die Vorrede zum flinften Traum ist nicht in Gedichtform.

Sie berichtet von einem Glauben der Griechen, der besagt, dass
sich die Sonne auf ihrer Bahn reibe und einen unaufh8rlichen,
ewig gleichblelbenden Ton erzeuge, den das menschllche Ohr
nicht h8re. "Wie viele solcher unh8rbarer Laute leben um

61
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uns? Eines Tages werden sle zu vernehmen sein und unser Ohr
mit Entsetzen erffillen."®?

Dieser Augenblick bedeutet die Stunde X. Zwel Frauen in
New York h8ren einen solchen Laut; er ist schabend, eindring-
lich und nicht endend. Die Tochter, in deren Wohnung sie sich
befinden, sagt, er komme vom Lift. Aber ihre Erkldrung ist
nicht beweisbar, denn der Ton ist auch zu vernehmen, wenn der
Lift nicht in Betrieb ist. Ein Vortrag im Radio lber Termiten
1l4sst die Mutter vermuten, dass die Termiten am Hause nagten.
Trotz der wissenschaftlich richtigen Erkldrung, dass Termiten
keinen Beton frdssen, werden bei der Tochter mehr und mehr An-
zelchen der Unruhe bemerkbar, die sie bisher verstecken konn-
te. Sie welss, dass es das Gerdusch liberall gibt, und dass
man ihm nie mehr ausweichen kann, hat man es einmal gehlrt.

Die Mutter dagegen h#lt das alles flir Einbildung. Dies 1ist
ihr erster Besuch bel ilhrer Jungverhelrateten Tochter und sie
1st zufrieden mit den dusseren Anzeichen 1hres Gllckes und
ihrers behaglichen Lebens. Das Ger#dusch beunruhigt sie nur
vorlUbergehend. Das zunehmende Geflihl eines nahenden Unheils
tut sle ab mit dem Festhalten am Gewohnten, Sle will die ge-
naue Zelt wissen, denn genaue Zelt bedeutet flir sie Ordnung
und ein Gegenmittel gegen Geheimnisse.

Der Vortrag tber Termiten im Radio dauert von 17 Uhr bis
17 Uhr 30. Danach versplrt die Mutter Mlidigkeit und schlidft
auf der Couch ein. Nun kommt der Ehemann der Jungen Frau

nach Hause, Er welss, dass er gleich sterben muss und dass
62
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seine Schwiegermutter schon tot i1st. Auf dem Nachhauseweg
bemerkte er um 17 Uhr 30, dass er ausgeh8hlt war. Nun sagt
er, dass sie ihm am Herzen sdssen. Ein Gewitter naht. Bei-
de wissen, dass alles hohl ist und nur von einer diinnen Haut
gehalten wird. Durch das Gewitter wird alles zerfallen. Die
Junge Frau, die es von sich aus schon immer wusste und nie
mehr ganz ruhig sein konnte, lehnt sich gegen dieses Ende auf,

Sie ist eine der Wissenden, die die Zeichen splrt urd sc
wie die Kinder besonders im zweiten und dritten Traum am mei-
sten leiden muss. In diesem letzten Traum ist die herannahen-
de Gefahr die Aush8hlung, die vor allem in den Menschen vor
sich geht, indem l1hre inneren menschlichen Werte immer mehr
abnehmen. Der Verstand weigert sich, an eine Aush8hlung al-
ler Dinge durch Termiten zu glauben.

Im ersten, vierten und flinften Traum werden jeweils anhal-
tende Gerdusche verlangt: Rollen der Rdder, Negertrommeln
und das Nggen der Termiten. Vor dem Ende des ersten Traumes
wird das Gerdusch des Zuges ganz laut; im vierten Traum setzt
das Trommeln kurz vor dem Ende einmal aus, um leise einsetz-
end, allmdhlich lauter werdend, zuletzt in voller Lautstédrke
den Traum zu beschliessen; im flinften Traum wird das Ger#usch
manchmal von Radio Ubertdnt und em Ende von lautem Donner ab-
gelYst., Das Gerdusch des Zuges und das Trommeln sollen si-
cherlich nicht nur den Ort bestimmen, an dem das Geschehen
stattfindet. Sie drticken mehr aus, was den Verstand nicht
ansprechen soll, Ihre Aussage 1st nicht so einfach zu erkléd-

ren wie das Trommeln, das ja Worte und Botschaften bedeutet.
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Allenfalls tragen die Ger#dusche dazu bei, auch durch pll¥tzli-
ches Aussetzen und Anschwellen, bestimmte Gefllhle zu erregen,
beizubehalten oder zu steigern und an das stdndige Vorhanden-
sein elner drohenden Gefahr zu erinnern.

Jedem Traum, ausser dem letzten, ist ein Gedicht vorange-
stellt, das, zusammen mit dem Traum, einen bestimmten Sinn
ergibt, der mit Hilfe des Verstandes jewells interpretiert
werden klnnte. Die vernunftgemdssen Auslegungen werden aber
im einzelnen von Mensch zu Mensch verschieden sein. Das Dro-
hende hat keinen Namen, sodass, wie beim dritten Traum gesagt
wurde, jJjeder selne eigene Interpretation finden wird,

Die Gefahren, die auf den Menschen zukommen, werden von
anderen Menschen ausgelyst, entstehen vielfach durch die Zi-
vilisation. Ihre Anzeichen sind noch latent, sodass sie vor
allem der Kllnstler ersplirt. Es ist aber nicht an ihm, sie
loglsch zu bewelsen. Er spricht sie daher in der irrationa-
len Form des Traumes aus. Durch diese Darstellungswelse
greifen die angsterregenden Gefllhle auf den Menschen Uber
und wirken unmittelbar auf das irrationale in ihm, dort, wo
Angstgefllhle i1hren Sitz haben, und schrecken ihn auf.

Die Trfume kYnnen gleichzeitig als Symbole oder Parabeln
ausgelegt werden, sodass der aufgeschreckte Mensch Ansdtze
findet, von wo aus er zu denken beginnt, was dle Angst erregt
und was er dagegen tun kann., Denn Eich glaubt nicht, dass
der Einzelne Schuld und Verantwortung flir das Entsetzliche,
das auf der ganzen Welt geschieht, ablehnen kann. Er will
auch nicht, dass die Menschen behaglich und bequem ruhen,

nachdem l1hre materiellen Bedlirfnisse befriedigt sind.
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Die Andere und ich., - Geh nicht nach E1 Kuwehd!l

Im ersten dieser zwel Hlrspiele wird nicht getrdumt, son-
dern das Leben zweler Frauen verfolgt. Die eine ist Ellen
Garland, eine Amerikanerin, geboren in Clevelnad, 41 Jahre
alt, die mlt ihrem Mann und ihren zwel Kindern auf einer Ita-
lienreise der anderen begegnet, die als alte arme Fischers-
frau in Comacchio lebt, Ellen ist mit ihrer Familie auf dem
Weg zum Badestrand in Porto Garibaldi. Sie fahren um Comac-
chio und dort, wo sich die Strasse gabelt, wo die eine in den
Ort fihrt und die andere nach dem Badeort, steht Camilla und
sieht Ellen an. Diese ist betroffen von dem Blick, fédhrt
aber vorbel, ohne ein Zeichen zu geben.

Spdter, wldhrend sie badet, erinnert sich Ellen an den
Blick der alten Frau, Sie berichtet nun, wie sle sich anzieht
und zu Puss nach Comacchio geht., Ohne Mihe findet sie das
Haus Camillas und spricht als Ellen mit ihr. ©Nur erscheint
Camilla jetzt jlnger und behandelt Ellen wie eine Tochter,
die sich sonderbar benimmt. Ellen sieht sich im Spiegel sehr
verdndert, ein junges, schwarzhaariges Middchen in einem ein-
fachen Kleid mit billigem Schmuck. Trotzdem besteht sie dar-
auf, Ellen Garland zu sein und berichtet von deren Lebensum-
stdnden. Die andere Frau nennt sie Camilla, ist geduldig und
z4rtlich mit ihr und Ellen-Camilla beginnt an ihrer Identitdt
als Ellen zu zweifeln. Vorerst splelt sie nur die Rolle der
Camilla, Sie willigt ein, einen #lteren, reicheren Witwer zu

heiraten, der ihren Eltern helfen kann, um ihnen damit zu Ge-
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fallen zu sein, Ellen-Camilla betrachtet alles mit Abstand.
Sie ist sicher, dass sie nur nach Porto Garibaldi zurtickgehen
mlisste, um wieder ganz Ellen Garland zu werden. BEines Tages
geht sle tatsdchlich. Der Ort kommt ihr verfndert vor, sie
findet Mann und Kinder nicht und fragt schliesslich ein merk-
wlirdig gekleidetes Ehepaar nach dem Datum. Es ist der 5. Au-
gust 1910, der Tag, an dem Ellen in Cleveland geboren wurde.
Nun hat sie keine Wahl mehr, sie muss nach Comacchio zurlick-
gehen und das Leben Camillas in dem armen Fischerdorf fllhren.
Sie heiratet Giovanni und filhrt nach aussen hin ein normales
Leben. Im Inneren verliert sie die Identitdt der Ellen Gar-
land mehr und mehr und nur der Wunsch, nach Amerika auszuwan-
dern, bleibt als bewusste Verbindung mit Ellen.

Mit vielen Einzelheiten berichtet das HYrsplel das schwe-
re und sorgenreiche Leben Camillas in dramatisierten Szenen.
In Abstdnden werden Monologe eingeschoben, die die Handlung
welterflihren und die die Gedanken Camillas offenbaren. Auch
Ellen fihrt derartige Monologe, die ebenfalls "raumlos" ge-
sprochen werden.

Camillas Leben ist voller Mihsal, Sorge und Armut, die
sich mit zunehmendem Alter vermehren. Am Ende ihres Lebens
steht sie an der Brlcke. Sie tiberblickt die Strasse und da-
mit ihr Leben. In diesem Augenblick fdhrt das offene Auto
vorbel, in dem Ellen Garland sitzt, Camilla blickt sie an
und erkennt sie: "Ich selber war es ja, und mein Leben war

es, das vorﬁberfuhr."63 Camilla fHlhlt, dass sie die andere

63 Eich, Stimmen, 53
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erreichen miisste., Sie macht einige Schritte, fdllt, das Was-
ser stelgt um sie und betdudt sie.

Unmittelbar darauf folgt ein Gesprdch der Mitglleder der
amerikanischen Familie, aus dem zu entnehmen 1st, dass Ellen
wdhrend des Schwimmens ohnméichtig wurde und sie nun in ein Ho-
telzimmer gebracht wird. Im ersten Augenblick erkennt sie
Mann und Kinder nicht und sagt nur, dass sle nach Comacchlo
nlisse.

Am ndchsten Tag ist sie wieder ganz Ellen Garland., Als
solche geht sie nach Comacchio, findet ohne welteres das Haus,
erkennt eine der TBchter Camillas, welss die Namen der Enkel-
kinder und verlangt, Camilla zu sehen. Sie wird in eine Kam-
mer gefllhrt und steht vor der toten Camilla,

Bel einenm verstandesmissigen Uberdenken dieses HBrspiels
l4sst sich sagen, dass das Leben der Ellen Garland und das
der armen Camilla typlsch, normal und ohne welteres mbglich
wlren., Der Verstand findet aber keinen Ansatz, um dle merk-
wlirdige Verbindung zwischen dem Leben der belden Frauen zu
erkldren. Meint Eich eine Seelenwanderung, lber die er sich
sicher widhrend seines Indienaufenthaltes informieren konnte?
Erlebt jede der Frauen in der Nihe des Todes das Leben der
anderen? Oder ist eine eindeutige Identitdt des Menschen
nicht m8glich? Oder soll es etwa eine Aufforderung dazu seln,
nicht am Mitmenschen vorliberzugehen, sich in seine Situation
zu versetzen? Was immer auch die Antworten auf diese Fragen

sein m8gen, der Verstand wird sie nie endgiltig geben kdnnen.
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Im H8rspiel "Geh nicht nach El Kuwehd!"64 handelt es sich
zwar nur um das Schicksal eines Menschen, der selne Zukunft
im Traum erlebt, aber wieder ist die Grenze zwischen dem tat-
sdchlichen Erleben und dem Traum hier, im vorherigen H8rspiel
elner anderen irrationalen Sphlre, nicht gezogen.

Der Kaufmann Mohallab kommt mit einer reich mit Glitern be-~
ladenen Karawane aus Indien. Er ist auf dem Weg nach Damas-
kus, wo er mit einem Partner Handel betreidt und wo dessen
Schwester Fatime auf ihn wartet, die er heiraten will., Mit
seinem Dlener Welld reitet er der Karawane voran und ist be-
troffen von dem Anblick des Ortes E1 Kuwehd. Er scheint ihm
vertraut zu sein. Auch der Bettler, der ihn warnt, nicht
nach El Kuwehd zu gehen, kommt ihm bekannt vor., In der Dir-
ne Trug glaubt er Fatime zu erkennen. Sie winkt ihm auf der
Strasse zu und alles, was geschieht, erscheint Mohallab be-
deutungsvoll, vorherbestimmt, aber auch unhelilbringend.

In der Herberge filhrt Mohallab ein Gesprich mit Welid, das
diesem unvernliinftig erscheint und zur Feststellung veranlasst,
sein Herr milisse Fieber haben. Den unerklidrbaren Zeichen, die
Mohallab erhdlt und die ihn seltsam bannen, will Welid durch
vernlinftige Entschllisse entgegenwirken. Aber schon ist es zu
spdt, schon kommt eine Magd, um Mohallab zu ihrer Herrin zu
gelelten. Trotz der Warnung des Dieners folgt er ihr. Mo-
hallabs Gespréiche mit Trug wirken zum Teil nicht logilsch,
auch dann nicht, wenn man welss, dass sle nur ihre Aufgabe in

64

Siehe auch: Calderons lLa vida es suedo, Lope de Vegas
Bearbeitung desselben Themas, wie auch Grillparzers
Der Traum ein Leben.
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dem Plan lhres Bruders durchfiihrt, der den reichen Kaufmann
berauben will.

Mohallab welss, dass dile unbegreiflichen Zeichen eine un-
vermeldbare Wendung seines Geschicks bedeuten, er kann sle Je-
doch nicht fassen oder aussprechen. Er welss ferner, dass
seln bisher sicheres Leben aufhdrt, dass ihn Ungewissheit er-
wartet.

Von nun an ist Mohallabs Schicksal recht abenteuerlich.
Alle Versuche zu einer Rettung aus seinem Ungllick schlagen
fehl. Er macht sich schuldig und wird schliesslich von einem
Henker von einer Klippe gestossen., Der Schrel, den er dabel
ausstbsst, weckt ihn auf und mit Erleichterung erkennt man,
dass sein bbses Geschick nur ein Traum war. Welid bringt ihm
die Erinnerung an die Wirklichkeit zurlick, aber Mohallab
denkt an die Zeichen und da holt ihn auch schon die Magd zu
ihrer Herrin. Sle gebraucht die gleichen Worte wle vorher im
Traum.

Das eigentliche Traumgeschehen wirkt real und logisch,
aber die Gespriche vorher sind voller mehrdeutiger Bezlige und
zuwellen das Gegenteil von dem, was vernlinftigerweise erwar-

tet wird.

Der Tiger Jussuf

Mit diesem HBrspiel scheint der Dichter wieder die Miglich-
keit einer eindeutigen Identifizierung des Menschen in Frage
zu stellen. Hler geschieht es jedoch auf elne weniger ernst-

hafte und gewichtige, wenn auch nicht weniger leicht erklir-
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bare Art. Eich 1l4sst den Zirkustiger Jussuf sagen, man solle
es als ein Spiel betrachten, es nicht zu ernst nehmen und
nicht zu viel darliber nachdenken.

Jussuf gibt diesen Rat, wdhrend er versucht, sich vorzu-
stellen. Er selbst kann mit seinem Rat nichts anfangen.
Durch das ganze HYrsplel zieht sich die Frage, teils ausge-
sprochen, teils nicht ausgesprochen: Wer bin ich? Die Vor-
stellung Jussufs erfolgt durch Monologe und durch Gespréche
von drei Paaren. 2Zuerst sprechen der Zirkusdompteur William
und die Kunstreiterin Anita Yber eine eventuelle gemeinsame
Zukunft im Zirkus., Das nlchste Gespridch findet zwischen dem
Bickermeister Richard Matthisson und seiner Frau Paula statt,
die am Bodensee in der Sommerfrische sind. Das dritte Paar
ist der Kommerzienrat Rimblck und seine Frau Ottilie. Sie
verbringen den Abend gemeinsam zu Hause und langwellen sich
in ihrer Gesellschaft.

Diese Gespriche geben wenig Aufschluss lUber markante Cha-
rakterzlige der Sprechenden. Sie wirken unbedeutend, zufdllig
und so, als ob sich diese Menschen nur oberfldchlich flirein-
ander interessierten. Nach den Gesprdchen schaltet sich Jus-
suf ein und berichtet, dass er eben in einem fremden Zimmer,
in einem fremden Bett, neben einer fremden Frau aufgewacht
sel. Er will sich orientieren und wissen, wer er ist. Die
Frau wacht auf und ruft ihn Maximilian. Er spricht mit des-
sen Stimme, wHdhrend er als Jussuf Kommentare dazu gibt. Sei-

ne Frau nennt er auf gut Glick Anita und es stimmt.
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Seine allm¥éhlich aufsteigenden Erinnerungeh erlebt der HY-
rer in Rlickblende dramatisiert oder in Monologen Jussufs, die
er mit verschiedenen Stimmen hilt. Als Max berichtet er von
einem Auftritt im Zirkus, der im Grunde ein stummer, hier
h8rbar gemachter Dialog zwischen dem Dompteur William und dem
Tiger Jussuf ist. Dabel erinnert sich Jussuf seines Ursprungs,

165 t8tet den Dompteur und

vorlibergehend seiner "Tigerschaft,'
entflieht, Nachts versteckt er sich im Park und belauscht
elne Unterhaltung zwischen Anita und Max. Jussuf fiihlt, dass
eln Tell von i1hm William ist und als solcher leldet er unter
Anitas Untreue. Als Jussuf leldet er an Zahnschmerzen und
Regen verschlimmert seinen Zustand auf das j4mmerlichste.
Die Suche nach dem entflohenen Tiger schreckt ihn aus seiner
beklagenswerten Apathie auf. Sehnsucht nach menschlicher Ge-
stalt und menschlicher Gesellschaft fUhrt ihn zum Bickermei-
ster Richard, der gerade in der Backstube die Morgensemmeln
bdckt., Jussuf und Richard tauschen ihre Gestalt und haben
Spass daran, die Frau des Bickers zu erschrecken. Sie hilt
ihren Mann flr einen Helden und er gefdllt sich in der Rolle
des Tigers. Dann aber nehmen Richard und Jussuf ihre frilhere
Gestalt wieder an, nachdem sie dbereingekommen sind, dass
zwischen Anita und der Blckersfrau Paula kein wesentlicher
Unterschied besteht,

Auf seiner Suche nach Anita gerdt Jussuf in den Keller
einer Villa, wo er einschldft. Sprechen weckt ihn auf und er

kann auf der Terrasse das Ehepaar Rimb8ck beim Frilhstlick be-

65 Eich, Trdume, 73
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obachten. Da ihm Frau Ottille als geduldig erscheint, nimmt
er l1hre Gestalt an., Die Unterhaltung geht nun um ein Punkt-
system, das Jussuf-Ottilie Herrn RimblBck auseinandersetzt.
Alle Vergehen aneinander werden mit Punkten bewertet und
addlert, wobel es sich herausstellt, dass der Kommerzienrat
42000 Punkte zu seinen Ungunsten hat. Jussuf-Ottilie hat die-
se Punkte aufgespart, um damit die Giftbeigabe zum Morgen-
kaffee des Herrn Rimblck zu bewerten.

Aber Jussuf erkldrt die ganze Szene als einen Scherz und
ersetzt sie durch ein nichtssagendes Gesprich. 2Zu dem Ehe-
paar RimblBck gesellt sich nun ihr Sohn Max. Jussuf-Max hdlt
die jetzige Situation flr verwirrend: "Denn wlhrend ich in
Gestalt von Frau Kommerzienrat Ottilie Rimb8ck am Friistiicks-
tisch sitze, bin ich es doch selber, der dort kommt, Maximi-
lian Rimb8ck, ihr Sohn, in einem frilheren Stadium, vor der

n66 Das Gespridch ist dementsprechend viel-

grossen Hdutung.
deutig. Von Anita und dem Tiger im Park ist auch die Rede.
Dann bringt Jussuf fir Ottilie, die in Tigergestalt im
Keller liegt, Schlaftabletten, Wasser und Rindfleisch ohne
Knochen. Sie ist sehr emp8rt und droht mit einem Rechtsan-
walt wegen Freiheitsberaubung. Denroch nimmt sie die Tablet-
ten, 1sst von dem rohen Fleisch und entschlummert. Jussuf
verllsst das Haus, nicht mehr als Ottilie, sondern als Max.
Zu den Pldnen Williams gehlrt, dass er Maximilians Gestalt
annimmt. Er trifft Anita, die ihn verdndert findet, unter-
breitet ihr Pldne flr eine einfache Hochzeit und eine Hoch-

66
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zeltsrelse,

Das Gesprlch zwischen Max und Anita wird anschllessend in
dem ihm fremden Zimmer fortgesetzt, obwohl inzwischen eiln
gr8sserer Zeitraum verstrichen ist. Sie sind auf der Hoch-
zeltsreise. Nun hat Anita Erinnerungen, die nicht mit dem
bisher GehBrten libereinstimmen. In dleser Szene ist Max der
Sohn von Paula und Richard uhd stellungslos. Sein Vater leiht
ihm sein Auto und etwas Geld. Die Wirklichkeit zeigt, dass
dieses Geld schon aufgebraucht ist und der Benzintank des
Autos leer ist. Die Hochzeitsrelse ist zu Ende. Mit den P1l4-
nen fliir ihre gemeinsame Rlickreise verbindet Anita dle Klage,
dass sie William geheiratet habe und nicht den reichen Max,
der ihr ein finanziell gesichertes und sorgenfreies Leben ge-
boten hitte.

Anita und Max fragen sich, was elgentlich aus Jussuf ge-
worden sei. Anita hat gehbrt, dass ein Tiger erschossen wor-
den sel, aber sie weiss nicht genau, von wem, wo und ob es J
Yberhaupt Jussuf war. Max ist verwirrt. ©Pl8tzlich sind Ani-
tas Augen, die frither blau waren, "die sanften, sandgelben
Augen des Tigers."67

Es ist schwierig, dle Handlung dieses Hbrspiels zu verfol-
gen. Bainahe unmBglich ist es aber, mit dem Verstand 1in die
Tiefen ihrer inneren Zusammenhinge zu reichen. Vieles er-
scheint an der Oberflfiche absurd. Dennoch kann das Hbrspilel

als Ganzes nicht als absurd bezeichnet werden, denn Eich hbrt

nie auf, nach einem Sinn, nach der Wirklichkelt des Menschen

67 Eich, TrHume, 102
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und der Welt zu suchen. Die Sprache ist flir ihn als Dichter
Mittel und Weg, diesem Ziele n#her zu kommen. Auch dieses
HBrspiel ist ein Schritt in dieser Richtung. Es heisst dar-
in:
Aber wahrscheinlich weisst du nicht, dass jede Vorfllhrung
ein Dialog ist, in einer Sprache gefllhrt, die es nicht
gibt, ein stummer Dialog, der auch den Beteiligten kaum
bewusst ist. Man kann ihn allenfalls libersetzen; es ist
schwierig, weil das Original fehlt... 68
Dies aus dem Zusammenhang mit dem Dressurakt genommen und er-
glinzt mit anderen Gedanken Eichs liber sein Suchen nach Wirk-
lichkelt, erglibt ein Ganzes, aus dem sein Streben zu erkennen
ist:
Aus dieser Sprache, die sich rings um uns befindet, zu-
gleich aber nicht vorhanden ist, gilt es zu Ubersetzen.
Wir Hibersetzen, ohne den Urtext zu haben. Die gelungen-

ste Ubersetzung kommt ihm am nf#ichsten und erreicht den
h8chsten Grad von Wirklichkeit.69

Sabeth

Sabeth ist der Name eines menschengrossen Raben, der auf
dem abgelegenen Hof des Bauern Fortner aus und ein geht und
manchmal bel der Arbeit hilft. Besonders enge Verbindung hat
er mit dessen Tochter Elisabeth. Niemand wusste von Sabeth,
bis Elisabeth eines Tages ihrer Lehrerin gegenliber eine Be-
merkung macht, Die Lehrerin stellt Nachforschungen an und
mit ihr erfehren wir die merkwlirdigen Erlebnisse der Bauers-
leute und dem Raben.

68

Eich, Trlume, 69
69 Eich, Literatur und Wirklichkelt, 314
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An einem Tag mitten im Winter fihlt sich der Bauer selt-
sam bertihrt und angerufen. Obwohl Schnee liegt und der Bo-
den gefroren i1st, muss er das Pferd anspannen und auf das Feld
zum Pflligen gehen. Auch Elisabeth splirt es und geht mit ihm.
Spdter folgt ihnen die BHuerin. Sie sieht auf dem Hof und auf
den Feldern Scharen von riesigen Raben sitzen. Nach anfﬁhgli-
chem Entsetzen schaut sie einem in die Augen und splirt ein
grosses Gllick nahe. Zugleich weiss sle, dass sie es nie er-
reichen kann. Der Bauer pfliigt inmitten der Rabenschar und
auch Elisabeth ist mit ihnen und ohne Furcht,.

Von dieser Stunde an #4ndert sich das Leben der Bauersleute.
Sie sind Uber alles gllicklich, selbst Uber Ungllicksfllle und
auch dann, wenn andere sie fiir merkwlirdig halten, well sie
Dinge treiben, die selbst ihr elgener Verstand als n#rrisch,
"kindisch oder ldcherlich oder verrlickt"'O bezelchnet. Die
Raben werden lmmer scheuer und nur Elisabeth hat noch Umgang
mit ihnen. Einen gewbhnt sie ans Haus und er lernt zu spre-
chen.

So viel erfdhrt die Lehrerin. Sie spricht auch mit Sabeth
und macht Aufzeichnungen. Sle 1st verwirrt unc bezweifelt,
dass sie die wissenschaftliche Kldrung dieser Vorginge allein
tidtigen kann., Daher bittet sie den Schulleiter Woturba um
Hilfe, der sle vorerst flir irrsinnig hdlt. Dennoch 1dsst er
sich darauf ein, die FPamilie Fortner zu befragen. Er Uber-
zeugt sich und beginnt, das Geschehen um Sabeth und dessen Da=-

seiln systematisch zu erforschen., Sabeth versucht, auf die ihm

70 Eich, Trédume, 115
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gestellten Fragen Antworten zu geben, dle aber auch kelne
wissenschaftlichen Bewelse erbringen. Sabeth selbst ist ver-
wirrt und sagt etwa folgendes: Mit dem ersten menschlichen
Wort, das er aussprach, bekam er ein Geddchtnis, das zugleich
Vergessen mit sich brachte., Einmal durchfdhrt es 1hn wie ein
Licht und er glaudbt, alles zu wissen, aber er kann es nicht
aussprechen., Er welss nur, dass sich seln Dasein verdndert
hat, BEr hd1t sich nun flr sterblich und kennt innere Bilder
von Tod, Liebe, Zeugung, Geburt und Ewigkeit, Seit seiner
Bezlehung zu den Menschen hat er dle gehelme Verbindung mit
seinen Briidern verloren, jJa, er ist sich nicht einmal sicher,
ob es sle gibt, ob nicht ein Rabe alle Raben zugleich 1ist.

Er meint, dass es vielleicht einen Augendlick geben wird, den
er Geburt oder Tod nennt, in dem wieder mehrere Raben vorhan-
den sind.

Eines Tages ist Sabeth tot, d. h, die Erwachsenen wissen,
dass er nicht wiederkommen wird. Woturba glaubt, er 1ist in
sein anderes Leben zurlickgekehrt. FlUr den Bauern ist dies
der Tod. Elisabeth sucht nach dem Raben, aber sie findet ihn
nicht., Von nun an ist sie oft gelstesabwesend und sieht gern
den Krdhen zu. Ihr Blick 1st anders geworden: "... wild und
traurlg, wie nur Tiere blicken,"T!

Im Leben der Lehrerin und des Schulleiters tritt auch eine
Wendung ein. Durch ihr gemeinsames Forschen haben sie zZueln-
ander gefunden., Das Erlebnis mit dem Raben war flr sie zudem

ein Zeichen von vielen, das sie bemerkten. Ihre Gesprdche mit

7 Eich, Trdume, 143
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dem Raben flhrten sie dazu, sich selbst, den Ndchsten und das
Leben besser zu verstehen., Die Frage nach dem Vollkommenen,
dem Endgultigen, Ewigen wurde ihnen jedoch nicht beantwortet.
Die Lehrerin glaubte elunen Blick in eine andere wWelt getan zu
haben. Aber Woturba erwidert darauf: "Dieser Blick wilre der
Tod. Wir haben nur den Vorhang gesehen, der sle verbirgt."72
Diese Welt sel lberall. "Wir sind selber darin. Wir wissen
nichts, und wir verstehen die Zeichen nicht, die uns biswei-
len gegeben werden," >
Wieder ist in diesem HYrspiel eine Andeutung daflir gegeben,
dass wir unseren Sinnen nicht trauen k8nnen. wWoturba sieht
den Raben und will ihn photographieren, um seine Existenz be-
weisen zu k8nnen. Aber wo Sabeth sein sollte, ist auf den
Bildern eine weisse Stelle, wdhrend alle Gegenstdnde und Per-
sonen deutlich erkennbar sind. Woturba und die Lehrerin ver-
fassen einen Bericht lber Sgbeth, den sie an die Redaktion
einer Zeitschrift zur Ver8ffentlichung senden. Da aber die
belliegenden Photographien den Raben nicht zeigen und der Be-
wels also fehlt, glaubt man nicht daran. Dem Redakteur f4llt
ein Vorkommnis ein, das i1hm Bekannte berichteten uund das
einen eventuellen Beweis fir Sabeth erbringen kinnte. Diese
Bekannten hatten in der Ndhe des Bauernhofs eine riesengrosse
Rabenfeder gefunden, die sich wie ein Krelsel auf der Strasse

gedreht hat, Sie hatten sie nach Hause gebracht und aufbe-

72 Eich, Tréume, 139
73 Eich, Trdume, 139
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wahrt. wWdhrend die Frau mit dem Redakteur am Telephon spricht,
verwandelt sich die Feder iu einen Platanenzweig mit frischen
Bldttern. Damit ist auch die letzte MYglichkeit flr einen
Bewels verloren., Das Ehepaar und der Redakteur nehmen das Un-

gew8hnliche hin, ohne davon berihrt zu werden.
Das Jahr Lazertis

Hier, wie anderen HYrspielen von Eich, splrt ein Mensch
eln Zeichen und er muss auf die Suche gehen. Das Zeichen ist
ein Wort. Aber anders als in "Allah hat hundert Namen," wird
es hler ausgesprochen. Sein Klang 1st ungewiss, es wurde im
Schlaf gehl8rt, aber es ist das Wort, das alle Geheimnisse
18st. Nur wurde es zu frih ausgesprochen. Es klingt wie
"Lazertis," mit dem sich kein Begriff verbinden 1l4sst. Aber
es hat Ahnlichkeit mit anderen Worten, die Erlebnisse ausldy-
sen oder durch Erlebnisse einen Sinn erhalten. Diese Erleb-
nisse folgen kelnem erkennbaren Plan. Paul, der sich von dem
Wort leiten 1dsst, glaubt an den vorherbestimmten Zufall und
an den unerkldrbaren Einfluss dieses Wortes und selner asso-
zilerten Bedeutungen auf sein Leben. Das Bestreben, einen
klar durchdenkbaren Sinn darin zu finden, wird immer wieder
abgelenkt, indem sich immer neue Zusammenhldnge auftun. Das
gesamte HYrspiel kann als Beilspiel filir das Irrationale der
Sprache betrachtet werden.

Paul h8rt das Wort in der Neujahrsnacht und beschliesst,
das kommende Jahr mit diesem Aort zu benennen. Die erste

Ahnlichkeit entdeckt er in dem Wort "lazerte," dem lateini-
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schen Namen filir Eidechsen. Er begegnet dem buckligen Laparte
in dieser Nacht, der ein Buch Hdber Eidechsen verfasst hat und
der Paul einlfdt, ihn auf einer Expedition nach Brasilien zu
beglelten. Laparte will weltere Beobachtungen iber Eidechsen
sammeln und Faul soll Bilder von ihnen malen.

Paul sagt zu und erfdhrt in Fernambuco die zweite Deutung
seines Wortes., Sie wird von dem Arzt Dr. Bayart ausgespro-
chen: Laertes. Bayart bezieht diesen Namen auf sich, da er
eine Ahnlichkelt zwischen seinem und dem Schicksal des Vaters
von Odysseus filhlt, denn auch sein Sohn befindet sich auf Irr-
fahrten. Spdter erhdlt er Nachricht vom Tode seines Sohnes
und betrachtet sich als eln anderer Laertes, der Bruder Ophe-
lias. Seine Schwester, die Laparte liebte, ertridnkte sich
nach dessen Abreise.

Von Pernambuco aus tritt Paul mit zwel welteren Forschern
die Expedition an. Sie verlduft planmdssig und zufrieden-
stellend, bis sie von einem Weissen erfahren, der krank und
allein in einer Hlitte liegend, von Indianern notdlirftig ver-
sorgt wird. ©Paul wird dazu ausersehen, diesen Kranken aufzu-
suchen und ihm nach M8glichkeit zu helfen. Allein f#hrt er
zu ihm und findet den an Lepra erkrankten Richards in arm-
seligem Zustand. Dennoch hochmiitig, lehnt er vorerst Hilfe
ab und hat nur einen Wunsch, ndmlich Ahlsky. Um diesen
Wunsch erfilllen zu kdnnen, muss Paul in das Lager der Expe-
dition zurillckkehren. Dort wird ihm bedeutet, er solle seinen
persynlichen Besitz mitnehmen, denn seine Anwesenheit sel

nicht mehr erwlinscht. Laparte will die Expedition aufllsen,
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denn er sieht keinen Sinn mehr darin, nach Eldechsen zu suchen.
Er hdtte sie ja doch nur gesammelt, um Paul an diesen Ort zu
bringen. Paul widmet sich nun ganz der Fflege Richards, der
noch einige Wochen lebt und 1hm die dritte Deutung seines vor-
tes gibt: Lazarus,

Nachdem er Richards begraben hat, hat Paul keine bestimmten
Pline. Eines Tages entdeckt er an seinem KYrper rote Stellen,
die, wie Richards ihm erkldrt hatte, den Beginn der Lepra an-
zelgen. Paul ellt nun zu Dr, Bayart, um sich untersuchen zu
lassen, Dieser gibt ihm eine neue Deutung filr sein Wort: La
certitude, das franzlsiche Wort flir Gewissheit,.

Noch eine Deutung kommt von Bayart., Er weist FPaul in das
brasilianische Leprosenheim ein, das den Namen La Certosa
trdgt. Es war frllher ein Kloster, von italienischen MYnchen
bewohnt, die ihm diesen Namen gaben, der "die Kartause" be-
deutet. Belnahe drel Jahre verbringt Paul dort, ohne unter-
sucht zu werden und ohne rote Stellen an seinem K8rper zu ha-
ben. Einmal trdgt er den Gedanken, das Heim zu verlassen,
wenn er erfdhrt, dass Dr. Bayart in eine Irrenanstalt einge-
liefert worden ist. Dann erinnert er sich aber seiner frei-
willig Ubernommenen Aufgaben im Heim und er bleibt fiir immer.
Er erkennt, dess die Lepr8sen in der Kartause zwar ohne ihn
sterben, er aber nicht ohne sie leben klnnte.

Die einzelnen Episoden dieses HYrsplels werden nicht nur
durch die Assoziationen zu Lazertis miteinander verbunden,
sondern auch durch einen Midchennamen und ein Gebilde aus

Blei. Der Midchenname ist Manuela, der bestehen bleibt, des-
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sen Trdgerinnen aber immer andere sind. Zundchst ist Manuela
die Freundin Pauls, mit der er die Silvesternacht felert und
die er ohne Abschied verlisst. Dann geh8rt der Name einem 13
bis 14j)4hrigen Mi3dchen, das in einem Haus am Berghang in Alge-
ciras lebt. 1Ihre Gewohnhelt, die Menschen hinter der Hecke
liegend heimlich zu beobachten, verhilft ihr zu elnem merk-
wiirdigen Erlebnis: Ein Matrose kam eines Tages den Weg zu
ihrem Haus hinauf. Er konnte sie nicht sehen, aber er blickte
in ihre Augen und sie liebte ihn.

Dleser Matrose war Richards, der selne Seite dieses glel-
chen Erlebnisses Paul erzdhlt: Er sah in die Augen Manuelas
und eine Eldechse auf der Mauer und fir einen Augenblick liber-
kam ihn wie ein Blitz die Erkenntnis. Es war ihm, als wlre
eine lange Zelt verstrichen. Richards konnte diesen Augen-
blick nicht ertragen und um M3dchen und Eidechse nicht zu
stYren, drehte er sich schnell wieder um und ging den Weg zu-
rick, Vieles kam ihm verdndert vor, was er folgendermassen
beschreibt: "Ich kannte alles, ich hatte liberall sehr lange
gelebt. Und das 1st eigentlich der Aussatz. Ich bekam ihn,
weil ich ihn schon.hatte."74

Eine Manuela erscheint in einem Traum Pauls. BEs ist 1in
der Nacht, ehe er seine Krankheit entdeckt. Diese Manuela
spricht seltsame, auf den Tod deutende Worte. Die "andere
Manuela" 1ist eine Mulattin, die als arme Bettlerin gelebt hat-
te, bis ihre Lepra entdeckt und sle in die Kartause eingelle-
fert wurde. Sie betrachtet es als Gllick, weil sile hier Essen

T4
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und Unterkunft hat.

Der Brauch, in der Silvesternacht, helsses, fllssiges Blel
in kaltes Wasser zu glessen, so0ll bekanntlich die Zukunft her-
vorsagen. Das Blei nimmt willkilirlich Formen an, deren Ahn-
lichkeit mit einem Gegenstand einen Hinwels auf das Kommende
geben soll. Das von Paul gegossene Blel wird allgmein als
Torbogen angesehen, Laparte sieht in der Form eln Schiff
und Paul glaubt elne Zeitlang, sle sei einer Eideéhse 4hnlich.
denn er aber zum Eingang der Kartause kommt, erkennt er in
dem Torbogen die Ahnlichkeiten seiner Bleiform und er weiss,
dass er hier Ziel und Vollendung seinem zufdllig erschienenen,

Jedoch vorbestimmten Weg seiner Suche gefunden hat.



E. Z2USAMMENFASSUNG

So wie das Wort, das den Schllissel flir das Geschehen in dem
zuletzt besprochenem HYrspiel gibt, durch das Aussprechen einen
verdnderten Klang, einen anderen Sinn bekommt, geschieht e5 mit
Aussagen lber das Irrationale im allgemeinen. Es wird eindeu-
tig, verliert seine tiefen und weitverzweigten Zusammnehénge.
Um es ausprechen zu k8nnen, muss sich der Verstand damit be-
schdftigen, wodurch das kennzeichnende Merkmal des Irrationa-
len verloren geht. Der irrationale Gehalt der Dichtung sollte
daher nicht durchwegs in das Bewusstseln des Menschen gehoben
werden, damit diesem eine ungezwungene Beweglichkeit seiner
irrationalen Krdfte belassen werde. Andeutungen oder Beschrei-
bungen von irrationalen Vorgdngen sind daher in den Betrach-
tungen Uber das Irrationale vernunftgemidssen Auslegungen und
unwiderlegbaren Interpretationen vorgezogen worden.

Besonders in den HYrspielen von Glinter Eich geht es um Prob-
leme des Lebens, flir die es keine allgemeine, endgliltige oder
vom Verstand zu bewl#ltigende LBsung gibt. Auch der Dichter
kann sie und will sie wahrscheinlich nicht geben. Durch selne
H8rspiele bewirkt er vor allem, dass sich Leser und Hbrer die
verschiedenen Fragen auch stellen und, wie die Gestalten vie-
ler seiner HYrspiele, zu suchen beginnen. Dabel wird dem Men-
schen wohl manches latenté Problem bewusst und mit Hilfe selnes
Verstandes von ihm angegéngen werden. Oft aber wird er wie die

104



105

HYrspielgestalten auf seiner Suche auf Dinge stossen, die von
den Sinnen nicht erkannt und vom Verstand nicht erkldrt wer-
den kYnnen. Er wird oftmals nur ein Wissen um ihr Vorhanden-
seiln gewinnen. Einige Personen im HYrspiel "Trdume" sind
elner unbekannten Gefahr ausgellefert, in den melsten der an-
deren H8rsplele aber werden die Menschen mit dem Seltsamen
und dem Entsetzlichen vertraut. Obwohl sie es nicht erklﬂ;
ren, definieren oder aussprechen kdnnen, nehmen sie es an und
folgen dabei ihrem Schicksal, denn es ist zugleich sch8n und
ein Tell des menschlichen Lebens.

In dem H8rspiel "lazertis" folgt Paul dem geheimnisvollen,
zufdlligen, irrationalen Klang eines Wortes, das durch selne
tatsfichlichen Erlebnisse nachtrdglich Sinn erh#lt und wie
eln Leltfaden den unbekannten Plan selnes Lebens durchzieht.
Die elnzelnen Erlebnisse verlaufen folgerichtig und basieren
auf dem Realen. Das Wort, das irreal und irrational ist,
stellt die Verbindung zum Realen und Rationalen her. Diese
Mischung von real und irreal, rational und irrational ist
nicht nur fir dieses Werk bezeichnend, sie ist in allen HYr-
splelen von Eich 2zu finden. Bel seinem Versuch, sich in der
Wirklichkelt zu orientieren, muss der Dichter wohl erkannt
haben, dass diese Begriffe nicht ganz vonelnander getrennt
werden k8nnen. Auch diese Arbelt hat es nicht vermocht. Zwar
wurde versucht, Irreales und Irrationales der HYrspiele adbzu-
sondern, aber gerade well diese gegentellige Begriffe zum Re-
alen und Rationalen sind, und alle ein Tell der Wirklichkeit

sind, 1st das eilne ohne das andere nicht mldglich.
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Das Herausstellen von irrealen und irrationalen Faktoren
in den H8rspielen, besonders in denen von Glnter Eich, soll
nicht bedeuten, dass das HYrspiel nur aus diesen besteht,
wenn sie auch in manchem Uberwiegen und im Vergleich mit an-
deren literarischen Formen im H8rspiel stlrker hervortreten.
Ist doch das H8rspiel selbst ein Gemisch aus Realem und Ir-
realem, Rationalem und Irrationalem. Seine zur Herstellung
und Ubertragung ben8tigten technischen Einrichtungen beruhen
auf der Anwendung von realen und rationalen Mitteln. Die
Medien, der Gehalt und die Struktur des modernen HYrsplels
sind vorwlegend irrealer und irrationaler Natur. Der mensch-
liche Beltrag Jedoch, sel es der des Dichters, des Reglisseurs,
des Darstellers oder des H8rers, kann nur im Einsatz aller
Krifte geschehen, damit das HYrspiel Wirklichkeit fir den
Menschen werde und ihm zugleich die Wirklichkeit des Lebens

zu erkennen und anzunehmen helfe.
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