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INTRODUCCION
El fin perseguido en la presente tesis es el de estu-
diar el teatro bIblico del maestro Tirso de Molina, Para
elTo hemos escogido cuatro dramas biblicos, La mujer gue

manda en casa, lLa mejor espigadera, El rico avariento y La

venganza de Tamar. No hemos tomado en consideracién en el

presenté trabajo'el drama Lz vida y muerte de Herodes,

porque Tirso de Molina usé mayormente la historia de Flavio
Josefo como su principal fuente., Tampoco hemos estudiado el
drama E1 condenado por desconfiado por existir atn dudas
sobre qﬁien es el autor y ademés;‘porque su tema es mas
bien teolégico que bIiblico en el sentido de la narrativa e
historia de la Biblis,

La presente tesis ha sido dividida en tres capf{tulos:

El primer capftulo trata de investigar el conocimien-
to y uso de la Biblia en Espafia durante la Edad de Oro. En
é1 nos proponemos demostrar que la Biblia, aun cuando no era
plenamente conocida del pueblo en sus textos originales, ha-
bfa dejado una profunda impresién en los espafioles princi-
palmente a través de la literatura y de las obras devociona-
les, y también en sus versiones en }as lenguas cl4sicas que
la gente educada podfa leer., Hacemos énfasis especial en el
hecho de que la literatura ejercié gran influencia como me=-
dio para dar a conocer a los espafioles el contenido de la
historia sagrada.

El segundo capftulo es un estudio detallado de los

cuatro dramas anotados mf&s arriba., En dicho exédmen hemos
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tratado de poner en relieve la habilidad y maestrfa de Tirso
como dramatista mediante un estudio de la trama dramédtica en
general y los caracteres principales. Al mismo tiempo hemos
tratado de poner en relieve el fin perseguido por Tirso al
escribir cada una de estas cuatro obras. Hemos hecho mencién
de referencias histéricas que puedan dar luz sobre la rela-
cién de las obras de Tirso con los problemas de la sociedad
de su dfa y su mensaje universal,

Finalmente, el tercer capftulo estudia las caracterfs-
ticas principales del teatro bIblico de Tirso de Mbiina, es
decir, aquéllas que a nuestro Jjuicio parecen las m4s impor-
tantes., Hacemos notar la importancia de sus estudios psico-
18gicos de caracteres y situaciones., Al mismo tiempo, estu-
diamos los elementos cémicos y romédnticos en tal teatro, es
decir, sus graciosos y sus galanes, Sigue a ello un estudio
sobre el concepto de las virtudes en el teatro de Tirso. A-
firmamos también, que Tirso no tan sélo se proponfa entre-
tener sino también moralizar a su pdblico y que para tal
prop8sito adapta su lenguaje, los elementos de tiempo e in-
cluso la forma literaria a su dfa. Tirso trata, por una
parte, de guardar fidelidad histérica a la narrativa de la
Biblia, pero por la otra, usa cuantos elementos técnicos y
draméticos tiene a su alcance para dar fuerza y vida al
drama. Ello explica sus frecuentes anacronismos. Finalmente,
afirmamos que el drama de Tirso ha de ser considerado bajo

tres planos, el histérico, el dramftico y el universal.
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El presente trabajo no ambiciona agotar todas las po-
sibilidades de estudio del drama bfblico de Tirso de Molina,
Simplemente trata de sentar algunas bases que permitan a su
tiempo realizar un estudio m4s profundo y a la vez m4s com-
pleto.

La bibliograffa sobre este tema es bastante escasa.
ElTo nos ha obligado & depender casi totalmente de los dra-
mas en sf, Tal método tiene las serias desventajas de toda
investigacién original y mayormente la de carecer de fuentes
secundarias para apoyar la mayor parte de nuestras conclu=-
siones, En cambio, nos ha permitido ahondar m4s profunda-
mente en la obra dram4tica del ilustre mercedario, para
examinar y apoyar nuestras conclusiones en sus mismos tex-

tose



CAPITYLO T

EL COOCIIIEI'TO ¥ USO DT LA PIDLTA EI7 ESPAIA DURAMTE
LA EDAD D& CRO0.

La ensellanza y comentario de las Sapsradas Escrituras
en Espafa fud fomentado nor el conocimiento del hebreo y el
drabe. Aun cuando es cierto que existieron prohibiciones
transitorias de la Riblia durante los siglos XIT y XIIT nor
parte del Papa Inocencio IIT y el rey Jaime T de Aragdn, el
renacimiento cultural de Espala durante los siglos XVI ¥
XVIT fu€ acompaifiado de un renovado interés en el estudio de
los textos bfbhlicos, !

Ya en el aflo 719, Juen, obispo de Sevilla, habfa he-
cho una traducciédn de la niblia el 4rahe, cegdn el tectino-
nio del Padre lMariana, ann cuando 1a més antigun versién
aue ha llegado hasta nosotros es del Antiguo Tectamento al
érabe, y se debe al judfo espaliol Saadia Gaon, antes de
oLz,

A partir del sizlo XV emniezan a florecer en Esnaila
las traducciones y comentarios de la Riblia, Encontraos a
Prblo de RBurgos, un judfo convertido, quien comnletd hacia
1400 el comentario de Micolés de Liria. A éste, siguieron

los trabajos de Alonso Tostado, canciller de Castilla, vy

L Ludwig Pfandl, Tictoria de 1a Iitercfnra Tepninla
Taclonal en la Tdad de Cro (larcelona, 1952), 2°. Tomos
hecho extenso uso del cenftulo I, "Cucdro de conjunto” para
la preparacién de este estudio, -
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finalmente, 3Bonifacio Ferrer traduce interramente 1la DTiblia
al valenciano,

La obra nagna del siglo XJTI en lo que se refiere a
los trabajos de traduccibdn y estudio bfblico es 1la farosa

Riblia Comnlntencie, fruto de los esfuerzos del Cardenal

Jimenez de Cisneros, Asimismo la obra Vita Christi Cartuxa-

no de Anbrosio !'ontesinos, y las IEnfctolas y evoncelios por

todo el a7n con sue dohctrinas y sermonecs, son prueba eviden-

te de que los textos sagrados, en forma de antologfas y
parédfrasic, circnlahan en la lencua vilrar, y que su lectura
era bastante divulzada,

A pecer de todo, faltabe todavfa mucho para que la
Rlblia se convirtiera en fmente de inspiracién del pueblo
esnaliol, va aue su interpretacién se hallaba circunscrita
nor el tradicionalismo eclesidstico. Prueba'de ello es la
sisuiente adnisibn de un crftico tan azudo como Prandl quien
exclanaz

De todas mereras, el anrovechaniento del sacrado

texto se limitaha a su ernlicacién tradicional en sen-
tido literal, elecédrico, noral rmetaffsico, auriliada
9 bJ ?

S

con plerarias 7 reflexiones intercaladas, o con canftn-
! . 17 e} *
los entresacados de los Santos Padres.~

La influecncla eracnista en Esnaila produjo ercelentes
frutos en lo que se refiere a la divulracién de la nDiblia.
& mez de Cinde ea : is YaL wrasm ard=
Alvar Gémez de Cindad Real, un discfpulo de Erasmo, para

frasef en verso las erfstolas de San Pahlo en la !™ica Pal-




lina, trodujo en verso los Proverhia Salomonis, y compu-

so ademés las Sertem ele~ise in noenitentise nealmos, Reni-

to Villa publich ta=hién un libro de versos endecasflahos
parafraseando los Salmos, al que dié por tftulo Ilarna de
David,

Al lado de la obra voética sobre la Piblia de este
perfodo, encontramos un renacimiento de la dramdtica bhfblica
en los autos sacranentales, Estas reprecentaciones escenifi-
caban enisodios del Antiguo y el TTuevo Testamento tratando
temas cono el sacrificio de Abraham, la vida de Sansén, Abi-
gail, José, la conversién de la lMardalena, le pardbola del

hijo prédigo o Comedia Prédi~a, la curacidédn del ciego de na-

3

cimiento, y el descendimiento de la cruz,
mn acf, el pueblo esnaiol solo recibfa un conocimien-
to indirecto del contenido textuzl de las Sagradas Escritu-
ras, ya que los autores parafraceaban el texto bfblico. Po-
demos pues, afirmar, que los esnarioles del siglo XVI tenfan
un conocimiento mediano de las historias bIblicas, adguirido
mayorrmente a través de las lecturas devocionales y de la
drandtica bIblica. Un cierto nirero de ellos, por conocer el
latfn, el hebreo o el 4rabe, tenfan acceso directo a los

~

mismos textos de la Eccritura, Sin embargo, como afirma

Pfandl, el conocimiento del texto bfblico era el patrimonio

3 Para un estudio detallado de tales obras véase T.
We Wardropper, Introduccién a2l tentro relirsiorn del Siclo de
Oro (tfadrid, 1953), 320 n.




de la aricstocracila macsculina, gne habfa nasado nor lac ec-
cuelas de latfn o los cole~ios de los convem:os.)+
IEn tales circuncstancias llerzaron a Tisnaida las tra-
ducciones bfblicas de la Reforma nrotestante ¥y como conse-
cuencia de ello se nrodunjo mna fuerte reacecién en los cfrcu-

los eclesifsticos. E1l Concilio de Trento no nrohibhié termi-

ino enlamente la de las

n

nantemente la lectura de la Riblia,
traducciones de la Reforma, y de cualgiler otra traduccién
de textos bfblicos aque careciera de 1la dehida licencia ecle=-
siéstica, Por dessracia, la Tnanisicidn espafiola fue mucho
més lejos ane el mismo Concilio de Trento, y 21 publicar el

Index Valdés en 1559, nrohibid en ebsoluto y sin limitacién

alguna, noseer, leer, imprimir, copiar y divalcar la Sagra-
da Escritura en la lencua del pueblo.5

Decde entonces, los estudios e investigaciones bfbli-
cas en Isnalila constituyeron una zona de peligro esniritual
aue sélo una profuncda erudicidédn teoldsica y linsufstica po-
dfa penetrar, Por tal motivo, no encontramos ninguna ver-
sién de las TEscrituras comnletas en lenrua vulgar, anarte de
las versiones nrotecstantes de Casiodoro de 1la Reina v Ci-
priano de Valera, hasta el alo 1793 cuando el nadre Scfo de
San Miguel, ohisno de Serovia, nuhlicé eu versiédn de la Ti-

blia en cacstellano basada en la Vulcata de San Jerédni~o,

Pfandl, on. cit., 2%,

—— Cv——

5 rhid., 25






El neblo ecma”ol cnedd nrivado nor més de dos si-
£los del conociriento directo cde la Tihlia en la lencun
valgar, pero ello motivé el que la ced de tenas bfblicos
nor narte del ruelblo fuera tie:

obras mfsticas y devocionales, los libros de moral y ascé-

tica continuaron i~mertiendo enselianza y edificaciédn al

vueblo, pero fmné mavormente en le literaturs y renresenta-
ciones dr4~4tices de teras bIhlicos, donde €l nuehlo esna-

fiol encontré reflejados los valores esniritinles y ense-

turas, La Riblia en Espa’le aque-

‘_Jo

flanzas de lae Sa~radas Escr

D
(@]

d8 reflejada en las obras de arte literario. Ararte de las
obras de fan Tuen de la Cruz, TFray Luis de Leén, Frey Luis
de Granadz, y Santa Teresa de Avile, encontravos un nifzero
conciderable de roetas ecna’oles y dramatistas aue utilizan
la piblia como fuente de insniracién, y de nn modo especial

a Tirso de libolin2, Josef de Veldivielso, y mayormente Ccl-

derén de la Tarca,

Tirco de }'»1lina hace uso ¥ cita abhundantenente el
elemento histbrico y huano de la Piblia, Ello no guilere

decir que olvida nor comnleto el elemento tfpico y alezb-
rico, rarticularmente los tipos de Cricto en el Antizuo

Testaniento, pero dado el carfcter de gns dramas y 1la clase

'3
I
0

de pfhlico al aue ibon diricidos, en su mayorfa cente hu-

nilde y nlebeya, Tirco no nodfa hacer uro de ons nrofundos
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Iseac (3énecis, 22) comn tinnsg de Cricto (Juon, 6:21-225 1
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intios 10 y Iebreos, 11 ¥y 17). In un drana cono Lo Qi

nas de TPortiacel gue no ce insnira en termes

hace referencia al elcnento tfnico de la Tiblia con las
sigulentesg palabracs

Tarog al temnlo celeste,
2 l2 mesa Gel mend,

a las naras del cordero,
al corvite del altar
donde entre nuros viriles
la fe nos rminstra al Tsra
de 1 npndre cacrificio, 4
Ael mundo felicidad; (IIT, 15)°

]

Tarhién en la obra Loc Cuiincs de Poriticnl, Tirso men-

clona el micterio de 1a ing»nirrcién hIMlica del si-niente

rnocdos
A aconceiarce con vos
mi fe, libro canto, viene,

a
T

nmegs cuanto en vos ce contiene
i5 el dedo de Dios., (III, 2)

El nisno tema de la insniracidn hiblica nos es nrecentado

en un drama bfblico, La Vewranza de Mawer, de esta formas

Los calnos en verco ha escrito;

que es Dios la musa nerfeta,

1me en 61 inflnyendo esté,

® ® © 060 0 000 000000 00O 0000 0O OO0 0o
Iicterios eccribiré,

aque es guerrero y es nrofeta, (I, 2)

Estas ernreciones de Tirco son una renrodnccién de la idea

cos tales como 2a Timoten, 3:16

-~

3
e

encerrada en nasajes bIbl

.

6 A través de toda esta tecis hemos ueado 21 citar
las obrac de Tirso de lolina la edicién comnleta de Dnfia
Blanca de log Rfos, Tirecn de 1nlina, Chrac Dmom4&ifionc coma
nletag, (Nadrids1052Y 3 vole,







y 2a Pedro, 1:21,
Fl drama hIfblico ¢ée Tireo de '0lina restltarfa in-
e

comnrencitle de exrlicer en cnanto a eu forme

-
t

teraria y prondcito, si no tuviéranoc en cuenta que el
teatro bfhlicn era mna de las formas ~4s a~enas vy eficaces
de dar a conocer la Tiblia 2l puehlo e innartirle los prin-

4

cipios ¥ normas de la vida y moral crictianas



CAPITTULO IT

LOS DRAAS NITLICOS

~e

En este canftnlo nos nrononemos ectudiar indivi-
dualmente los dranas bihlicos de Tirso de llolina. Tres de

ellos, La mujer cne manda en coca, La Tcoior ecni~adera y

La vencenra de Temar  estédn inspirados en los escritos del

Antiguo Testa~mento, mientras el cnarto, El rico avariento,

que también ha cido conocido con el nombre Tarto es lo de

mfs ¢omo lo ce menog, deriva sus fuentes del TTuevo Testa-

mentoe Hemos omitido mn drama aque también hnbiera podido

inclulrse en ecste estudio, La vida y mnerte de Terodes.

Aun cuando la Tibhlia menciona el nombre de I’erodes, deci-
dimos no incluir este drama en nuestro ectudio porque Tir-
so hizo uso casi exclusivamente de los escritos de lavio

Jocefo en la nrenaracién de ecte drama.1

LA ITTJWR Q775 1PATDA TT CASA,

Blanca “e los Rfos afirma con raz’n, aue los criti-
cos literarios han concecido muy moco espaclo en sus obres
a este drama de Tireo.< Alcunos de ellos le conceden esca-
sos renglones sin adentrarce a profundidades analfticas,

otros, simnlemnente no dicen nada,

sz

1 mlanca de los Rfos, op. cite, vol. I, 1505,

N

Ibiﬂo, 5700



Entre los rascos principales que se encuentran en

La mujer anus manda en cosa

—_— )

Planca de los Rfos anota una

caracterfstica muy immnortantes: la s4tira., Mantiene esta
escritora esnaliola que, con esta obra, Tirco did princi-
pio a la produccién de cardcter satfrico que tanta fama
habrfa de derle, y gue ailos més tarde llecarfa a tales cum-
bres en la versona del lagenial Quevedo.3 La sétira a que
nos referinos aquf es la s4tira polftica y en ella, anota
Dlanca de los Rfos, Tirso blandié su espada contra los vo-
deres mds 2ltos de Espaiia, En este caso, el blanco de Tir-
so fué nada rienos que la casa real. Es extraio que Tirso
no sufriera mavores concsecuencias de su atrevimiento con-
tra nobles, potentados, y en el nresente caso arin la misma
reina de Espalla, Dofa lMargarita de Austria,

Is indudahle que la cdtira formé narte de las armas
esgrimidas por Tirso contra sus enenlgos, pero es también
muy diffcil probar aue en este caso el atrevimlento de Tir-
so no se detuvo ni aun ante la misma reina, [Tos varece que
en este drama, Tirso m4s bilen generalizé un principio apli-
cable a cualquler caco, es decir, aoue reycs y naridos de=
ben mantener doninio tanto en sus reinos como en sus hoga=
res, Serfa injusto atribuir a 'largarita de Avetria, y pun=
to por nunto, todas las debilidades, flaguezas e Injusti-

clas que Tirco nos ninta en la fisura de Jezabel, Cuanto

Planca de los Rfos, on. cit., 571-2,
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néds, Tirso se limita a lamentar el hecho denlorehle de que
el cetro y la corona se ercuentren en nanos de mjer, nero
sin estahlecer paralelos entre el cardcter de Jerzabel v el
de la reina de Ecnalla, Sin duda que cu airevimiento no de-

Jaba de ravar en lInites extremadanente neligrosos,

‘3

ues en

92}

aguellos dfas las debllidades nolfticas de Telire IIT habfan
llevado a la reina hacla las ecferas de cobilerno y ocasio-
nado la casi omminotencia nolftica del duque de Lerma,

ms my diffcil ahora encontrar las razones exactas

3
&

gue innulsaron a rso a ecceribir esta creacidn dramética ba-
sada en la Diblia, Tntre los eciudiantes de historia bIblica,
vy aun entre el vilgo nue conoce la historia sacrada, el ca-
récter de Jezahel ha quedado escrito cormo ejernnlo de nerfi-
dia y de naldad, Tirso descuhrib acuf un fondo emotivo y na-
sional muy rico en matices, y un analista de la vida tan fi-

no y ducho como él, no nodfa dejar al marcen tan buena ocn-

sién. Cronolégicamente, La rrijer one randa en crca fue el

primer drama bfblico de Tirso de ''olina, escrito en 1511 o
1612, a juicio de Dlanca de los Rfos, i este drama no pue-
de ser calificado como el mejor de su género, no hay que ol-
vidar que Tirso se ectaba adentrando por un terreno corple-
tamente nuevo para 61, el de combinar temas bfblicos con e-
fectos drandticos, y en los cnuales adgnirirfa inisualeda
maestria,

manto en este drana como en los otros del ciclo bhi-

blico, Tirso trata de permanecer Tiel al relato de la Ni-



blia amn cuando €81lo cea en tér»iinos ~ere
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I_l
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rno tienpo trata de aninar el relato y sus caracteres median-
te detalles, ocurrenclas e intricras comnletamente ajenocs al
material bIblico en ciectidn o 21 contenido preneral de 1la
Riblia, Tirso trata de nresecrvar la intersridnd del relato
bfblico tanto como le es nosible, pero 2l miso tiemno lo re-
viste con los colorec de la forma dra=dtica creada por Lope
de Veza, situerdo 21 verdadero drama en un nlano intra<his-
térico nne orclla entre los dfas de Icrael y el gohierno de
la casa de Austria, Tn rcneral el nrondsito de las adicio-
nes de Tirco no es otro sino el de hacer recaltar el contras-

te entre dos narejas: nor una narte Acab y Jezabel son el

efnbolo de la innieded mientras cue, por la otra, Ilabot y

Raguel son los héroes de la niedad y la devocién a Dioc.
Tirco trata de arlicar la noral del drama a los pro-
blenas de su dfa y esto provoca el cnns nacronismo

<~

nte
dranftico de Tirso, es decir, el trancnlonte de caracteres

y costunbres bfblicas a una esfera contemrorénea, la de

ju)

Tirso y eu dfa. E1l escritor mercedario no se contenta mera-

nente con une reconctruccibdn de los tinos orientales, ciro
que actuzliza o lenounaje y costunbres a las de su dfe,
como podenos ver en loc cirsuientes ejemrlos:

cay rusto iruel al que siente
el avor que alcanza y calla,
nrencdas que en los bosoues halla,
sin cue siendo pretendiente
rase nor las dilaclones

de nelindres y de ouch

de noche adorando rowaw,



y examinands brlcones,
v de dfa entre derevelos
solicitando un fevor? (I,%)

La referencla a h~lconcs v reing en hoca de Jezabel nos da

un fino reflejo ce la vida cortesana en los ¢fas de Tirso
pero que estd hien lejos de las cochumbres en tiemmnos de
Jezahel, Estos anacronistos continfan por todo el dranma

com0 nodemos ver en las ci

Alzad del cuelo, cubrfos,
pedid nercedes, llecad. (T, &)

Esta alusibn a cubrirce en boce de Jezahel no puede

.

tencr otra fuente aue la costimbre observada nor los vasa-

llos ante la realeza y aue era bilen conocida por Tirco. La

actitud de TTabot llena a su mujer Racuel de celos, Isto da

uzar a que Tirso insista sobre este anacronismo en boca de
Raguel ouien cdice a su esnocod

la caheza os nanda,

cithrir
cis Crande de su estado, (II,%)

va s

La referencia a los Trandes de ectadn no tendrfa centido al-

guno en hoca de Ranunel, aparte de un previo conocimnlento de
la vida de la corte en los dfas de Tirco.

Otro ejernlo del anacronismo v fina ironfa de.Tirso
lo encontrarios en las nalabras de un ciudadeno de Icsrael al

exclamars 0 nmorir, u obnedecer
poraue un, "yo el Rey'", nuede mucho. (I11,2)

Podrfanos continuar multiplicando citas sobre ectos anacro-

o}

nismos, nero conslderamos aue, nara demoshtrar céio Tirs
9 i AR B

allade 1uz y color al drama bIblico, las arribta citadas son
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suficientes,
Ias referencias en enta obra al coblerno de la mujer
son myy dirnas de mencidn noraue constituren el hincanié
vara la moraleja del drama, Yotemos las sicuicentes referen-

cias

D

1 dotinio de lz mujer:

Ecto y mucho mécs neligra
reino en que manda mujer. (I 12)

Tirso menciona acuf nor primera vez el nelircro de aguel rei-
no recido por rnjer vy continfa tales aseveraciones como un

leitmotiv que corre a través de toda la obra y aque ternina

con los versos ane conia~os a continnaciéng

Alce TIsrael 1la cahera,
puecs de Jezahel se libra,
v eccarmiente desde hoy nés
auien reinare; no nermita
are su mnjer le sobierne;
nues dectrure honras y vid
ILa mnjer cne morda en caca

coto este ejeiplo lo alirna. (ITI, 12)
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Tirso no ce contenta de noner tales nalabras en bhoca
de laicos eino ane lleva el asunto al terreno religioso
cuando none en boca de Tlfas, el nrofeta de Dios, ectas pa-
labras aue cuenan como un renroche divino nara aguel honbr
gue nernite a o1 rmjer ucurnar los derechos de cabeza de
casa?

Afemina tu diadema
(no en la caheza) en los ries,

nues indi-no de ser hombre
te gobierna ura mnjer, (I, 10)

H
{2

Lo mismo se renite en boca de Abdfac, auien trata de

v

consolar a Racucl, la ecrnora de TTahot que se halla firiosa ¥



desconsolada ante el caddver encancrentacdo de su esSn0Ss0,
rmuerto a redradas ror 6rden de Jezahel:

Llevad a enterrar el cuerno,.

Ser4, merto, ejemnlo vivo

del mal oue & los Nelinos viene

nor una mijer re~idos, (III, 11)

Tirso se ecfuerza en nirtar a wa mujer imnerioca

frente a un rey Adé-il v es

-
T
1§

apedreaniento de I'2hot ce lleva a caho, Jezabel, en un no=-
mento de debllidad de =u esnoso aue con frecnentes en la
obra, obtiene el cello real y bajo el pretexto de una vil e
infame calnmnia de dos Talsos testigos, consigie el apedrea-
miento de !abot, sfmbolo de virtud y de niedad. Tirso pinta
vivanente la debilidad cdel rey Acab con vivos colores en su
lloro pueril y la entre~a de aguel anillo, cfuholo de 1avau-
toridad recal,

"o es ceuro aue el pfAblico de Tenalia comprendlera en-
seguida la moreleja de la obra y la acociara a la caca real
de Bsnalla vy a la debilidad de Peline IIT cono Planca de los
Rfos nretende, Sin emherrco, es posible que algunos vieran
dibujarse los nerfilecs de la intrica real entre Felire y llar-
garita, éste dénil y aguélla, fuerte.

Hay a¥n otros detallce disnos de mencibn en ecte dra-
ma, UTno de ellos es el sueio fincido como declaracién anoro-
sa y aue pone en evidencla la fina nsicolo~fa de Tirso. In-

contramos esta estrata~ena en tres ocasiones a través de las

obras de Tireco.
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Siguiendo la cronolozfa dada ror Tlanca de los Rfos,

[}

la primera rencién e encrentra en Fl verconrorn en palacio.

En esta obra, Doia !Ma~dalena se fince dormida cunando Don
Dionfs viene a dorle su leccidédn. De csta ranera puede el-
precarle en forrma mncho menos embarazoca ove si hubiera es-
tado despierta, la vehemencia de su aor,

Don Dionfs, no credis en cuelios,
are los gne’og, gunelfos gone (IIT, ©)

lJer anie manda en caca, Tirso viuelve a insis-

= . ~a Cu’

tir sobre el mismo tema cuando Jezabel trata de dar a cono-
cer a I'Tabot su arnor iwetuoso. Jezahel, para hacer la situ-
acién menos emharazosa, se finge dornida y en nedlo de su de-
claracidén amorosa exclamat

l'as vos, cuyo corazén

desnhrecla tezles emneilos,

diréis noraue os ano en sueloc,
ave log suelos, snefos con. (I, ©)

14s tarde, vuielve Tirso sobre el mismo asnunto en gu drama La

o

nejor ecnirndera, Esta vez es un hombre, l'asalén el hijo de

o

FElinelec, quien encontrendo a Rut, la nrinceca nioahbita, dor-
mida, dice:

Pero duerme, cue es razén,

no digas en despertando,

si fe a tu anor estoy dando,

que los gnelos, ene’os con, (I, 2)

Dlanca de los Dfos menciona como nocibles fuentes de
Tirso un villancico el siglo X7 y los Zuclozs de Qnevedo, EL
villancico dice asf:
Sollaba yo que tenfa

alerre ni corazén,
nés a la fe, nadre nfa,
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ae los cuellog, suelios son.
I'o tenenos evidencia directa ée are fuc asf, pero nos
parece la oninién n4s nroihvhle, va q'e Tirso no era de nin-
gn modo ajeno a las corrientes literariss vy
cas de su tiecmno,
na de mencién la Tidelicdad de Tirso al

Es ta1hién di-

s

relato hIfhlico en 1n ien nfnero de eccerasy De un modo es-

Planca de los Rfos, on. eit., vol I, £72.

5 p

"irso de lolina hace ertenso ueo de cit
cn los simmientes nac

en este drana como lo nruehe sjes

La idolatrfa de Icrael; lloisés y Salomén, I,2,
La 1nolotria de Je"ohoén. I,2, La verranna v vnoder de Dios en
el nar 2ojo, (“"odo, 1% :2~); la 6*ﬂiﬂ° ¢el reino nor rarte
de I obo‘ﬂ, (1a Reyee, 12:2% &?6). I,7, La muerte de los nro——
fetas cracracdos, (1a Reyes 17:k); el bocoue de Te2al, (la Re-
yes 16:33), la ley de Noisés, (Denteronorio 209,

I,10. La ley de Oreb (DOHtGTDﬂO”’O Fs2

El Temnlo , Tecentéfcnlo del arca de Dios de
llelonlsedec (Ténesis, 1%:13-?0).

Los doce tribunss Desde Saul (1a Carmuel,10-21)
hasta lianacés (2a Crénicas, 33:1),

La torpeza de Jerohodn cne hace adorar un he-
cerro en Detel (1a Reyes, 12:29),

Los infames cinco reves

a) adab (1a “P"ew, 15:25),
b) Desa (12 Reyes, 19:27).
c) Ile (1a Reyes 1¢:% Ve
d) zZimri ( 1a Reyes, 16:11),
e) Onri (1a Ta"o", 16:20).
La rmierte de Abel (Génecis, L:7),
La justicia de Phineas ( I'fneros, 25:7).
Los juctos van al ceno de Abrahemy, (Lucas 1063
22)
IT,%« La venta de la pnrinosenitura nrohihida ror
Dios mismo (Levitico, 25:15),

Podeos alindir ane en ningdn obtro drama hfblico
hace Tirso tanto uso de refercencias a la mitolorsfa como en el
nresente, Tal coca no cche ertraliarrogs tomando en cuenta aue
en este droma la idoletria jurera un panel muy nrincipal



pecinly annéllz en la nne en nlevo Cranatisio, Tabot nie-a a

e

Az2b la vilie, herencia de sts nadrec, 7 rara relorzor ou ar-

cuments Tireo incornora al texto Ael drama el canftulo vy

vercfeilo de Levftico 25:15 donfde ce on

9]

rertra t2l nrohibhi-

A continmrcidn nos nronorerios eshndiar con alcin de=
-~ 4- - ~ re
talle 1laz car-cterfsticos Hrineinales de los nrotzconicstas

de ecta obhra de Tirco,.

Jormnhel,

~a 7 eorfceher Je smiier Tuerte en las obras de

T™ireo lo encontraros sin duda acnf en la i-monente fisura

'Jo

de 1la reoi eoathel, U decde log rriterns renclones del

drama, Jezahel e nos reftrata covo vma rmjer de Tortalecza de

carécter emtraordinaria, Jezabel lle~2 al extremo de nerar

su a~or al ray, ovlen tiene aque mendicar cug fovorec, ¥

adenés Jezahel 1lle~a al extreo de amerazarlo cor no d4rcelo
jands a2 mcros ce desnrecie 21 Dios de Israel v adore al na=-
rsano Taale Leemoce

i la mano (Rerr) me nidac

ni victorioso Mlnsones
conmiictas de otras naoclioncs
a tus banderas rerdidag,
mientraos en tu reino olvidac
tu decaceto ¥ mis penase.

&

® 0000000000 000000 0000 000
ija cov del rev siconio...
naal es rmi dioss (I,1)

El digcuren de Jenahel ter—ina ne~ondo €ata a2l reoy su Sftulo,
v nerdndole La Mién en aror, Teote es 1t Ren nredinlo mera

1o aue va a sc7ir en el drana, ¥ av-n crando Jezahel llora,
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us lécritas no con 1bolo de decbilidad, sino de orsullo

Jezabel continfda manifecstédndocze como mujer fuerte v de-

cidida a ob%encr sus deceoc cuecte lo que cueste, Jura ma-

Tirma onn rnég v m8s su

tar a toos los nrofetas de Dioc ¥

%)

deseo de hacer o propia voluntad, aun nor encina del gobier-
no del rey Acab,

Terd el nundo (aunoue mmijer)
ni goblerno en breves dfas; (I, 2)

Las carscterfsticas de este sobierno aue Jezabel se

~nienbes 1fneas de es-

e

propone inaucsurar las vemos en las o
te diccurso de Jezabel, cuando exclama con gran vigor:

rueran los ciezos nrofetes
f ~en ol falco T1fas!

e cip
Por cada caleza, ofreznco,
que sirva al Dios de Abrahan,

hacerle mi canitfn:
beber su cangre anetezco. (I, 2)

En las eccenac que sizien, Tirco nos revela la causa

1&]
0]

del anwor de Jezabel nor o1 dlos Daal en la laccivia que

deriva de las nrécticas que acompalan tal adoracibn. Crise-
lia, la fiel consejera de Jeuzznbhel, tr de ingrirar a écta

nobles centinientoc, nero todo es en vano. La pacién de Je-
zabel no va a ceder ante nincfin consejo o aun chstéculo v las
palabras de Criselia ane le recuercdan el deher de la Tideli-
dad conyuzal s8lo decniertan en Jezahel exmlosiones de hondo
cinisrio., Tirco hace cala de un ~sran conociriento de las del-
dades paganas y de cus coshiribres, poniendo en hoca de la

reina estas nalanhrag:



At colarente aor

rustos Teria v no da celocs

acf ce commra barnto,

piiee lag flectos de Tonl

con ocasidn liberal

a todo risto hacen nlato. (I, 6)

Ecte c1lto imm4dico a "na2l es deccrito con vivos de=
talles por el npicdoso Tahot a g1 mujer Racnel, la cual s
aterra, Asf Tirso va nrensrrando cabiamente uno de los cli-
nax s inportentes del drama, cnando se encnentran frente

a frente la laccivia y la imnicdad de Jezahel con la fide-

-

lidad conyvgal v la nierad de T2hot en 1la escena de la

fuente. Es aqnf donde la inmiedad y la cencalidad perverti-
da de Jezalel ce nos revelan en toda o forma vy colorido,

Frecuentnd su culto E:aaﬂ VoS,
Mm1e en s hocaue y eanesnra
os a~uarda una ventura
allte no os dard vuectro Diocs
® © 6 @ 0 00 00 OO0 0" OO O S OO SO O NS OO
7o hay renaros en el anor,
® ®© 00 000 000 000 000 0 0 00 PO e o0
Anor es Dios, sl é1 DRnaal es Nev.
® 0 0 00 000 000 00 00 0O OO o0
7o hay ley
ni hay Dios, sino el oue os doy nuevo,
aal aque re " améi g nermite;
por es0 os nando ﬂdora*le. (1, &)

La perfidia de Jenmahel continda acentuédndoce v 1llera
a un grado elevado en la eccena aune nos nrecenta a la narela

real tratando de dar ejecucidn a sus rlanes, Acab, dépil v

llorando como wn nifio, decen~afiado de la vida, nrefiere mo=-
rir ante la rnés si=nle contradiccidn, Jezabel, 2l con

con su aor nronio herido hasta lo svio nor la fidelidad con-

vucal de Tabot, se nos prceenta frfa, orsulloca, calculadora,



buen crado o nor la fuerza, (III, 3).
Tirco nos mmestra en Jerahel a wa mujer cruel., Des-

nués de la rmerte de Acab en el carro de hetalla y de Tahot

la viuda Racnel, Al mieno tiemrno trata de avogzar su propia
pena atavidndose ricamente nara acf enarer con el sensua=
lisrio la pérdida de su propio esnoso., Las nalabras que si-
gnen con Wn vivo retreto de la crueldad de Jezabel:
Va gahes aque soy cruels
cececccscscssssscsesssee

7o hay rwdanza
en su nena y ni vencanzo, (ITII, 19)

Vencidas g'is huestes por el valeroso Jehf, Jezabel
trata de enamorarlo para acsf librerse de una nuerte cierta,
Sin embarso, su ec ema no da res:ltado ¥y ons nretvensio-
nes son decechadag nor el vencedor ¥y a la vez vencador de
los inocentes de Icreel, Ll fin de Jezabel no es otro aue 1la
culminacién de la vida aue ha llevado, Jezahel sucwwbe en
manos de loc nleberos con muerte atroz, los nerros lamen su

-

sangre y asf termina el dran

D

[ ]

Jezamel es un carécter fuerte, ™y fuerte hacta su
fine Es el retrato de una nujer anacionnda y enérrica, que
desconocé el arrenentiniento, ae sipgue adeclante en sus nlanrer
y canrichos sin dar trersua a ninruna de sus intrigas. Jeza-
bel sigue siennre adelante sin mirer atré&s para ver el su-

friniento de a2quéllos a quienes maltratara, y sin pensar

jamds en volver sobre sus pasos. La brntalicdad de ecta
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mujer hace ane Tirso non~a en boca ¢

o
}_J
._I
e
)
H
ck
jo)
=,
o]
=3
~»
oy
@]
-
'S
-

estac nalabras:

Alce TIsrrel la cahe:zn,
mics da Jesabel ce 1lidbra, (IIT, 19)

Acah,

La fiswra de Acabh es, con recrccto a Jezehel, el re-
verco de la medalla, Cuando habhrfa cie esrerar mun rey domi-
nador y dnrello de sus noceciones, Tirso nos precsenta todo lo
contrario, Anuella —mascnlinidad que es tan fuerte en otros
nersonajes del drana de Tirso en ceneral, no la venos en
absolnto en la nercona dcl rer de Israel,

Desde buen mrincinio cdel drama, Tirso nos precenta

en Acab la fi-ura fe mn rey déhil, abflico, ane se acoberda

4

ante las recrininaciones y erenazas de Jezahel, ane se hu-
milla ante Jezahel cnal nifo aune teme perder sn jurnete
preferido, o es, nues, de ertraiiar aqne cnando Jezahel none
a nrueba su fuerna de volintad y sn aneco a las tradiciones
judfas, Acab anede vencido con gran facilidad, Ante las
fuertes palabras de Jezabel, Acabh se acoharda y nromete que
T ’ J ]
puesto aque Jezahel migna se hunilla delante de Baal, é1 ¥
todo el pueblo van a hacer lo migno, con ecstas nalabras:

Adore Jerucalén

su Dios en su temnlo de oro,
one vo a Jenabel adoro

v 21 cacro Naal tanbién.,
Cuantos en mi reino ectén
reverencien a Raal

nor deidad universal,

nues Jezanel se le hinillle;
anien no hinoue la rodilla
tenra nena canital, (I, 1)
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El rervilis o de Acab lleza a un extremo cuando para
comnlacer a Jezahel hace ejecitar treccientos profetas de
Dios y lo comunica a Jezahel de ecte modo:

o como rey, herrosa vrrenda mfa,

como ministro vuestro solenente,

de Icrael decsterré la hinocrecfa

ante ciera amotinaba nuectra cente,
Trescientos y més son, los que en este dfa
® ® 0 0 00 F O OO O OO OO0 PO OO T OO OCOECSCPEOSEOS TS

las eras de Paal en cangre ha’an, (I, 9)

Tireco viielve a traer al frente el elemento relisioso
para Juzcar la incanacidad real de Acab y su immotencia
como gohernante al enfrentar al Rey, que es sfnholo del |,
noder hurmano, con I'lfas, el mencajero y profeta de Dios,
Elfac nrorrirne en un veherente discirso contra Acab, de-
nuncia sus errores v cu afeminaniento como sizue:

Afemina tu diadema

(no en la caheza) en los niles,
nies indirno de cer hombre

te gobierna una nujer. (I, 10)

La snpercsticién y el miedo que el rey exnerimenta al
temblar ante el graznido de un cuervo, nos dan a entender lo
bien que Tirso cormprendfa la psicologfa humana,

tTiemblo,
dudo, desmayo, suspiro,
ehrésorne vivo, y mnuerc]
Los Cielos son contra nf,
;uién resictird a los Cielos?
171 rortal sentencia firman
plumas de verdugos cuervos. (IT, )

De todos modos, Acaob, a pecar de ser como wn jusueie
en manos de la nerversa Jezabel, no lle~a a los extrenos de
maldad que ésta alcanza, El teror de Acab tiene bases en su

conciencia como nrueben las pslabras '"Muidn resictird a los
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Cieloc?", Tawto i 12 nolabhra "Jislcs!" ce internreta comn

sindnimo de Dice, o bien covio sfnbolo de 2l noder o fuer-

za cobrenatural a la gue Acabd elude, Acah siente que se ectf

enfrentando con noderes ecnirituales miy cimeriores 2l suyo,

v la supercsticisn le a

1.

tormenta, aulzfc, la nisma voz de la

concicrcia,

Los cuerves han sido renerslnente internretados como
sImbolo de murrte, o asociados de alzsfn nodo con ella, v el

rey medroso ¥y supersiicioso no nuede menos oue ver en acuel
cuervo ane le arrebata el nen, v en el oitro cuervo que se
escana con el ansado, dos mensnjeroc del horrends fin que cse

avecina,

v la carne que Tlfags recibfa
Tirso en cawhio, no duda en ir né€s 2114 Ce las Eceritures en
esta ocasién, nara der =fs enocidn al drana, Bl pon v la car-

ne que Elfas recihe de agquellos cuervos con en el drana de
Tirso, el nisuo nan y carne ¢'le los cuervos orrehatan de la
mesa real., Zsta forma de ter~iversar el zentido del texto

bIblico en faovor decl drana es frecuente en Tirco, ¥ el hecho

-
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e alladir o ¢uitar detalles al

=
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de ser mercedario no le i™n

relato nfblico para dar navor e¢rotividad y vivacidad al dra-
mae

En resuen, la figura de Acab ec un ftricte ejermnlo
del horbre auie nernite a e mijer tomar la autoridad cue le

correcsnonde, ¥ en narticular de acnecl rey agne es incanaz de
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Tahot,

Tirso precenta en Tahot el ejemnlo Ce un ciudadano
leals En Yehot venos la méxima fimura de avor v fidelidad
vida de Tahot transcurre tranaquila-ente coro una vida ideezl
en la que el hormbre nrocura satisfacer tres anores o devo-

Fad

cioness Dios, su fanilia, y el Ter. (I, 2).

l_h

Yahot es ejemnlo de fidelidad comynrnal 2l caher an-
teroner al nlacer el honor pronio v el de su esnoca, Fsto,
y e fldelidad a Dios, hacen gue se niegue a acceder a los
deseos y reoueri-ientos amoroscs de la lasciva Jezahel aue

arde en descos por él., Ante las anenazas de la reina, aue

no puede sonortar la frustracién de sus deceos, "abot se en-

frenta con ella anelando valerosanente a sus deheres como
creyente, esnoso fiel, y digno vas2llo, con ectos versos:

tPues derribe
mi cabeza, lacrueldad,
aue torne me acomhra en vos,
Reinaj que vive mi Dios!
qle contra la ma2jectad
del Rey, aue obedezco fiel,
de la esnora a auien edoro,

ni el interés de un tesoro,
ni el castico m4s cruel
ha de hacer mella en mi horor

poraue a vuectra culna iruale. (I, )
"ahot se encuentra frente a 1n cerio dilema cuando ve

que las desdiches de su vida harédn que ésta sea muy corta y

¢1ué haré, ci vienen a2 cer
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mi esmoca, el Rer, o1 rmjer
tres enemirng del almn? (I, 12)

La vida Je Tohot terrina cnal 1a de wn rfrtir one
nrefiere cer inmolado injnstanente antes one faltar al ho-
nor que le ohliza a ser {iel a Dios, a s mmijer, ¥ al Rey,

Dnrnnl,

Tirso no tan <470 ez 11 ~ran creador de caracteres

sino también de contractes, Fn Ia ~mjer cve manda en cara,

Tirso nrecenta el contracte de dos nujeres, Jezabel y Ra-
quel. La wa es narana, sierva de una “eidad cruel, mien=-
tras la otra es sdoradora de Jehov4, el Dios de Isreel, Je-
zabel ec hija del rey sidonio, mientras Ranmel es israelita,
hija del nuetlo ercozido, Jezahel es lasciva y sensual,
mientras Rannel egs celoca y fiel al a~or y deher conyncal,
Cuando ambas mujerees envindan nor diferertes motivos, Ra-
quel decide continuar en su viudez, mientras Jezabel, nuerto

Acah, trata de enanorar inmediatamente al seneral cornuicsta-

dore.
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Ranuel es un hello ejerrlo de ternura y co
cir a ahot:

(Cb1n en Yoab te ha 1d0?
tQue acustada en s rie
NDecnierta te llorabag
dormida, mi recelo te colizha

lactirocos desnojos

de la Parca fatal; todo era enojoss (I, 3)

ne e hag tenidol

Tabot, entonces, cuenta a Rannel con tedo detalle la forna
de adoracién que eccomnatia al culto de Neel, ¥ la cacta Ra-

quel e:zclama horrorizadn:



1Ay, Tntot de mi vida
Prinern juz-aré nor -
ni sangre, oue el rer
n‘dvco (Pon mie al t41:
mi a-orosa limpicza)

ose unlﬂlﬂlf tan L42hrra torncza. (I, R)

Rognel es tamhién una rjer celora, Bl mismo avor
que prcfeca nor I"ahot la Mece celeosa en sfrado «itho, Znando
Racnel contenrla decie wia reja la eccena del encuentro en-
tre "abot y Jezahel, vy ve aune fcto trata de vencer la virtud
de anuél, Renuel arde en celos, Asf lo ernreca en las nrime-

ras 1fneas de en dilccurso:

Desde aquf los nnedo ver

a estas rejas del jardin,
Acechad sosnechas mfas

v averi~uaréis deecvelos

de mi nen2, rues los cclos
inventaron celocfas.
’,’......'...l......l....

cmé es lo oue vele, imnaciencias?
¢ Sentacda la Reina es t4,

v ml ecnoco descubierto?

tA7 Cielos] gué la diré?

1Ch! Qlen tuviera en los ojos
los ofldos, Decde aanf

oirlos, no; verlos, sfj
pueden mis ansias y enojos.
® © © © 00 00000 0 000 00O SO OO o0

TLoca estoy, nicrdo el sentidol (I, 9)
Al 1lecar los celos de Rannel a2l paroxwisto, Tirso in-
troduce el elenento divino con ectas palahrac:
Daré voces, diré al ey
lo aue le olenden los doc,

a la ”OHte, al 7ielo, A ﬁ*ov
v a cn profanada lev, (I, o)

La cclosfa de Raguel da ocecidn a Tirco rara crear mwn coli-
looni de bellfcinos versos en los oo revela o1 noder creador

comn roetazs
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rtas vides todes lozoe,

de c"+0~ niefras Tricreos,
¢por ané treren los deceocs
ciiendo el muro a parazos?
(Por 18 con verdes ararzoc
crecen entre ajenss medrac,
cino norae _a~ a lac yelras,

e’emnlos del Tirre aor
tienen, celosrs, teror
e se les varan lac nie’ras? (ITI, 7)

’

QQ

La celocfa, nero a la vez la fid21idad conyu-al de

Ranuel, la 1lleva a recri-inar a s ecnoco sus infide

|
=

dades
finzidas v 1lc-a a decirle en tono de burlas: " Eres un san-
to'", mientras emenazéncdole en decir al Rey todo lo cue sus
celos han visto,
A pecar Jde todo, Racuel ana tiernsnente a o1 esposo
I"ahot, y cuando lo nierde, Rrcuel llora con derconsnelo s
pérdida, dando acf lurcr a los vercos més centidos de todo
el dra~a:
tAy dnec’lo de m1 ecnarnnzag
re~nlo de mis centicdosa:
coneielo de mis concolincs
de mia tormonitos aliviol

Celorn lloreha o
ﬂﬂf?ﬁOS v deeatinoa,

Hal cotlclacciones
a nst de entranbos, miro!
t'i Ahely, mi jucto, mi ecantol! (IIT, 11)

La exnrecifn Meanbo' fue nn~2n antes nor Ra2suel comno un re-
proche a 1la infidclidad fin~ida de o esmngo, (II, %). Ahora
Raauel ha co-mrendido lare coeczs ¥ ce ha cado cuenta ¢e lo in-
findado de =1 celonfn, T1 welo cue ce~ahn eug olins ha crfdo
con la muerte de su an1ado esmeso v 1o crrecidn Meanto! re-

cobra en boca de Rnomrl o verdadero valor v cenrtido,
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Al mismo tiempo, Raquel es mujer enérgica. Podrfamos
aducir muchas citas para expresar la furia de Raquel y sus
denuestos contra la real pareja, por causa de la muerte de
s esposo. El rey esy "torpe y lascivo, sangrisnto, un vil
hijo de Omri* (III, 17). La reina es: “hambrienta de honras,
addltera, lasciva™ (III, 71). Tirso aprovecha esta ocasién
para declarar la igualdad de todos los hombres con lag si-
guientes palabras de Raquels
sarénafgé:gsgiig:niog?yes
los lnsultos generales
siendo, en sustancia, los mismos? (111, *1)
En conjunto la obra La mujer gue manda en casa es
rica en muchas formas. Su lenguaje es fldido y expresivo;
el retrato de sus caracteres es profundo y acabado; la his-
toricidad del drama es, en general, fiel y verdadera., La
obre ewx realmente digna de su gran autor y revela los pro-

gresos literarios de aquel mercedario que debfa convertirse

en una de las lumbreras del drama espafiol en la Edad de Oro,

LA MEJOR ESPIGADERA

Bl drama bfblico de Rut la espigadera es una de las
més bellas expresiones del teatro bfblico del maestro Tirso
de Molina, Podemos apreciar aun més el valor de este drama
gl lo comparamos con la otra obra de Tirso que acabamos de
estudiar, la mujer gue manda en casa. Al hacerlo, compren=-

deremos que Tirso era un verdadero pintor del alma femenina,
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un artista que plasmaba con belleza los destellos, las vir-

tudes y, al mismo tiempo, los defectos de las mujeres.,

En La mujer que manda en casa, Tirso nos ofrece el
cuadro de una mujer sangrienta, cruel, violenta, que jura
"lavarse las manos con la sangre de Elfas"™, Jezabel es una
mjer que domina a su esposo, manda matar a Nabot porque no
quiso ceder a sus caprichos, y hasta el #ltimo momento usa
de todo el hechizo de una mujer para conseguir sus propési-
tos.. A1 contrario, en La mejor espigadera, Tirso nos da wn
cardcter femenino completamente diferente y nos pinta a Rut
como una mujer dulce y candorosa, lIena de amor, piedad y
amabilidad, de dulzura y fidelidad, y de cuya descendencia
nacerfa un dfa el mismo Jesds.,

Tirso rompe aquf la tradicién de su dfa para darnos el
retrato de una "suegra™ exento de burlas, sdtiras, mofas y
coplillas callejeras o de taberna que eran corrientes en su
dfa. BEn su inmortal figura de Don Juan, Tirso se permite li-
gerezas con el honor femenino,6 pero cuando se trata de una
mujer que es asimismo madre, Tirso la trata con el debide
respeto, y por tal motivo la pintura que Tirso nos da en este
drama sobre la madre, la suegra y la nuera es de nivel muy
elevado. Este drama estf empapado del amor filial de una

nuera, Rut, para con su suegra y, reciprocamente, del amor

6 ¥. G1j6n, “E1l honor y la mujer en Tirso," Tirso de
Molina, Revista Estudios (Madrid:1t949), L8#=655.






30

maternal de Noemf{ para con su nuera Rut. Por tal motivo,

consideramos el drama La mejor espigadera como un buen ejem-

plo del respeto que Tirso de Molina tenfa para las madres.

No cabe duda que Tirso encontré dificultades al tra-
tar de poner esta historia biblica en forma dramftica. Por
una parte, el relato biblico era bien conocido por el pd-
blico, de manera que Tirso no podf& dar a aquel drama eotro
giro que el usual y contenido en la Biblia., Ello: le privaba
de muchos tesoros de riqueza imaginativa en cuanto a desenla-
ces que de otro modo hublera podido utilizar., Al mismo tiempo,
la trama de Rut es muy sencilla y de contornos muy definidos.
La Biblia sélo dedica unos pocos capftulos a la vida de Rut,
y con ello Tirso tenfa que entretener al pdblico durante un
buen rato. Tirso se encontraba ante la necesidad de animer
la trama bfblica y al mismo tiempo no incurrir en la censura
y desapruebo de las autoridades eclesifsticas.

Tirso &frenté valerosamente estas dificultades. Sin
apartarse considerablemente del texto bfblico y mediante wn
profundo y concienzudo estudio de los pequefios detalles del
mismo, encontré la solucién. Tirso presenté el hondo drama-
tismo reflejado en la historia de: dos mujeres viudas que con
valentfa y dignidad moral deciden afrontar Jjuntas todo lo
que la vida tenga a bien depararles,

Como ya lo habfa hecho en la historia de Jezabel,Tir-
g0 no rehusa el apartarse de la trama bfblica para dar ma-

yor colorido y emotividad al asunto que considera. En las
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dos primeras jornadas nos presenta a Rut: como hija del rey
de Moab y trata asf de afiadir poderfo material & la belleza
fisica de la protagonista, pero de todo esto la Biblia no
dice nada. Al mismo tiempo, Tirso usa estas dos primeras
Jjornadas para describir el enamoramiento dé Rut y Masalén
y dar lugar a la ira de Timbreo, el amante desechado. Es
s6lo a partir de la tercera jornada que Tirso se decide a en-
focar por primera vex el asunto tal como la Biblia lo presen-
ta. La dificultad més seria aparece en el momento de trans-
formar a Rut de reina a espigadora. Tirso no tiene otro re-
medio que hacer uso nuevamente de su buena imaginacién. El
desenlace lo pone en boca del mismo Timbreo, para asi hacer
que la humillacién de Rut llegue a su climax,

El desenlace previsto por Tirso no puede ser menos e-
mocionante. Timbree, el amante que Rut desech$ para casarse
con Masalén, asesina a éste y se convierte en rey de Moab,
Con dificultad se podrfa afiadir mfs dramatismo a la accién y
presentar unidas-dos antftesis mejores. Por una parte, Rut
pasa en un momento de reina y princesa a humilde espigadors,
y por la otra, Timbreo se convierte de amante desechado en
duefio y sefior de Moab., El orgulloso discurso de Timbreo es
dtil no tan sélo para humillar a Rut, sino también para
echar un rayo de luz sobre un proceso tan diffcil de drama-
tizar. E1 poner en boca de una de los personafes la narra-
cién de wn asunto histérico, que de otro modo habrfa tomado

mucho tiempo precioso, es un truco dramftico al que Tirso re-






curre cada vez que lo considera necesario,

Después de crear una trama magnffica, Tirso se es-
fuerza en revelar su fuerza creadora en cada uno de los per=-
sonajes, como veremos a continuacién.

Rut.

Desde el principio del drama, Tirso ya nos manifiesta
que, aunque pagana, Rut tiene algfn conocimiento y presagio
del futuro que le espera,

R{a el prado, que yo lloro
penas que el pesar me avisa. (I, 8)

La estena que describe el encuentro de Rut con Masa-
16n es de bello lirismoy también aquf Tirso hace uso del e-
lemento sobrenatural con estas palabras de la princesa moa-
bita:

La ley aborrezco inclerta

de mi ciega idolatrfaj;

al Dios de Israel me inclino
de un oréculo divino

que estimo por profecia.

Sé que un esposo me espera,

el més noble de Efraté

que en mf{ sucesién tendrd
dilatada de manera

que llegne su dltima rama

al cielo mds aminente,

para que en su flor se aslente
un Rey-Dios que a Israel ama. (I, fO)

Esta escena ofrece el interesante contraste de una lucha in-
terior en el corazén de Rut. La princesa moabita siente que
su corazén se va inclinando hacia el jéven hebreo, pero las
circunstancias del encuentro son tan embarazosas para ella

que duda en amarlo o darle muerte. Es uno de estos draméticos
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dilemas sobre el amor y la muerte eh los que finalmente
triunfa el amor. En este caso, el amor triunfa sobre la na-
cionalidad (moabita), la religién (pagana) y aun la humilla-
cién de Rut al encontrarse dormida al lado de un hombre: des-
conocido.

Una vez més, Tirso pone en juego el conocidé recurso
de los suefios, Ya vimos al estudiar el drama anterior, lLa
mujer que manda en casa, cémo Tirso usé semejante estratage
ma en el encuentro de Nabot y Jezabel y-éste no es el dnico
caso que encontramos en su dramética.7 Tirso recurre al sue-
filo para hacer que sus personajes confiesen en tal estado lo
'éno estando desplertos habrfa sido diffcil y embarazoso.

En boca: de Rut encontramos una bella y roméntica ex«
posicién del amor (IX, 3). La princesa moabita nos brinda un
h;rﬁoso soIiloquio en el que describe el amor como 'ciogo,
fuego, luz, vida, Rey, Dios, paz y clemencia.," Este romanti-
cismo continda en el sigulente encuentro entre Rut y Masa-
16n, Tirso nos da dos dulcfsimos coloquios en breves senten-
ciaé y hasta monosflabos que se suceden y afiaden gracia y co-
lorido. En el primer coloquio Masalén describe su aciaga vi-
da: y 1la forma en que llegé hasta la pobreza presente, mien-
tras que en el segundo describe su amor por la princesa con

estas expresivas lineass

7 La mujer que manda en casa (I, 8) y.Ei Vergonzoso
QM(, o S - '



Rut
{Ay, hebreo, que me has muerto!l

Masalén
1Ay, moabita, que me abrasas!
Rut :

tVive tu Dios soberano,

que otro que td no ha de ser

duefio a quien pueda ofrecer

el alma como la manol

81 amor de tu parte estd,

Xquién impide mi deseo?

diés, patria, Rey Timbreo;

adiés, temores, rAh, Orfél (IX,4)
Rut continda su papel con una ingeniosa estratagema en la
que viste al pobre Masalén y, con la ayuda de Orf4, de prin-
cipe. Hecho esto, Rut descubre sus verdaderos deseos y pré-
pbsitos a su padre, el rey de Moab, Este al principio duda,
pero luego se descorre una cortina y aparece Masalén, lleno
de hermosura y gallardfa. Finalmente, el rey consiente en la
boda de Rut y Masalén.

A través de todo, Rut se nos revela como una mujer po=-
gefda de un ingenio muy especial y de fina psicologfa. Pri-
mero persiste en su deseo de obtener al joven Masalén hasta
que lo consigue. Después para completar sus planes, propone&
el matrimonio de su prima Orf4 con Quelién, el hermano de
Masalén. Orf4, para dar gusto a la princesa, accede.

Las dos jornadas que acabamos de estudiar preparan al
pdblico para el desenlace que va a segulr y que no se hace
esperar, Hasta aquf la felicidad de los jévenes esposos se
deja ver con toda claridad mientras los 4nimos de Timbreo,
el jowen agraviado, han llegado a su cfispide. Tirso nos

presenta, por un lado, la belleza del amor idealistico y de
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la felicidad conyugal, pero deja una puerta abierta, la de
los celos de Timbreo y de su amor agraviado, De esta forma
le serd posible a Tirso narrar en pocas palabras y, en la
Jornada que sigue, el terrible desenlace que se avecina,

En la tercera jornada Tirso no puede menos que enfo-
car el drama tal como la Biblia lo presenta, para poder re-
lacionar las riquezas de la reina Rut con su presente pobre-
za y viudez., Tirso lo hace f4cilmente mediante una larga ex-
plicacién puesta en boca del rey Timbreo.

Las dos nueras y la suegra, viudas y empobrecidas,
‘vuelven juntas a Palestina. Cuando Noemf les propone que la
dejen volver sola, el amor filial de Rut se lmpones:

Madre, no es Justo que ansi

a quien te adora despidas.

Uh alma vive en tres vidas;

quien las da ser es Noem{.

Yo no te plenso dejar,

que esto mi ventura ordena. (IIXI, 2)

En esta dltima lfnea Rut persiste en su idea de que lo
sucedido es obra de la ventura o, como expresé ya en otra
parte (I, 8), producto de los designios del cielo.

1Los mejores esfuerzos de Noem{ para hacer que Rut se
aleje de ella son completamente indtiles, y parecen infundir
en la joven moabita nuevos deseos de quedarse con su suegra.
Asf lo expresa Rut:

Cuanto més me contradices
aumentas m€s mi tristeza.
Sombra he de ser que te siga;
viviré donde vivieres;

seguiréte donde fueres,
ya la suerte te persiga,



ya de fortuna mejores.

Ta patria es mi patria ya;

tu ley preceptos me daj;

adoraré al Dios que adores. (III, 3)
Con estos versos, Tirso parafrasea bellamente el pasaje bi-
blico: " Porque donde quiera que tu fueres iré yo; y donde
quiera que vivieres, viviré, Tu pueblo serd mi pueblo, y tu
Dios mi Dios.™ (Rut, t316),

Tirso se nos presenta &lgunas veces como dramatista
que sigue fielmente el texto bfblico como nos lo demuestra
el dltimo verso citado, pero casi inmediatamente se permite
un desvio del material bfblico, Cuando las dos mujeres lle=-
gan a Belén, se dirigen a sus parientes ricos para implorar
limosna de: ellos pero, son rechagadas. Este rechazo y la bue-
na cosecha provocan en Rut deseos de espigar. La Biblia, en
cambio, no nos dice nada sobre esta cuestién de pedir limos-
na y otra vez encontramos que Tirso ha afiadido materiales
déxtrabfblicos para hacer el desenlace del drama un poco més
légico y, al mismo tiempo, afiadirle otra dosis de patetismo,
Las palabras de Rut no nos dejan duda de la verdadera inten-
cién de Tirso:

Cénsate ya de cansarte
pidiendo a quien socorrer
te pudiera y dice ultrajes,

que no hay més que dos linajes

que es tener y no tener,

No pruebes pechos, Noemi

que la hacienda endurecié,

que avergllenza mucho un no

a quien dijo a todos si. (I11, 6)

Tirso nos presenta a Rut como una mujer atractiva,
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aun después de las penas y tribulaciones que ha pasado.
Bohoz, el amo del campo, se enamora perdidamente de ella.

Bendigan tu hermosura '

los Cielos cristalinos,

hermosa espigadera,

como yo te bendigo,

Peregrina piladosa,

enamorado hechizo,

princesa del amor,

si de Moab lo has sido, (III, 10)
Rut corresponde a tal amor 'y hasta clerto punto ve en Bohoz,
primo de Masalén, una viva imagen del esposo difunto, tal co-
mo lo expresan estas lf{neas:

{Ay madre, que he visto en 61,

de mi amado Masalén

la imagen més viva y fiel

que pudo la imitacién

fiar del mejor pincell (IIY, 13)

Rut es también mujer obediente y llena de amor y de

respeto por su suegra,

Los consejos de Noemf,

madre en obras, aunque suegra,

sola y de noche me traen

bien que enamorada honesta. (III, 16)
1a cogtumbre que Tirso describe aquf con detalle era prescri-
ta por las leyes de la Biblia (Deuteronomio, 25:5) de forma’
que, cuando el esposo moria sin dejar hijos, el deber del
pariente mfs cercano consistfa en perpetuar la simiente del
difunto. Rut se allega a Bohoz y con candor y dulzura recli-
na la cabeza en sus pies.. Este la cubre con su bordén, para
as! indicar su buena voluntad de cumplir la ley, pero le ad-
vierte que hay adn un pariente més cercano que debe ser con=-

sultado.
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Tirso introduce nuevamente el elemento sobrenatural
en el subconsciente de Rut que continda persuadida de que
existe algo divino y profético en todo lo que va sucediendo:

Persuasiones de Noemf$

celestiales influenclas

que en proféticos avisos

certifican sus promesas

me traenceee.
El final de esta escena (III, 16) nos brinda otro dulcisimo
coloquio amoroso en breves frases entre Rut y Bohoz, tal
como ya vimos antes en el amor de Rut y Masalén,

Aquf termina la actuacién de Rut en este drama, pero
en ella hemos podido ver un cardcter completo y acabado. Rut
es el prototipo de la humildad, ya que de reina pasa a humil-
de espigadera sin sentimiento ni menoscabo. Rut es también
obediente al oréculo divino, que tiene presente todo el tiem-
po, y ademés manifiesta un amor filial desacostumbrado en
las relaciones de suegra y nuera. Rut es el tipo de la mujer
piadosa, Tirso nos la presenta como la mujer ideal, llena de
virtudes y consciente de todos sus deberes.

Parece que Tirso quiso darnos el reverso de la medalla
con respecto a otra reina, Jezabel, La vida de Rut termina
felizmente, en paz, sosiego, alegrfa y amor conyugal. La vi-
da de Jezabel acaba desastrosamente con la humillacién y la
muerte, Rut simboliza la piedad; Jezabel, la impledad. Jeza=~
bel domina a su abdlico esposo mientras Rut es la esclava
del amor para aquéllos a quienes ama. En la vida de Jezabel

imperan el amor encendido y la lujuria que no se detiene ni
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siquiera ante el adulterio y el crimen. En la vida de Rut
reinan la castidad, el amor puro y sincero, el sacrificio
por amor al préjimo, La vida de Rut entrafia alegr{a y dolor,
pero termina en un feliz desenlace y en la victoria del
amor.,

Noemf,

Aunque Noemf no es el personaje principal en este

drama de Tirso, no’'qeja por ello de ocupar un lugar impor-
tante en la trama, Noemf no aparece en este drama hasta la
escena tercera cuando Tirso la introduce en una sentida ora-
cién hacia Dios, en la que Noem{ intercede en favor del pue-
blo de Israel, para que Dios interrumpa la sequfa que estén
padeciendos

Vos, Sefior, pladoso y fiel,

que a Jacodb quisisteis dar

esta tierra, acordaos de 61,

Mirad que estéril y seca

aflige vuestra nacién,

que cierra el clelo quien peca

no es tierra de promisién, (I, 3)

Noemf es mujer de corazén generoso, Cuando los pobres
se acercan a su puerta, los socorre con magnanimidad y pledad,
a pesar de la avaricia de su esposo Elimelec y de sus mismos
hijos,Masalén y Quelién, Tirso prepara culdadosamente al pd-
blico para un fuerte contraste. A su vuelta de Moab, Rut y
Noem{ se encontrarén en la misma situacién de pobreza y, for-
zadas a mendigar, recibirén rechazos,

La magnanimidad y buen corazén de Noem{ llegan a su

clfmax en el diflogo de los esposos que debaten sobre la
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cuestién de si serfa lfcito el comerse a su propio hijo.
La Biblia nos da al aludir a los tiempos de Acab y de
Elfas, un relato muy semejante al que Tirso hace referencia
aquf, Tirso no podfa menos que, ahondando en sus profundos
conocimientos bfblicos como mercedario, traer a luz un rela-

to de gran patetismo.8

Tirso tenfa este episodio en la memo-
ria como resultado de su culdadosa lectura de los libros de
los Reyes para la preparacién de su drama La mujer que manda
gg‘gggg_.g Es verdad que existen diferencias en cuanto al
detalle, pues la Biblia nos habla de dos mujeres (2m Reyes,
6126-31) mientras que Tirso menciona a dos esposos, La idea
de comer a los hijos para satisfacer el hambre no es nueva,
pero leo intéresante del caso es que Tirso usara aquf un hecho
ocurrido en el reinado de Joram, hijo de Acab y Jezabel, y
en un drama que es casl contemporédneo a La mujer gue manda

en casa,

ngg me jor esgigadera est4 basado en el libro de Rut,
pero Tirso usa tamblén otros materiales bfblicos en este dra-
ma,
I, E,El Mesfas; José, gobernador de Egipto.
I, 4, E1 Decélogo; el cabrito, imagen de Cristo;
la maldicién de Adén, -

I, 10, Cristo nacerfa de la descendencia de Rutj;
el amor de Jacob por su prometida Raquel,

III, 19. La genealogfa de Nuestro Sefior Jesucris-
to.

Ed Seguimos aquf la cronologfa de Dofia Blanca de los
Rfos sobre los dramas de Tirso, op., cit., vol I, 569. Es
de extrafiar que el parecido en%re el Telato bibllco de 2a
Reyes, 6126-31 y esta escena de canibalismo en el presente
drama no haya recibido atencién alguna por los criticos de
la obra tirsista,
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Noemf soIuciona este problema entregando cuatro panes y un
cabrito a la hambrienta pareja y aflade estas palabrass
tQue la maldicién de Adén,
mi Dios, tenga tal poder
que llegue en un padre a tanto
que a quien dié la vida y ser,
comal Pero gqué me espanto ,
si a Vos os han de comer? (I, 4)10
En tiempos cuando la eucaristfa era representada con tanta
frecuencia por los autos sacramentales, Tirso no desaprove-
cha& 1a ocasién para afiadir esta nota eucarfstica al drama.
Noem{ es, ante todo, una mujer temerosa de Dios y,
fiel a sus creencias, no duda en dar testimonio de ellas de-
lante de su esposo. Cuando Elimelec decide emprender su vi-
aje a Moab para asf quedar libre de los pobres que su esposa
socorrfa en Belén, Noemf le recuerda que hace mal en tratar
de evadir aquello que era ordenado por Dios mismo y acaba su
advertencia con estas palabras:

sQuiera Dios que no te alcance
en Moab su maldiciénl (I, 7)

No es pues solamente Rut la que presiente: el destino divino
sino que presiente también Noemf que el desobedecer a Dios
nunca puede acarrear beneficlos. Tirso pasa a explicar, més
adelante, el significado de estas palabras de Noemf, Para
ello usa el mismo recurso que empleard m4s tarde para expli=-

car mfs tarde el infortunio de Rut, es decir, poner-en boca

10 14 1dea del cabrito y los panes ofrecidos en vez.
de un hijo tiene un intenso sentido eucaristico. lLa Pascua de
los judfos que Cristo celebré en el Aposento Alto consistfa
;g)conybr un cabrito con panes sin levadura, (Exodo 12 y Luc#s
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de un personaje toda una narrativa que explique sucesos im-
posiblas’defrepresentar-en un escenario de posibilidades
tan reducidas, Tirso usa a la misma Noemf para tal tarea.
Cuando Masalén vuelve radiante de alegrfa ante el suceso de
sus empresas amorosas con Rut, la princesa moabita, su ma-
dre Noemf le recibe llorosa y le da detalles de la tragedia,
En su ausencia, un grupo de Ismaelitas armados les ha despo-
Jado de: cuanto tienen y matado a Elimelec con el resto de la
familia. 8610 Noem{ se ha salvado a la par que Quelién, por
quien ha intercedido. Tirso afiade por boca de Noemf esta mo-
ralejas

Por guardar, hijo, lo poco,
todo el avaro lo pilerde. (1, 12)

La figura de Noemf llega a su mayor grandeza en la
tercera jornada del drama, Privada de hijos y esposo, llena
de desinterés y buscando sélo la felicidad de los demés,
Noemf aconseja & sus nueras que la dejen sola y vuelvan a
Moab., Orf4 sigue su consejo, pero Rut permanece y Noemf ex-
presa su gratitud hacia la abnegada Rut con estos sentidos
versos!

Bendecid, cielos constantes

a Rut, que humilde os obligas

haced que mientras espiga

coja por granos- diamantes.

Jam{s su memoria muera,

y el amor, mientras espiga

pan, con nuevo blasén, digas

LA MEJOR ESPIGADERA. (IIT, 6)
Noem{ es una mujer agradecida y a la vez prudente.

Cuando ve que existe una oportunidad para que Rut se haga
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duefia del amor y corazén del rico Bohoz, aconseja a ésta que,
siguiendo la antigua costumbre, se recline a los ples de
Bohoz mientras éste duerme y su prudencia no queda sin recom-
pensa.

Noemf no toma parte en las escenas finales del drama,
pero Tirso nos ha dicho lo suficiente acerca de ella para
que sepamos la clase de caricter gque quiere dibujarnos. Noe-
mf{ es una suegra con corazén de madre, La figura de Noemf se
levanta como un alto monumento al amor maternal, la magnani-
midad, la gratitud, la piedad y fidelidad a Dios. Su vida es
el eco de aquellas palabras que muchos afios mds tarde pro-
nunciarfa el Apéstol Pablo: ™ A los que a Dios aman, todas
las cosas les ayudan a bien."™ (Romanos, 8:28.)

Elimelec,

Elimelec es una figura secundaria pero interesante.
Blanca de los Rfos opina que Tirso, en esta siniestra figura
de 1la avariclia, traté de darnos un retrato muy vivo del fa- _
vorito de Felipe III, el duque de--Lerma.11 Fuera que Tirso
apuntara con su crftica al palacio real o no, no hay duda al-
guna que entretenfa un firme propésito, el de darnos un cua-
dro vivo y bien matizado de lo que es la avaricia y de la
transformacién que se opera en aquéllos que sucumben a tal

vicio. Probablemente en Elimelec tenemos un precursor de

11 Blanca de los Rfos, op._cit., vol I, 973s. Lo dicho
sobre Jezabel en la p4gina 9 de esta tesis puede también apli-
carse a este caso, Tirso no buscarfa el furor del favorito.
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aquella otra figura siniestra, Nineucio, el avaro de Tanto
es 1o de mfs como lo de menos.

El desarrollo del drama nos demuestra que Tirso,
creador de fuertes contrastes, trata de oponer de nuevo dos
antftesis la magnanimidad de Noemf con la avaricia de su es=-
poso Elimelec.

ﬁl texto biblico es extremadamente lacénico sobre la
figura de Elimelec. En todo el libro de Rut el nombre de
Elimelec aparece dos veces y en ninguna de ellas se nos men-
cioma alguna peculiaridad en el cardcter del varén hebreo
que pudiera servir a Tirso como una fuente 1nsbiradora para
aquel retrato de avaricia suprema. Todo ello sélo sirve para
denbstrar una vez més que Tirso no duda en sacrificar el his-
toricismo bfblico siempre y cuando pueda crear fuertesyim-
presiones en el pfblico, impresiones que dejarén un recuerdo
latente en sus oyentes. No hay motivo alguno, desde el punto
de vista del texto bfblico, para presentar aquf una figura
horrenda y cruel, de una barbaridad y avaricia repulsiva y
1lena de mezquindad para con los pobres. Si Tirso escogié ha-
cerlo asf es simplemente porque asf lo quiso. Quizéds deseaba
ensayar la figura del avaro ahtes de dar a conocer su drama
manece una incdgnita.

No es de extrafiar, a pesar de todo, que Tirso se toma-
ra esta libertad con la figura de Elimelec, En realidad, Tir-

80 hace lo mismo y de un modo general con todos los persona-
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jes de: su drama bfblico., Para un dramatista que afiadea dos
Jjornadas enteras a su obra antes de enfocar el asunto bi-
blico tal como la Escritura lo prescribe, le es poca cosa
crear un carfcter completamente ajeno a la Biblia, El que
Tirso se ensafie con un personaje secundario es cosa de esca-
so interés si se tiene en cuenta que Tirso afiade casi dos
terceraé partes al drama sin que tengan relacién aiguna con
el asunto biblico en cuestién,

Elimelec es un hombre duro y que menosprecia a sus
ssmejantes que se hallan en un nivel inferior, Su concepto
de los pobres es extremadamente bajo al llamarlos: “Gente
villana, viles heces, basura, hormigas viles, infames, har-
pfas monstruosas, moscas enfadosas indtiles y asquerosas,
reliquias bajas, polillas crueles, huéspedes infames, hol-
gazanes de Efrat4, ruin gente, langosta™ (I, 5-7). El hecho
de que en sélbo tres escenas encontremos esta éerie de denues-
tos nos da una idea de la clase de cardcter que Tirso se em-
pefia en crear,

Cuando Noemf trata de interceder por los pobres, Eli-
melec se revela como un esposo brutal y Noemf no recibe mejor
tratamiento que aquéllos:

tInfernal furia me tomal

M1 casa has de asolar,

prédiga, perdida, loca.
000000000000 00COCOSOOIEOIOSLNONIDO

Y td, necia liberal

ya md mujer no te liames, (I, 5

La brutalidad de Elimelec es aprovechada por Tirso
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para inyectar en el drama el elemento gracioso en la perso-
na de Gomof. Gomor sale comiendo un bocado y, al ver la fu-
ria de Elimelec con los demés pobres, se lo traga., Entonces
Elimelec exclamai

tVive Dios, que lo has de echar,
villano, o has de morir} (1, 6)

Quelién, el hijo de Elimelec y digno émulo de su padre, em-
pleza & ahogar al pobre y esto provoca el que Tirso dé un

interesante juego de palabras combinado.con esta idea del

estrangulamiento?

Elimelec

Echa, infame, la comida.
Gomor

¢Por-d8, si clerra la puerta?
Elimelec

Ahogalde, y con ella muera.
Gomor

Ya, sefiores, lo despacho., (Suéltase)
I4d mafiana a la zaguera

por ello, pelén, borracho,

y podréis cobrarlo en cera. (I, 6)

Elimelec es la figura del pecador impenitente a quien
las advertencias de su mujer, que apela a la necesidad de
los pobres, no llegan a conmover, Elimelec, con el beneplé-
cito de sus dos hijos, decide partir hacla Moab y Noem{ le
recuerda su desvio con estas palabrass

¢Los pobres qué comerén

en tan miserable estado?

¢Por qué en Belén, Dios de Abraham,
el pan les habéis negado,

sl es Belén casa de pan?

*Quliera Dios que no te alcance
en Moab su maldiciénl (I, 7)

Elimelec sale de Belén a pesar de las advertencias de su es-
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posa y la prediccién se cumple. Elimelec plerde la vida que
tanto quiso conservar, Eg el resultado del castigo divino y
una vez més Tirso manifiesta el elemento sobrenatural del

drama,
LA VENGANZA DE TAMAR

En el drama La venganza de Tamar Tirso de Molina
trata de escenificar un asunto extremadamente delicado, el
incesto de Amén con su hermana Tamar y el trégico desenlace
del mismo. Amén y Tamar son hijos del Rey David por diferen-
tes- esposas en un tiempo cuando la ley de Dios toleraba la
poligamia,

La accién se desarrolls bajo el empuje de: dos fuerszas
emotivas. En Amén encontramos la fuerza del amor incestuoso
y en Tamar, el recatamiento y honestidad que al final del
drama se transforman en sangrienta venganza. La fuerza de la
pasién amorosa de Amén se mueve poderosamente en las prime-
ras escenas del drama hasta encontrarse con otra fuerza no
menos poderosa y premeditada, la de la venganza del honor
.deshonrado.

Las primeras escenas tienen un carfcter preliminar y
en ellas Tirso describe las impresiones sobre: el amor de un
grupo de jévenes palaclegos. La accién cobra mayor interés
cuando Amén inicia una aventura roméntica y nocturna en el
jardin de su padre, el Rey David (I, 4). A continunacién,

Pirse inicia la trama dramética con el encuentro de Amén y
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Tamar (I, 5).. La accién continda mé4s acrecentada unas veces,
y mfs paulatinamente otras, hasta que se produce un clfmax
en la persona de Amén. Amén se enamora de Tamar sin llegar a
conocer quién es ella, hasta que més tarde descubre la iden-
tidad de la mujer que ama y Amén expresa entonces su turba-
cién en un patético soliloquio (I, 9).

En el segundo acto, Tirso presenta a Amén como victi-
ma de un amor imposible y continda aumentando la tensién
hasta llegar a otro clfmax en la consumacién del incesto.
Tirso introduce en este segundo acto al Rey David, padre de
ambos, David es un alma varonil y valerosa pero de gran ter-
nura y que raya a veces en debilidad paternal para con sus
hijos. Sin embargo, el amor y carifio paterno no logran cal=-
mar la sed insaciable de la pasién de Amén (II, 6). El in-
flujo de: sus deseos es demasiado poderoso para que ceda an-
te 1la inquietud paterna y las crisis morales sélo sirven pa-
ra acentuar su pasién (I, 1t y II, 1). El desenlace de esta
pasién deshonesta se va acercando, Amén trata con sutileza
de encontrar una ocasién para estar & solas con su hermana y
asf poder satisfacer la pasién incestuosa que lo abrasa,

El momento crucial llega cuando Amén, con tacto y ga-
lanterfa y con un pretexto ringido,Aconsigue que Tamar con=-
sienta a ciertas escaramuzas amorosas (IX, 7). Tamar cede
para no agraviar la salud de su hermano, pero ante la celo-
sfa de su prometido Joab y al darse cuenta del inminente pe-

ligro que corre, retrocede (II, 9) El amor despreciado hace
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que: Anén llegue al paroxismo de la pasién, y desde entonces
ya nada le detiene hasta consumar su horrendo crimen (II,
15) y acelerar la venganza de Tamar que le espera (III, T5).

Este drama de Tirso se cifie con mucha fidelidad &
los materiales que la Biblia le facilita en 2a Samuel 13,
aunque afiade algunos detalles extrabfblicos como la visita
de Amén al jardfn de su padre (I, 5) y la escena de piropos
entre Amén y Tamar (IT, 6).12

Este drama es una expresién magistral de la fina psi-
cologfa de Tirso. El insigne mercedario maneja la trama dra-
mética con una habilidad y elegancia poco comunes. Sus tres
actos terminan en tres clfmax y para llegar a ellos no se
detiene a considerar escrfinulos ridfculos, sino que pinta el
desenlace con excelentes lfneas generales y, en el caso del
incesto mismo, deja esta escena & la imaginacién del pfdbli-
co. El material bfblico del que Tirso dispone es muy corto

¥, ante la necesidad de entretener a su pfblico durante un

12  continuacién damos algunas de las citas bfblicas

que Tirso usa en este dramas

I, %. La victoria del Joven David sobre Golliat.

I, 2, La cabellera de Absalén; Abigail y Bersabé,
mujeres de David,

IX, 4, David canta las victorias al son del arpa;
las mujeres de David en general,

II, 6. Las mujeres extranjeras como despojo de
guerra (Deuteronomio, 20:1k),

II, 7. Las proezas del general Joab.

II, 10. E1l consejo desafortunado de Jonadab.

III, 4. El1 leén de Judd (Génesis 4919); el sacri-
ficio de Isaac (Génesis, 22); Sansén y el leén (Jueces, 14).

III, 5, E1 adulterio del Rey David con Berseba.

ITI, 18. El lamento de Jacob por José (Génesis 38133).



Y



50
largo rato, Tirso aprovecha la ocasién para darnos estudios
psicolégicos de una originalidad y maestrfa poco comunes.
Tirso no tan sélo sostiene muy bien a sus caracteres, sino
que los presenta muy bien estudiados, cosa que vamos a de=-
mostrar a continuacién,

Amén,

Poco sabemos del cardcter Intimo de Amén a través del
relato bfblico. Aparte de la escena del incesto, la vida de
Amén aparece como una estrella fugaz en el Sagrado Libro. En
la obra de Tirso encontramos todo lo contrario. Amén es una
figura maglstral descrita con detalles y con lfneas de perso-
nalidad acabadas y concisas,

Aunque no concuerden en todos sus detalles, creemos
encontrar un clerto paralelismo entre la vida de Amén y la

del ermitafio Paulo en Fl condenado por desconfiado. Tanto

Amén como Paulo son caracteres en los que impera el libre
albedrfo, para pecar primero y para terminar después la vi-
da en una forma tr4gica. Este tipo psicolégico que es vic-
tima de su propia voluntad mal encaminada es un patrimonio
casi exclusivo de Tirso de Molina, quién era un especlalista
en cuestiones teolégicas de tal envergadura.

Tirso nos presenta primero a un Amén indiferente, un
hombre que no hace caso a:las saetas del amor. Ello contri-
buird a dar més realce al enamoramiento del principe,

Amén es también un espiritu caiculador y asf critica
las cualidades de toda mujer, al mismo tiempo que admite le



51
faltan & é1 las cualidades que le permitirén tener éxito en
el juego del amor,

No sé ser tan conversable
como mi hermano Absalén.

9000000000000 000000000000

No has de verme amar jamés;
tengo mala condicién, (1, 2)

La indecisién con respecto al amor y su deseo de comodidad,
que le aleja m4s y m4s del mundo femenil le hacen dbuscar la
la paz y la quiletud,

Y0 que ni adoro ni Jjuego
learé versos.

900000000 OOOCEOCEOEONPOLEOSONOSINOSGSONOIOSIO

En esto quiero imitar

a David, pues no le imito

en amar, ni quiero tanto, (1, 2)
La tranquilidad y la paz que Tirso pinta en la persona del
principe Amén hacen que resalte aun més el desenlace que
nadie espera, es decir, el incesto y la muerte. Notemos em-
pero gque este carécter solitario y tranquilo es también
terco hasta la temeridad cuando algo se le antoja. Tal es la
actitud de Amén cuando decide visitar de noche el jardfn de
su padre (I, 3).

Amén es también un alma sensible, Esta sensibilidad
se manifiesta en dos direcciones. Primero en el hecho de que
es herido sin remedio por los dardos del juguetédn Cupido
frente a los encantos de su bella hermana Tamar, Después,
una vez consumado el acto de su tragedia, esta sensibilidad

reaparece en forma de arrepentimiento y el joven principe,

después de pecar siente el peso de su iniquidad,
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El rey, mi sefior, me llama.

¢Iré ante el rey, mi sefior?

¢Su cara osaré mirar

sin vergfienza ni temor?

Temblando estoy a la nieve

de aquestas canas; que son

los pecados, frfas cenizas

del fuego que encendidé amor.

1Qué animoso, antes del vicio,

anda siempre el pecador!

{Cometido, qué cobarde! (m,5)
No es 8sta el caso de otros caracteres en el teatro de Tir-
g0 como Jezabel y Don Juan, que pecan sin mirar atrés y sin
sentir en su corazén el menor remordimiento.

Al trazar la figura de Amén, Tirso pinté un carécter
de gran talla. En Amén, el principe hebreo, encontramos el
retrato de aquel hombre que, ofendiendo a los dictados de
la ley moral, siente en su conciencia el peso del remordi-
miento, pero es incapaz de resistir el empuje de sus pro-
pias pasiones. Cual Amén, tal hombre s6Io nota con la cafda
un renuevo de su pasién y al final sucumbe sin remedio. La
lucha de Amén consigo mismo ofrece gran belleza dramdtica y
riqueza de contrastes.

Absalén.

La figura de Absalén es el perfecto retrato e imagen
de un principe culto. Absalén es aquel palaciego que prefie-
re los salones y comodidades del palacio a las tiendas y pa=-
bellones de la guerra. Si Absalén ama tanto la corte es por-
que dentro de ella encuentra camino libre y fécil para satis-
facer sus pasiones y dar rienda suelta a su placer,

Amén lucha con la tentacién mientras Absalén la desea
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y la: busca y, una vez encontrada, se regala con ella., Encon-
tramos en Absalén ciertas tendencias narcisistas. lLa Biblia
nos indica que era hermoso (2a Samuel 14325) y Tirso nos
presenta a Absalén consciente de su hermosuras

La hermosura es perfeccién,

y lo perfecto eg amable.

Hfzome hermoso mi suerte

y a todas me comunico. (I, 2)
Tirso nos presenta en Absalén una figura de lascivia sin 11-
mites. Absalén sélo ansfa ver a todas las concubinas de su
padre y arde en deseos por ellas, Su dGnico lamento ez que
encuentra muy diffcil el acceso a los harenes del Rey David
y ailade:

Mas, por Dios, que ha pocos dfas

que a una muchacha que wvi

entre ellas, Amén, le di

toda el alma. (T, 2)
Amén se aterra ante la desenvoltura y atrevimiento de su her-
mano con las mujeres- de David su padre, {Cuén lejos se en-
cuentra de imaginar que 61 obrarfa de anéloga forma con su
hermana Tamar! Ante la sorpresa de Amén, Absalén se nos re-
trata con toda su pasién en los siguientes versos:

S6lo perdono a mi madre.

Tengo tal inclinacién,

que con quien celebra bodas,

envidiando su vejez,

me enamoro, y habr& vez

en que he de gozallas todas. (I, 2)

Absalén es también un prfncipe ambicioso. Tirso nos

da una idea clara y concisa sobre los lfmites de tal ambi-
c¢ién, cuando Absalén descubre la corona que su padre David

trajo como trofeo de guerra y exclamas






No es bien que reine en el mundo
quien no reina en su apetito:

en mi dicha y su delito

todo mi derecho fundo. (111, 7)

Absalén se refiere con las palabras anteriores a su hermano
ve

mayor Amén. Tirso hacévasalén descorra una cortina y en-

cuentre la corona encima de una fuente mientras dice:

debo de ser convidado;

si el reinar es tan sabroso

como. afirma el ambicioso

no es-de perder tal bocado.

¢Quién hay en Jerusalén

que lo estorbe? Amén. ;Matarlel

Mi padre que ha de vengarle&...
Matar a mi padre. (IIIY, 7)

Aquf aparece el anciano Rey David, en una escena qde es ma=-
ravilla de intriga y astucia a la vez que cumbre de emocién
dramftica, David que lo h& ofdo todo exclamas

En fin, gme quieres matar? (III, 8)
Absalén miente a su padre con toda naturalidad y trata de
cambiar y explicar el sentido de sus expresiones anteriores
tratando de presentar a Amén como el futuro asesino de su
padre.

Si llegaras bien a oflIo,

mi fe habhfas de premiar;

si vengo, dije, a reinar

vivo td en Jerusalén,

mi enojo probaréd quien

fama por traidor adquiere,

y por ser tirano, quiere

matar a mi padre,

quien a su hermana forzé

también matard a su padre. (IIT, 8)

La hipocresfs de Absalén continda igual y para probar su

“buena fe" invita a su padre para que vaya a un banquete que
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plensa dar durante el trasquilamiento de sus ganados. David
se niega porque no quiere causar gasto al Joven principe y
esto da lugar a que Absalén express una idea que lleva muy
bien madurada, es decir, consegulr que sus hermanos asistan
a la filesta,

Absalén es persona que tiene la rara habilidad de cam-
biar muy fécilmente de actitud. Del odio pasa al amor fingido
y de la ambicién sin 1fmites, a una gran magnanimidad, Absa-
1én es un buen ejemplo de la intriga palaciega. Tirso pinta
con maestrfa a un personaje que conoce bien por haberlo en-
contrado tantas veces en las cortes de su tiempo.

Absalén demuestra una intrepidez sin 1fmite hasta el
dltimo instante. La ambicién lo fustiga sin piedad y no cede
en su desenfrenada carrera para apoderarse del reino, Des-
pués de matar a Amén, corre a refuglarse a casa de su abue-
lo, pero su corazén no ha cambiado al decirs

Heredar el reino trato. (IITI, 19)
Bn la vida de Absalén comprendemos que a la innoble intriga
siempre sigue la desgracia,

David.

La figura del Rey David es uno de los caracteres més
grandiosos y acabados de toda la tragedia. Nos atrevemos a
afirmar que si Tirso hubiera pulido sus dramas con mayor
cuidado, la figura de David hublera podido ocupar un lugar
en la literatura universal, como algunos de los caracteres

de Shakespeare,
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Tirso presenta a David como el rey vencedor de sus e-
nemigos y describe sus victorias y sus amores con versos que
. son, a la vez, enérgicos pero tiernos y que nos traen a la
memoria la brillantez de los versos barrocos,

David es un padre amante y la enfermedad de su hijo
primogénito lo tiene muy preocupado y sobremanera entriste-
cido. A la vez que fiel a los intereses del reino, David se
preocupa por el bienestar de su familia y dice en estos gsen-
tidos versos?

2Qué vale el reino que gano,
hijos, si al prfncipe pierdo? (I, 4)

David es un rey magnénimo. Vemos tal actitud en la
dulzura con que trata a sus hijos y la predisposicién a per-
donarles sus faltas, La paternidad de David desborda por to-
da la obra y aun en los momentos cuando se encuentra apre-
miado y moralmente forzado a ejercer su Justicia, trata de
cumplir su deber de manera ecudnime y Jjusticiera, Cuando Da-
vid tiene que castigar a su propio hijo Amén, muestra un in-
tenso dolor, como si se acordara que en una ocasién semejan-
te Dios habfa perdonado su falta., Es asf como David expresa
su doJor:

¢EBsto es, cielos, tener hijos?

Mudo me deja el dolor

00 00 0000000000000 060000000000

Rey me llama la justiciaj

padre me llama el amor

uno obliga y otro impeie,

tcuél vencerd de los dos? (1171, 3)

El dilema de David crece en intensidad cuando el rey
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siente su deber frente al pueblo de Israel y l& necesidad
de obrar con un recto proceder, mientras su alma y corazén
desbordan de clemencia paternal. As{ se entabla este dilema
en el corazén de Davids

Pero squé es de mi valor?

eQqué 3ir4 de mI Israel

con tan necia remisién? (11T, 5)

En el final del drama volvemos & encontrar al Rey
David como un portento de ternura paternal. David se pasea
presuroso e inquieto en el palacio, Su corazén teme y pre-
slente el funesto desenlace del convite de Absalén y el dra=-
ma termina con aquel grito desgarrador del Rey David:

1Ay, mi Aménl" Ay, mi herederol
Llore tu padre con Jacob diciendot
{Hijo, una fiera pésima te ha muertol (III, 18)

El merito de Tirso al crear la figura del Rey David,
estriba en su habilidad de combinar en una sola figura tan
diversas emociones, David muestra severidad real, amor pa-
ternal, inquietud y severo dolor-ante el funesto desenlace,
En David, Tirso nos brinda la augusta figura de un verdadero
ﬁadre.

Tamar,

Tamar es el dnico cardcter femenino sobresaliente en
todo el drama. Para comprender mejor la tragedia de Tamar
hay que darse cuenta de la diferencia que Tirso hace entre
mujeres'engaﬁadas-y forzadas. La mujer engafiada conslente

placentera a los requerimientos de su galén, mientras que la

mujer forzada sucumbe despuéds de una lucha en la que pone en
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Juego todos los esfuerzos posibles para librarse de la des-
honra, Tamar ha de ser clasificada sin duda alguna entre es-
tas dltimas,

Tirso nogs pinta a Tamar como un modelo de virtudes.

Es muy natural que lo haga as{ para que el incesto aparezca
como un crimen m4s horrendo a los ojos del pdblico.

Tamar es un ejemplo de amor y de ternura, Tirso nos la
presenta cual candorosa paloma, tierna e inocente, que se de-~
leit® en la mfisica y el canto (I, 5). El cantar de Tamar
tiene todo el sabor de un cantar pastoril, poniendo ante
nuestros ojos una escena de frescura en la que un pajarillo
bebe en una fuente.. Este cantar infantil inflama la pasién
de Amén vivamente y mucho més de lo que é1 ya prevela.

Frente a la tentacién, Tamar se nos muestra como una
Joven casta y pudorosa. Ya de lejos presiente la encandida ]
incestuosa pasién de su hermano con estas palabrass

Desasosiego
muestra.
0000000000000 00C0OKSCFSIOOSDS
Por ser tu hermana, consiento
los favores que me haces,
9000000000000 0000000 0

Paso, paso,

que no os &oy tanta licencia,
9000 0000000000060 000OCGCS
Como a hermano y a galén;
que si de veras te abrasas,
las leyes de hermano pasas;
y si favores te dan
ocasién de que asf estés
la primera vez que vienes
a ver a tu dama, no tienes
de medrar por descortés.

90000000 00000000000000000
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Amén
¢No eres td mi hermana?

Tamar
El serlo recato pide. (1T, 6)

Tamar ama 8 su hermano con ternura, pero con un
amor puro y fraternal., Sin este amor Tamar jam4s consintie-
ra a la estratagema que Amén propone y que no se halla en
las Escrituras, sino que fue introducida por la imaginacién
de Tirso. Amén cuenta a Tamar que se halla perdidamente ena-
morado de una princesa amonita por la que sufre y pide a Ta-
mar que, para aliviar Sus sufrimientos, pretenda ser tal
princesa, Todo lo que la Biblié dice sobre egte particular
es que Amén pidié al Rey David que Tamar le cociera unos bue-
filuelos para asf aliviarse, Al encontrarse a solas con Tamar,
Amén la forzé. Tirso no omite aquf los detalles bfblicos,
pero en cambio nos presenta un desarrollo diferente para
provocar un mayor intercambio amoroso entre los dos hermanos
que serfa de mucho mayor agrado para el p#blico.

Tamar es también una mujer de honor. Los efectos dra-
mfticos m4s patéticos en este drama los encontramos en la
persona de Tamar, cuando ésta se da cuenta de que ha perdido
el honor a manos de su hermano. Tamar exprime un dolor pun-
zante por haber perdido aquello que jam4s podré recobrar.
Como princesa no puede soportar un amancillamiento que la
pone al nivel de cualquier villana, Este sentimiento del ho-
nor refinado de Tamar nos ayuda a comprender los detalles de

la terrible venganza que planear{ despuéds. Sua palabras de
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Amén
¢No eres td mi hermana?

Tamar
El serlo recato pide, (1T, 6)

Tamar ama & su hermano con ternura, pero con un
amor puro y fraternal. Sin este amor Tamar jam4s consintie=-
ra a la estratagema que Amén propone y que no se halla en
las Escrituras, sino que fue introducida por la imaginacién
de Tirso, Amén cuenta a Tamar que se halla perdidamente ena-
morado de una princesa amonita por la que sufre y pide a Ta-
mar que, para aliviar éus sufrimientos, pretenda ser tal
princesa, Todo lo que la Biblia dice sobre este particular
es que Amén pidié al Rey David que Tamar le cociera unos bue
fiuelos para as{ aliviarse., Al encontrarse a solas con Tamar,
Amén la forzé. Tirso no omite aquf los detalles biblicos,
pero en cambio nos presenta un desarrollo diferente para
provocar un mayor intercambio amoroso entre los dos hermanos
que serfa de mucho mayor agrado para el p#blico.

Tamar es también una mujer de honor. Los efectos dra-
méticos mds patéticos en este drama los encontramos en la
persona de Tamar, cuando ésta se da cuenta de que ha perdido
el honor a manos de su hermano. Tamar exprime un dolor pun-
zante por haber perdido aquello que jam&s podréd recobdbrar.
Como princesa no puede soportar un amancillamiento que la
pone al nivel de cualqulier villana. Este sentimiento del ho-
nor refinado de Tamar nos ayuda a comprender los detalles de

la terrible venganza que planeard despuéds, Sua palabras de
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lamento est4n llenas de amargura y reproche:

¢Dénde iré sin honra, ingrato
ni quién me querr4 acoger,
slendo mercader, sin trato,
deshonrada una mujer?

el noble no se levanta
mientras en la mesa hay resto.
Resto hay de la vida, ingrato;
pero es vida sin honor,

y asf de perderla tratos
acaba el Jjuego, traidor;

dame la muerte en barato. (III, 1)

Las palabras "acaba el Juego® nos dan a comprender que Tamar
se ha dado cuenta, pero demasiado tarde, de que aquello que
comenzé como un simple e inocente juego amoroso se ha con=-
vertido en una trégica realidad y que la escapatoria de un
presente tan desgraciado sélo se encuentra en la muerte. Una
ofensa que le hace desear la muerte sélo puede ser vengada
con la muerte misma, la muerte del causante de tal tragedia.
Desde aquel entonces Tamar s6lo busca una satisfaccién, la
muerte del atropellador,
Cuando Amén yace ensangrentado y muerto frente & la

mesa del convite, Tamar prorrumpe en un canto de victoria y
alegrfa, puesto que su honor ya ha sido vengado.

Gracias a los clelos doy,

que no lloraré desde hoy

mi agravio, hermano valiente; Absalén,

ya podré ar la gente

resucitando mi honor;

que la sangre del traidor

es blasén del inocente,

Quédate, b4rbaro, ingrato

que en buen témulo te han puestos

sepulcro del deshonesto
es la mesa, taza y plato. (III, 16)
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La idea del honor es tan prevalente en la mente de
Tamar que se& nos presenta con vivisima realidad dramética
cuando aparece ante su padre y hermanos, con los cabellos
sueltos y el rostro descompuesto y demacrado, Su finico deseo
es pedir y obtener aquella justicia que serf{ venganza para
su agravio y terrible ofensa. En sus esfuerzos no se arredra
incluso a apelar al Rey David con palabras bastante fuertes:
Véncete, rey, a ti mismo; '
la Justlcia, a la pasién
se anteponga; que es més gloria
que hacer piezas al leén, (III, &)
En su desesperada apelacién, Tirso reviste el clamor de Ta=-
mar con un patetismo extraordinario y digno del gran maestro.
La princesa hebrea invoca al universo entero como testigo de
su deshonra:y ejecutor de la venganza que Amén mereces '
{Padre, hermanos, israelitas,
calles, puertas, cielos, sol,
brutos, peces, aves, plantas,
elementos, campos, DioSeee!
tJusticia os pido a todos de un traidor,
de su ley y su hermana violador! (ITI, &)
En la figura de Tamar, el elemento del honor en la
mujer alcanza una de las mayores cumbres en la obra de Tirso.
A pesar del patetismo y tragedia del drama, Tirso no
olvida los elementos de fina ironfa que pueblan sus creacio-
nes, Hallamos de nuevo a Tamar en la haclenda de su hermano
Absalén y los coloquios francos y socarrones de los pastores
nos recuerdan la crftica cervantina por boca de Sancho. Los
criados gritan:

Al esquilmo, ganaderos,
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que balan las ovejas y los carneros. (III, 9)
En este momento irrumpe la ironfa de Tirso por boeca
de uno de los pastores y nos da un interesante comentario
sobre la vida de su tiempo con estos versoss -

El amor trasquila

la lana que dan,

los amantes mansos
que a su aprisco vanj;
trasquila la dama

al pobre galén,

aunque no es su oficio
sino repelar,
Trasquila el alcalde
al que preso est4,

y si e?tré con lana
en puribus va.

Pela el escriben,
porque escribanar

con pluma con pelo

de comer le da,

Pela el alguacil
hasta no dejar

vellén en la bolsa,
plata, otro que tal,
El letrado pela,

pela el oficial,

que hay mil peladores,
si pelones hay, (111, 9)

No hay duda de que nos encontramos ante uno de los
mejores dramas en el teatro bfblico de Tirso de Molina. La
venganza de Tamar es un drama que, por la profundidad de su
anf{lisis psicolégico, por las grandes emociones que encle-
rra en pocas péginas y por la variedad de efectos draméticos
y su desenlace patético y sublime, merece ser distinguido
como uno de los dramas mejores y més completos de la obra

de: Tirso.
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FL RICO AVARIENTO

Como ya hicimos notar en los otros dramas, Tirso se
acerca siempre que puede a las Escrituras, para obtener de
ellas la inspiracién necesaria en la produccién de sus dra-
mas bfblicos. Sin embargo, el maestro mercedario escoge es-
ta vez un tipo muy diferente de literatura para plasmarlo en
una de las més bellas tragicomedias que llegé a escribdir,
Hasta entonces las comedias bfblicas de Tirso habfan des-
crito hechos reales, pero en la presente obra Tirso escogié
dos conocidfsimas parédbolas del Evangelio para aunarlas y
formar un todo unificado y de vivisimos colorese

Las 1deas de Jesucristo sobre el pecador que abandona
el camino recto y su arrepentimiento, a la par que las sa=
blas enseiianzas del Divino Maestro sobre la riqueza y la po-
breza, aun dadas en forma de parébolas, serfan suficientes
por s{ solas para estimular la mente del teélogo y erudito.
Tirso las reviste y cuaja en hechos reales, pintando carac-
teres psicolégicos de fondo y forma previamente determinados,
y en los verscs de un bellfsimo drama las hace accesibles al
pdblico de su dfa,

En la creacién de tal obra Tirso continfla su labor de
dramatista a costa del texto bfblico. La Biblia nos presenta
al hijo prédigo que abandoné la casa paterna como una figura
informe, degenerada y casl repugnante en sus desvarfos. Tirso

en cambio, la reviste con el manto de su época y la convier-






6l
te en el joven Liberio que sale de su casa animadamente, con
una bolsa en la mano y dispuesto a divertirse. Liberio tiene
adn el alma bfblica, por decir asf, pero el cuerpo y el ves=-
tido no es el de ningdn modelo oriental. Como anota Blanca de
los Rfoss

Liberio a quien Tirso modela y bautiza a su talan=-
te, es ya plenamente espafiol y stibdito del Tercer
Feiipe, es'un caballero libertino, hermano mayor
de Tenorio. :
Tirso toma a este Liberio y con gracia y donaire lo convier-
te en una figura en la que pueden retratarse los libertinos
de su tiempo. Cierto que Tirso no crea todavia un Don Juan,
figura universal en la literatura, pero nos da ya a saborear
lo que seria m4s tarde E1 Burlador de Sevilla.

Liberio.

El Liberio de Tirso tiene todas las trazas de un se-
gundén de casa noble. Se siente quejoso del gobierno paterno,
como otros se quejarfan en su dfa del gobierno de sus supe-
riores, y sin arredrarse pide la parte de su patrimonio que
le pertenece., De todos modos, al pedir este patrimonio, Li-
berio lo hace con aquel orgullo y arrogancia que sélo se-
rfan sobrepujados m4s tarde por el mismo Tenorio.

Existe mucho parecldo entre el Liberio de este drama

y el Don Juan, y de ello queremos dar algunos ejemplose. Ya

casi &l principio del drsma, Clemente, el padre de Liberio,

13 Blanca de los Rfos, op. cit., vol I, %052,
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sorprende al lacayo de éste, Gulfn, con una caja de joyas:
Gulin ha robado estas joyas por encargo de Liberio y para
que éste pueda jugérselas, En vista de ello Clemente re=
prende amargamente a su hijo Liberio con estas palabrass

Mal, Liberio, te aprovechas

del amor con que te tratoi

a Dios y a tu padre, ingrato,

conse Jos cuerdos desechas,

y haciendo ya mis sospechas,

verdades, porque te adoro,

osas perderme el decoro

y eres, por vivir sin rlenda,

ladrén de: tu propia hacienda,

pirata de tu tesoro. (1, 8)
El moralismo de Tirso empleza a tomar relieve con estos ver=-
80s, pero las cuerdas y amorosas razones del piladoso Clemen=-
te s6lo provocan en el joven Liberio una cinica réplica que
amarga aun més el corazén de aquel padre:

No ha estado mal el sermén

para el humor con que vengo;

sabio David en ti tengo

cuando ser quiero Absalén. (I, 8)
El cinismo de Liberio no acaba con estas duras palabras de
burla para aquel amoroso padre sino que va mucho m4s lejos
al atreverse a conminar al viejo Clemente de esta formas

padre, acaba, o muérete,

o la parte se me dé

que me toca de mi herencia, (1, 8)
Pirso nos presenta al fastidio de la minorfa de su edad, co-
mo el motivo que impulsa a Liberio a desear la muerte de su
anciano padre, y no contento con esto, le pide la parte que
le toca de la herencia para poder marcharse a lejanags tie=-

rras, Casi podrfamos decir que Liberio sale de su casa para
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acelerar la muerte de su anciano padre, lLas dltimas palabras
del discurso de Liberio son éstas: "asf morir4s m4s presto:
(I, 8) y en 1a misma ocasién amenaza a su padre de pegar
fuego a la casa si no se cumplen sus deseos.

Liberio no tan sélo pierde el respeto a su anciano
padre, sino que desaffa también los consejos de su hermano
mayor Modesto, quien le reprende por su rebeldfa y recibe
como respuesta estas palabras del irritado Liberio:

que si, soberblo, me alegas

que eres ml hermano mayor,

te probaré yo, en rigor

que del Jjusto Abel, en %in,

fue hermano mayor Cafn

y vino a ser el peor. (1, 8
Bsta referencia a los primeros hermanos que el mundo haya
conoclido y la crueldad del mayor en relacién al menor, ha-
cen que Tirso nos dé un pequefio comentario sobre el parti-
cular que muestra al mismo tiempo la inquietud y arrogancia
de Liberio.

Si en los primeros que el mundo

tuvo el mayorazgo fue

tan malo, ies Justo que esté

sujeto a t1 por segundo? (I, 8)
Esta arrogancia e inquietud del "segundén" y la idea del
servilismo al que estd4 sujeto reaparece mds tarde cuando Li-
berio se nos presenta montado sobre un brioso corcel y rica-
mente vestido. Liberio, alegre y orgulloso de haber- alcanza-
do ya la ansiada libertad, se despide de los suyos con estas
palabrass

ya de menor he salidoj
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ya no tengo que envidiaros.

De los tesoros avaros

que mi padre encarceld,

la parte que me tocé

pone a mi apetito espuelas;

de alimentos y tutelas

mi libertad me sacé, (I, 1)

Los "alimentos y tutelas™ a que Tirso se refiere en otro de
sus frecuentes anacronismos, no podfan sino constituir una
verdadera obsesién en la mente de un escritor en la Edad de
Oro., Notemos que lo mismo ocurrfa con Cervantes al escribir
sus prélogos para El Quijote y Tirso no era una excepcién a
esta regla. ' a
Las cualidades del caricter de Liberio podrfan muy

bien, hasta aquf, encontrar un parecido muy anflogo en el
carfcter del Don Juan, pero a medida que nos vamos adentran=-
do en este drama vemos que la semejanza va aun mucho més
lejos. En los siguientes versos de Liberio, el orgullo del
Burlador de Sevilla aparece con toda su fuerzas

Liberio soy; pues aqui

oprimfs mi libertad,

excuse mi libre edad

vuestra avara hipocresfa,

y busque en Alejandria

la humana felicidad.

Corte soberblia es Egipto;

lograré en ella mi haclenda,

soltaré al deleite rienda

y presas al apetito,

000000000000 00000080:00 0o

Priunfard mi mocedad,

sin perdonar juego o fiesta,
convite, prado o floresta,
deleite o prosperidad. (1, 8)

Encontramos el lema y filosoffa del libertino espafiol de la

raza del Don Juan en los siguientes versos donde Liberio ex-
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clamas

Gloria es todo pasatiempo,

infierno toda virtud.

Esta noche he de cenar

en tu casa, Taida bella, (11, 2)

Es en el segundo acto donde el donjuanismo de Liberio
llega a su completa fruicién y como en el caso del Don Juan,
Tirso introduce el tema favorito de las mujeres. Liberio, el
¥galdn", juega a los naipes con sus compafieros de orgfas, y
como de costumbre, el tema de la conversacién cae inmediata-
mente sobre el amor y las aventuras mujeriles. Liberio se
expresa asf sobre el amor:

Liberio
El mfo, por despicarse
de unas damas, pica en otras,
ya alabastros, ya azabaches,
00 0000000000000 000000 00
Diodoro
Buena cara tiene Elisa.

Liberio
Es doncella con su alcailde,
Acogiése al matrimonio
y citéme de remate.

0000 G000 OOOO S 00000 000

A las casadas me atengo.

Nisirio
Civil gusto. Dios me guarde
de jurisdiccién a medias
y amor de participantess
o habfa de comer las sobras
e un marido?

Liberio Mejor saben
uvas del majuelo ajeno
que las que en el propio nacen. (IX, 1)
La lista continda y se hace larga. Los libertinos pasan re-

vista & una larga lista de mujeres viudas, solteras, monji-
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les, labradoras, fregatrices, etc., compilando una llsta que
solo serfa ampliada por el mismo Don Juan. |

La vida del prédigo transcurre como una vida de corte
con sus coches 'y sus Jjuergas, sus nalpes y sus amores. Sin
embargo, este "prédigo" que tuvo su origen en el relato bi-
blico tiene que volver tarde o temprano a la narrativa de la
Biblia.1h Bs verdad que Tirso se aparta aquf y all4 del tex-
to bfblico tal como lo encontramos en el evangelio de Lucas,

pero en espiritu el drama va siguiendo un fin y un plan de=-

1 Tirso de Molina hace un extenso uso de la Biblia
en este drama, a pesar de apartarse del original biblicos

I, 7. Las riquezas y sabidurfa de Job,David y Sa=-
lomén.' I, 6. E1l amor es-de la tribu de Dan,

I, 8, David es el ejemplo de un padre amante (2a
Samuel, $8:29-33), mientras el joven Absalén es el ejemplo
del hijo rebelde (2a Samuel, %5-22); Cafn, el primogénito
es peor que Abel (Génesis, ﬁ:1).

I, 11. Job es kBchado al muladar (Job, 2:8).

I, 13. Los Saduceos niegan la inmortalidad del al-
ma (Hechos, 18).

IT, 2. El vientre es el Dios de los paganos (Fi-
lipenses, 13:19); Ad4n y Eva estaban desnudos en el Parafso
(Génesis, 2:25), :

II, 3. Los verdaderos tesoros estén en los clelos
(Mateo, 6120)3 Liberio se burla del Prédigo (Lucas, 16).

II, 5. El necio dijos"No hay Dios" (Salmq 7331)

IT, 6. ™1 vientre es mi dios" (Fllipenses, 1319}

IT, 70, Eva es la costtlla de Ad4n (Génesis, 2:20

II, 12 Los amigos de Job (Job, 2311); II, 13. Lé-
zaro y los perros.

III, T. 1La riqueza del Nilo; Noé y el vino (Géne=-
sis, 9:121)3 ol tocino, manjar prohibido a los judfos.

IIT, 6. El hijo prédigo cuidando cerdos;

ITI, 9. E1 embrutecimiento del rey Nabucodonosor
(Daniel, %:22s)3 la tentacién de José y la capa (Génesis, 39).

IIT, 16. La madre de Tobfas (Toblas,11:5) (Apbcri-
fa),

IIT, 21, El arrepentimiento tardfo del rico ava-
riento (Lucas, 15).
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terminado que es volver al relﬁto bIblicb y dar un fin bfbli-
co al mismo., Tirso no desprecia las Escrituras. Una vez Tirm-
so ha hecho apurar al joven Liberio las copas del desengafio
de los placeres del mundo y de la vanidad de la vida y al
mismo tiempo ha creado una: figura psicolégica que es retra-
to de& su tiempo y precursora del Don Juan, el autor, como
fiel mercedario vuelve a las Escrituras, el prédigo se a-
rrepiente (III, 9) y vuelve a la casa del padre (III, 16),

El final bfblico era, a pesar de todo, menos romén=
tico que lo que exigfan el principio del drama y el péblico
al que iba dirigido.. Tirso no se arredra y de la misma for-
ma en que comenzé su drama con la nota del amor, también
as{ lo acaba,.. Liberio, el prédigo, se casa con Felicia, l&
mujer del difunto Nineucio el rico. Felicia es en cierte
sentido una'prédiga’ que vuelve arrepentida al comprender
que las riquezas tampoco son el verdadero motivo de la feli-
cidad y que cuando més solo producen serios desengafios. Es
pues apropiado que estos dos prédigos se encuentren en la
vida y el amor, y Tirso acaba el drama con una boda y una
moraleja bfblica, la de la conversacién entre el rico Ni-
neucio y Abraham en los clelos,

Clemente,

Ia figura de Clemente, el padre del prédigo, es tan
sublime en misericordia como la del hijo ingrato es repugnan-
te en su soberbia y orgullo.

Tirso escoge un nombre simbdlico y significativo para
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¢l padre de aquel libertino. La gran tirsista Blanca de los
Rios resefia el caricter del benigno Clemente con estas pala-
brass

Clemente parece hermano del David de La vengan-
za de Tamar, del Pereto de La eleccién por Ia vir-
Tud, del Don Diego de la tercera Santa Juana y
del Padre de El Burlador; y este personaje, tan
bien sentido por T&llez, bastarfa por sf solo a
legitimar al Don Juan i éste no 10 estuviera por

s{ mismo.15
Esta repeticién, que ha& sido atribuida a la falta de inven-

tiva por parte de Tirso, ha despertado también la pregunta
de si Tirso’no querfa hacer revivir en la augusta figura
del padre, hija de su mente creadora, la figura de su pro-
plo progenitor ignorado. Esta es la opinién de Blanca de los
Rfos quien afiades
eeee 8 10 largo de nuestro teatro no hubo poeta

que se deleitase tan efusivamente en revivir la

venerable figura del padre misericordioso; tampo-

co hubo alguno que llevase a la escena la persona

augusta de "la madre®, sino aque% valenti{simo de-

fensor de los hijos sin nombre,1

Clemente es el vivo retrato de las verdaderas cuali-
dades de un padre. Su corazén desborda de ternura, solicitud
y magnanimidad. Su hijo le ofende y 1o perdona; llega casi a
arruinarle y sigue perdon4ndolo afin, A la menor oportunidad
que se le presenta para manifestar que en su corazén hay

atn un amor consciente para aquel hijo desventurado, Clemen-

15 Blanca de los Rfos, op. cit., vol I, 1069,

16 1oc. cit.
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te lo hace. Su corazén es un corazén de padre, un corazén so-
bre todas las cosas "clemente". Cuando Modesto, su hijo ma-
yor, recrimina los desvarfos de Liberio, Clemente cual el
padre de la parébola del Evangelio se vuelve en defensor de
aquel hijo ingrato al decirs

Modesto,
hasta que padre hayas sido
y con tierna sucesién
hayas, cuerdo, repartido
en hijos el corazén,
de sf mismo dividido,
no culpes lo que no aleanzas. (I, 5)
Cual amante padre, Clemente no pierde la esperanza y aguarda
con resignacién pero con esperanza el retorno de aquel hijos
salgo a buscar un hijo, que, ignorante,
de vicios salteadores,
causan su perdicién y mis temores.
Caminos, reducilde,
si loco se ausentd, cuerdo y humilde;
arroyos, detenelde,
si se despefia contra Dios, rebelde. (III, 16)
Bsta figura del padre es tan acabada que Tirso no puede me-
nos que cerrar con ella el drama en unas palabras de adver-
tencia con las que Clemente exhorta al hijo arrepentido a
imitar al Lézafo de la parébola y escarmentar en los vicios
de Nineucio que se halIé en los infiernos,
1a figura de Clemente es prototipo de los padres, los
verdaderos padres cuyo ejemplo més sublime es la figura de
Dios mismo, el Padre Celestial del Evangello.
Nineucilo.

Hasta aquf nos hemos ocupado de una séla parébola, la

del hijo prédigo, pero Tirso ya dijimos que auné dés parébo-
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las, la del hijJo prédigo y la del rico avariento (Lucas, 15
y 16). Este rico avariento es otra gran figura dram4tica,
Blanca de los Rfos con su profunda erudicién mantiene que
esta figura no es ni més ni menos que un retrato del duque
de Lerma.17
Aparte de las cuantiosas consideraciones histéricas
con que Blanca de los Rfos defiende su tesis, debemos indi-
car que el Nineucio de Tirso tiene escasa semejanza con el
rico avariento de la Biblia, Esto es una vez més un ejem-
plo de las libertades de Tirso con el texto biblico. Tene-
mos aquf una figura bfblica vestida con el traje de los a-
varos del siglo XVI. Tanto si Tirso dirigfa su crftica con-
tra el favorito como si no, no hay duda alguna de que Tirso
querfa advertir al pueblo contra el pecado de la avaricia,
Nineuclio es la misma avaricia, como lo expresan estos
versos: '
tOh asqueroso y vil enjambre
de moscas, que, licenclosas,
en las mesas mzs preclosas
osfls matar vuestra hambrel
Después que aquf habéis entrado,
el alma me habéis revuelto;
ede zué infierno os habéis suelto,
o qué peste os ha brotado?
1Qué presto olisteis mis bodas,
arpfa de mis regalosl!
Ech4dmelos de aquf a palos;
cerradme esas puertas todas. (I, 12)
Es asf como Nineuclo se dirige a un grupo de pobres, y su &=

varicia no perdona adn a su mismo sobrino Lé4zaro, aun cuando

17 Blanca de los Rfos, op. cit., vol. I, 1054=1061,
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la idea de un parentesco entre L4zaro y Nineucio es otro
producto de la fertilfsima imaginacién de Tirso,

(T en mi casa, a mi pesar?
¢Td a mis pueréas, pordiosero?
Ni te conozco, ni quiero

por deudo, Te he de sacar

yo en persona desta corte

y del mundo; no me fio

de nadie, (11, 13)

Nineucio no tan sélo es avaro y cruel, sino que es
también un impfo,

y a tal gloria me provoco,

que, conforme a lo que escucho,

para Rey, me sobra muchos

para Dios, me falta poco. (T, 1)
la inmortalidad del alma

niego; en muriéndose el hombre,

todo para é1 se acaba:

ni espero premios del Cielo,

ni el infierno me amenaza. (1, 13)

El fin de Nineucio es el fin del impfo que reconoce
en la vida futura el error de sus desvarfos terrenales pero
cuando ya es demasiado tarde (III, 21).

Lizaro.

Digna de contraste con Nineucio es la figura de Léza-
ro que aunque pobre en bienes es rico en fe y buenas obras.
Otra vez encontramos a Tirso como maestro de los contrastes.
En L4zaro vemos a un hombre que conffa en Dios al hallarse
frente a las adversidades de la vida:

No es gloria la que teme a la mudanza
y amenaza en peligros de la vidaj;

gas funda en ella tu razén de estado,
pondré yo en Dios mi bienaventuranza

y veremos los dos, a la partida,
cufl de los dos es bienaventurado. (I, 4)
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L4zaro es misericordioso para con los que sufren.

Con tal deslumbramiento,

%Io, los pobres maltratas,

que del crédito de Dios

son abonadas libranzas?

¢Cémo ajustards tus cuentas

con Dios, que al m4s santo alcanza,

si en el registro del cielo

las cartas de pago rasgas? (I, 13)

L4zaro no es solamente un antitipo de Nineucio sino
también del prédigo. Cual "prédigo™ se halla L4zaro en E-
gipto y encuentra a Liberio que lo desprecia. 1L4zaro es po=-
bre, pero por haber socorrido a los necesitados (ITI. 3).

14zaro termina sus dfas despreciado de los hombres y
aborrecido por sus propios parientes (II, 13), pero recibe
la recompensa eterna (III, 21)e Es un hombre que padece su-
frimientos por amor a los pobres y necesitados, que por
ellos se convierte en pobre, pero que alcanza la riqueza
eterna.

El drama El rico avariento merece mejores estudios

que los que ha recibido hasta el presente,. Tirso creé una
obra magistral que la falta de estudlos crfticos nos ha im-
pedido apreciar debidamente., Es una obra rica en contrastes,
llena de emocién, salpicada de un gracioso humorismo y, so-
bretodo, un verdadero retrato de la grandeza y miseria de

la raza humana.






CAPITULO ITI

CARACTERISTICAS GENERALES
" DEL
DRAMA BIBLICO DE TIRSO DE MOLINA

Los capf{tulos anteriores nos presentaron el conoci-
miento y uso de la Biblia en Espafia durante la Edad de Oro
y, después, la manera en que Tirso de Molina presentd cier=-
to némero de episodios bfblicos en sus dramas. En este dl-
timo capftulo deseamos investigar las caracterfsticas gene-

rales- del drama bfblico de Tirso de Molina,
%) Estudios psicolégicos.

Tirso de Molina era un buen estudiante del cardcter
humano y de los impulsos-de origen psicolégico. Sabemos que
Pirso viajé bastante por Espafia y que por tal motivo entré
en contacto con toda clase de gentes, Los temas biblicos
dieron a Tirso de Molina una excelente oportunidad de mos-
trar su habilidad en describir escenas de profunda psicolo<
gfa y al hacerlo obtener al misﬁo tiempo la aprobacién y a-
plauso de la Iglesia. Tenemos abundante evidencia de que
Pirso era no tan sélo un excelente escritor sino también un
cuidadoso estudiante de la vida espaiiola.

En un drama como lLa venganza de Tamar nos presenta
con gran fuerza el desconsuelo de la protagonista al perder
su virtud, y al mismo tiempo la lujuria y sensualidad de

Amén frente a su hermana Tamar, las cuales finalmente se
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convierten en hastfo al consumar el acto de la deshonra.
Este drama tiene también otros estudios psicolédgicos tales
como la descripcién del Rey David cuando se encuentra frente
al terrible dilema de ser padre y ser rey, Como padre quiere
manifestar hacia Amén un corazén de amor, pero como rey se
ve obligado a cumplir la Justicia, Tirso nos da otro estudio
psicolégico en la persona de Absalén, Este joven principe
queda completamente vislumbrado ante la corona real; la co=
dicia lo vence y llega incluso & mencionar la posibilidad de
uan parricidio.

Otro pasaje de gran fuerza psicolégica lo encontramos
en la escena octava de la primera jornada de La mujer que

manda en casa. Vemos en Nabot un sentimiento de desasosiego

ante la llamada de la reina Jezabel, Su mujer Raquel presen-
ta un cuadro perfecto de la mujer celosa, mientras que Jeza-
bel encarna la tentacién misma. Nabot se encuentra en un di-
lema terribles ceder a los deseos impuros de la reina o bien
sufrir el castigo, hasta que dltimamente opta por ser fiel a
su legftima esposa. Pero otra vez nos ha dado Tirso un cua-
dro de profunda emocién y de fina psicologfa. Al final del
drama encontramos otro ejemplo de esta misma técnica, Jeza-
bel en la escena XVII de la tercera jornada ve en un espejo
el retrato sangriento de Nabot que la amenaza, El drama ter-
mina tratando Jezabel de ensayar sus artes de enamoramiento
con Jehd, pero sin efecto alguno.

Quizés uno de los retratos psicolégicos més acabados
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de este drama lo encontramos cuando Elfas, el profeta de
Dios, llega triste y cansado a un lugar desierto y ansfa so-
lamente la muerte (II, 6).

También el drama Tanto es lo de m4s como lo de menos

o El rico avariento nos brinda excelentes ejemplos de las
doséripciones psicolégicas hechas por Tirso. Vemos por ejem-
plo en la escena VIIT del primer acto cémo Clemente, un pa-
dre amante, trata de hacer volver en sf a su hijo, a quien
el placer parece haber cegado. En el acto tercero, hay una
excelente escena de la transformacién interior de Liberio,
el hijo prédigo, al comprender que ha seguido un camino e-
rrado y que es tiempo de volver a la casa del padre.
Podrfamos seguir multiplicando las citas, pero resu-
miendo podemos afirmar que Tirso estudia muy cuidadosamente
sus caracteres en sus reacciones y sentimientos lo que con-
vierte a la dram4tica bfblica de Tirso en un fino ejemplo de

descripciones psicolégicas.
2) Elementos cémicos y roménticos.

La seriedad de los temas bfblicos no impide el que

Tirso haga uso de elementos cémicos y romédnticos en sus dra-

mas.

En lLa mujer que manda en casa tenemos la escena de

los pastores y la deSpedida de Coriolfn de su rucio (I, 2y
3) vy & través de todo el drama la figura de Coriolfn es la

figura de un cémico gracioso cuyo propésito es hacer esta-
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llar la carcajada del pfblico en medio de la seriedad y ele-
mento trégico del drama,

La venganza de Tamar es el @nico drsma biblico de Tir-

80 en el que no encontramos la figura del gracioso., Hay va-
rias frases en el drama cuyo prop8sito es el de hacer refr
pero ningdn personaje que encarne el papel del gracioso tan
corriente en el teatro de la Edad de Oro. Es posidble que en
este drama quisiese Tirso prescindir del elemento del gra-
cioso para asf dar mayor fuqrza dramédtica a la trama, A cien-
cia cierta el por qué Tirso prescindié del gracioso en este
drama es algo muy dificil de precisar,

La figura del gracioso la encontramos en el drama El

rico avariento en la persona de Gulin, el criado de Liberio.

Gulfn es personaje socarrén, travieso, que trata de sacar
partido de las diferentes situaciones. La simplicidad de Gu-
1in ha sido comparada bor algunos a la de Sancho Panza, ’

| Finalmente, encontramos en el drama La mejor espiga-
dera el elemento cémico en 1a persona de Gomor, cuyo enamo-
ramiento de Lisls provoca algunas de las escenas més pica-
ras y a la vez mfs divertidas de todo el drama.

En cuanto a elementos roménticos podemos decir que dos

de sus dramas, La mejor espigadera y El rico avariento ter-

minan ambas con una boda. En La mejor espigadera tenemos los

1dilios de Bohaz y de Rut y los de Rut con su primer esposo
Masalén. Es interesanto notar que en estos idilios Tirso usa

frases cortas o palabras sueltas en un agradabilfsimo colo-
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quio entre ambos amantes. Tirso usa una técnica semejante en

La venganza de Tamar entre Tamar y Amén.

M4s interesante adn es descubrir que en estas obras
Tirso hace uso de elementos romdnticos que no tienen su ori-
gen en la Biblia, Por ejemplo, la Biblia nada nos dice de que
Jezabel se enamorara del pfo Nabot, sino muy al contrario,
s6lo nos da a conocer que el verdadero motivo de la muerte de
Nabot fue la codicia de Acab, Tampoco nos dice nada la Bi-
blia de las amorosas aventuras de Absalén; en cambio, Tirso
pone en boca del principe hebreo prodigiosas hazafias romén-
ticas. Finalmente, tenemos el caso de la aventura de Amén en
el jardfn de su padre y més tarde, su coloquio con la ofen=-
dida Tamar, disfrazada de campesina,. mientras que la Biblia
no dice de todo esto ni una sola palabra., Notemos, pues, que
Tirso no rehfisa sacrificar la fidelidad al texto biblico en

pro de un aumento de la trama cémica y roméntica del drama,
3) Las virtudes en el teatro biblico de Tirso.

El propésito del teatro de Tirso no fue simplemente
divertir a su pdblico sino obtener, hasta cierto punto, una
moralizacién del mismo, Es por tal motivo que Tirso al lado
de escenas de incesto, lujuria, celos, avaricia, soberbia y
otros vicios presenta la contrapartida en la moral y la vir-
tud opuesta a los vicios que condena,

Notemos que Tirso ansiaba hacer llegar la moral hasta

las clases bajas y para hacerlo tiene que usar lenguaje que
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sea comprensible y aceptable por los tales. Se ha acusado &
Tirso de expresar en sus obras una moral sumamente floja pa-
ra hacer 1llegar sus principios hasta las esferas mds bajas
del pueblo,’

Creemos, sin embargo, que esto no es asf, y que si
bien Tirso no calla los vicios, tampoco afloja en lo que se
refiere a virtudes, Tirso trata de dar en sus dramas bibli-
cos una pequeiia homilfa en boca de sus caracteres sobre la
virtud o las consecuenclas de la mala conducta a la vez que

divertir a su pfblico. Asf, si miramos los dramas La mejor

esplgadera o La mujer que manda en casa veremos que Tirso

apoya al pobre severamente censurando a los que en tiempos
de escasez clerran sus puertas y sus graneros a aquéllos

que estén necesitados, En su obra El rico avariento encon-

tramos un magnffico tratamiento de la doctrina cristiana del
perdén, en la que Tirso nos da a comprender que Dios siempre
perdona a aquéllos que se arreplenten sinceramente. Un fal-
so arrepentimiento, sin embargo, lo encontramos en la perso-
na de Amén que se arrepiente ante su padre de haber quitado
la honra a su hermana,

Encontramos asimismo la idea de la fidelidad, es de-
cir, ser fiel a Dios o a la promesa hecha. Nabot, en La mu-

Jer que manda en casa antes prefiere dar su vida que romper

1A‘I:épez, "Ta Sagrada Biblia en las obras de Tirso",
Tirso de Molina, Revista Estudios (Madridstol9), 382,
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el mandato de Dios o bien quebrantar la fidelidad conyugal a
su esposa Raquel, Elfas, el profeta, mantiene su fe en Dios,
a pesar del éxito que tienen los falsos profetas en un pais
donde impera la idolatrfa. Rut la espigadera manifiesta su
fidelidad hacla su suegra al mismo tiempo que su fe y con-
fianza en el Dios de Israel que acaba de aceptar.

La infidelidad recibe siempre el castigo merecido,
Masalén olvida a su Dios y finalmente muere asesinado. Lo
mismo ocurre con los dos avaros Nineuclo y Elimelec, cuya
avaricia les acarrea el castigo divino.

En resumen, podemos decir que la obra dramética bi-
blica de Tirso de Molina no tiene el propésito de conver=-
tirse de un modo absoluto en un tratado de moral, pero al
mismo tiempo no deja de poner en rellieve, cada vez que tal
cosa es posible dentro del drama, los deberes elevados de la

moral hacia Dios y al préjimo,

k) La técnica dramftica en relacién con las fuentes
bfblicas.

Es éste, quizds, el punto més importante en toda
la dramética bfblica de Tirso de Molina, gEra Tirso un mora-
lista o bien un dramaturgo? Antes de tratar de resolver es-
te problema o de establecer relaciones entre ambas funcio=
nes, debemos aclarar los sigulentes puntos:

a) Tirso de Molina obtuvo la mayorfa de su mate-

rial histérico de la Biblia., En un solo drama, que algunos
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todavia consideran como drama biblico, La vida de Herodes,
Tirso obtuvo muchos materiales histéricos de 1la historia de
Flavio Josefo.2 Por tal motivo decidimos no tratarlo en es-
te trabajo como un drama biblico.

' b) Darfamos, sin embargo, una idea falsa de Tirso
de Molina si pretendiéramos que Tirso se mantuvo siempre en
un cfrculo biblicista. A la vez que un mercedario, Tirso
era un escritor de dramas, y no dudé ni un momento en salir-
se del modelo bfblico cada vez que comprendié que un bibli-
cismo extremado causarfa dafios irreparables al buen funciona-

miento de la representacién dramftica y al argumento de la

obra, Tirso, por ejemplo, da extensas explicaciones, en la

mujer gque manda en casa, sobre la adoracién de Baal y las
costumbres judias sobre los ayunos, gPor qué es que Tirso
nos da tanto detalle en sus explicaciones? Creemos que fue
por dos razones. la primers es que, como ya apuntamos en el
primer capftulo de esta tesis, la Biblia no era conocida en
detalles durante la Edad de Oro y mucho menos por la clase
de pfblico al que Tirso de Molina se dirigfa con sus dramas.
Tales costumbres eran muy conocidas en dfas de la Biblia,
pero en los dfas de Tirso la adoracién a Baal serfa algo
completamente incomprensible para alguien que no tuviera un
fondo teolégico como el adquirido en un seminario. Sin em=-

bargo,. creemos que hay‘aquf adn otro motivo quizé{s més po-

2 planca de los Rfos, op. cit., vol. I, 1571.
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deroso que el primero, Tirso necesitaba ganar tiempo. Lo que
debfa entretener al pféblico durante varias horas ocupa en la
Biblia, a lo m&s, cinco o sels capftulos que pueden ser lef-
dos en mucho menos tiempo. Por tal motivo, Tirso traté de
dar toda clase de explicaciones y afiadir toda clase de deta-
lles no %an s8lo para hacer sus obras m4s comprensibles al
péblico de su dfa, sino al mismo tiempo para dar mayor lone
gitud a la pileza representada. Creemos que tal observacién
explica el caso del tiempo transcurrido entre el incesto de
Tamar y la muerte de Amén. En el texto bfblico vemos que
transcurrié muy poco tiempo, mientras que el drama de Tirso
nos dice que transcurrieron "dos afios™, gPor qué cambia
Tirso este elemento temporai? Pues porgue sin hacer tal cosa
serfa casi imposible explicar el planeamiento de la venganza
de Tamar con los detalles que Tirso nos brinda y que tampoco
se encuentran en la fuente bfblica. Tirso nos pre;enta a
Amén tratando de forzar nuevamente a su hermana durante el
episodio del banquete de Absalén y, aun cuando no encontra-
mos nada de esto en la Biblia, no hay duda que ello contri-
bulrfa a excitar la emocién del pﬁb;ico y a hacer el crimen
aun m4s horrendo y el castigo m4s justificado.

Flel a su propé8sito de ganar tiempo por todos los me-
dios posibleg Tirsc pone en boca de sus personajes referen-
cias a otros pasajes, héroes y proezas biblicas que nada
tienen que ver con el original de la historia en cuestién

tal como la Biblia nos lo pinta,Asi, vemos que Tirso ponse
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en boca del pfo Nabot una referencia a los derechos de pri-
mogenitura para reforzar el argumento de que la heradad pa-
terna no puede ser vendida; en cambio, no encontramos nada
en el libro de los Reyes, que es de donde sécd Tirso la his=-
toria de Nabot, sobre el particular. Lo mismo ocurre con un

drama como la mejor espigadera. Rut y Bohaz dan largas ex-

plicaciones sobre costumbre bfblicas que la Biblia o bien
omite enteramente o a las cuales sélo hace escasa referen-
cia.3 El prop8sito de Tirso era hacerse comprensible al més
cé4ndido y pueril de sus oyentes y para conseguirlo no aho-
rra sus esfuerzos. Era, como si dijéramos, una ilustracién
para dar mayor comprensién al tema,

¢) Otro asunto importante es la fidelidad con que
Tirso cita los pasajes de la Biblia, Vemos que algunas veces
un pasaje corto ocupa en la pluma de Tirso varias lfneas o,
lo que es mis, a veces una mera referencia a un nombre da a
Tirso suficiente material para desarrollar un personaje con
todo detalle, como es el caso de Elimelec para presentarnos
la figura de un mfsero avaro. Mucho depende de la métrica y
la versificacién., Por ejemplo, en el arrepentimiento de Li-

berio en El rico avariento Tirso usa casi textualmente el

pasaje bfblico, pero no asf en la mayorfa de los otros ca-

3 Para un estudio detallado de los materiales bfbli-
cos usados por Tirso de Molina véase, A, Ldpez,"La Sagrada
Biblia en las obras de Tirso™ _g. cit. 381-kit+, y la obrs
de Frank B. Sprague, The Biblic METE? al of Tirso de Mo-
lina (Lewisburg, Paif
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sos y de este modo las referencias al texto exacto de la Bi-
blia son siempre bastante remotas, aun cuando no contrarias
al mismo,

&) BEncontramos también que Tirso de Molina hace
uso frecuente de aquella técnica literaria de dar a conocer
al pfblico por medio de la relacién, incidentes que ocurren
fuera del escenario, sea porque las posibilidades escénicas
de tal incidente se hallabhan fuera del alcance de un escena-
rio tal como los habfa en la Edad de Oro, o bien porque el
asunto en cuestién era de naturaleza tan delicada, que no
hubiera tenido la aprobacién de un pféblico devotamente reli-
gloso y de la censura eclesifstica,

Un ejemplo de las limitaciones del escenario es la

descripcién en La mujer que manda en casa de los incidentes

que tuvieron lugar en el Monte Carmelo. Reunir en un escena-
rio a varios centenares de hombres, rasgdndose con lancetas
el cuerpo delante de un altar y hacer bajar fuego del e¢ielo
eran en aquellos dfas asuntos imposibles de representar da-
das las limitaciones del escenario y de los medios técnicos
al alcance de los dramatistas. Esta técnica de dar a conocer
acciones en forma de relacién era corriente en los autos
sacramentales-y las comedias, Tirso hace simplemente uso de
ella, Los dramatistas de la Edad de Oro hacfan uso de todos
los recursos imaginables para dar una idea m4s o menos vaga

de los asuntos que trataban de representar. Sabemos que en

los autos sacramentales se llegaba a representar el Mar de
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Galilea por un mero cubo y la barca con Jesds y los discipu-
los con un mero corcho.h

Ejemplo de lo segundo, es decir, de la desaprobacibn
eclesifstica de ciertas representaciones que forzarfa a Tirso
a emplear la narracién es el conocido drama lLa venganza de Ta-
mar. La Iglesia jam4s hublera aprobado un acto de incesto en
un escenario y por tal razén Tirso deja que el péblico dé&
rienda suelta a su imaginacién sobre lo que deberfa ocurrir
en la realidad. Sin embargo, Tirso se acerca cuanto puede a
las emociones fuertes y usa muchas veces lenguaje atrevido
en boca de sus personajes. Para ello sélo falta mirar el dra-

ma La mejor espigadera, en la jornada tercera y escena XVII,

en la que Gomor, bajo el pretexto de que ha sofiado que su a-
mada ILisis estd pariendo, y en los ayes del parto menciona
su nombre como padre del nifio, trata de obtener los favores
de la misma, E1 efecto que esta escena producirfa en el pd-
blico es ciertamente f4cll de imaginar., Vemos, pues, que
aun cuando Tirso rehdsa llegar a los extremos, se acerca &
ellos en cuanto le es posible.

Resumiendo, podemos decir que aun cuando Tirso se
esfuerza en mantenerse fiel a los principios de la Biblia y
la teologfa en sus dramas bfblicos, no rehdsa afiadir o su-

primir detalles para dar realce a su arte dramftico. Cuando

44.F.G. Bell, "Some notes on Tirso de Molina", Bulle-
tin of Spanish Studies, XVII, 172-203. —
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era necesario para las exigencias del drama en cuestién,
Tirso no rehfdsa hacer cambios en los materiales recibidos de
las fuentes biblicas, La Iglesia, en aquellos tiempos, tenfa
suficientes preocupaciones con los herejes para detenerse a
examinar con detalles y criticar las digresiones del ilus-
tre mercedario y, asf, mientras la obra de Tirso no atacara
a la doctrina o la moral catélica, los pequefios camblos en
los dramas o bien pasaban desapercibidos delante de la I-
glesia o no recibfan comentario desfavorable alguno,

5) Anacronismo en los dramas bIblicos,.
Lo anteriormente expuesto sobre las variaciones
que Tirso observa en cuanto a fidelidad al texto bfblico ex-
plica también los anacronismos que encontramos en su obra,

En la obra El rico avariento encontramos referencias

a lacayos, brindils, cochés, naipes, doblones etc., todo ello
completamente ajeno a los tiempos bfblicos.
Otro interesante anacronismo lo encontramos en el

drama La mujer que manda en casa en lo que se refiere al ac-

to de cubrirse delante del rey. Nabot se encuentra delante
de la reina Jezabel y ésta lo invita a cubrirse delante de
ella a pesar de ser Nabot un simple vasallo., M4s tarde Ra-
quel, la esposa de Nabot vuelve a usar la misma expresién al
decirs "cubrir la cabeza os manda, Ya sols Grande de su Es=
tado,". (II, 8).

Los anacronismos abundan en la obra de Tirso cada vez

que trata de adaptar el mensaje bf{blico a su dfa, Al mismo
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tiempo encontramos muchas referencias a la mitologfa mez-
cladas en algunos casos con los discursos de los personajes
puramente bf{blicos como en el caso de Elfas que menciona a
las Parcas (I, 10),

Todo ello nos da a comprender que, en lo que se refie-
re a detalles, Tirso cuidaba m4s su estilo de dramaturgo
que su fidelidad al texto bIblico.

Es frecuente encontrar en la obra de Tirso una mezcla
de diferentes fuentes bfblicas. En el drama La mejor espiga-
dera Tirso introduce la 1ldea del canibalismo que no se en-
cuentra en el texto biblico., Sabemos a través de la historia
que tal préctica existfa entre los pueblos paganos y que
1legé a existir en Samaria en una ocasién (2a Reyes 6:25-29),
pero el libro de Rut no nos dice nada de ello. Otro intere-
sante ejemplo de esta técnica es la escena de Absalén frente
a la corona de su padre, que contempla y se la prueba. Ello
harfa muy viva la idea de la usurpacién delante del pdblice,
pero todo 1o que la Biblia nos dice es que David se apoderé
en una de sus campaiias- de una pesadg corona (2a Reyes, 20:2).
En todos estos casos antes citados, la referencia a la Bi-
blia es ligerfsima, en cambio Tirso acopla tales sucesos al
dram& que est4 tratando para darle mayor color y movimiento.

Al mismo tiempo, notemos que en no pocos casos la
tergiversacién de fuentes bIfblicas es usada por Tirso como
procedimiento para hacer resaltar m4s el valor moral o el

vicio encerrado en la actuacién de un personaje., Asf, cuan-
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do Absalén codicia la corona de su padre, ello acrecienta el
elemento del orgullo, soberbia y vanidad que Tirso quiere ha-
cer resaltar en el prfncipe hebreo. El episodio del caniba=-

lismo en La mejor espigadera en que Zefara, la madre, de=-

fiende al hijo de su padre Jaleel, s6lo hace exaltar el amor
y la augusta figura de la madre que Tirso tuvo tanto cuidado
en llevar al teatro espariol con maestrfa, Es pues de este
modo cémo pueden interpretarse muchos de los cambios y los
anacronismos de las obras de Tirso con respecto a la Biblia.
El fin continﬁé siendo el mismo, moralizar. Cuando Tirso
utiliza la Biblia, armoniza cuidadosamente los elementos
cémicos, 1fricos y dram4ticos, tanto en la narrativa biblica
como en lo que Tirso mismo afiade, pero al mismo tiempo trata
de preservar el historicismo del relato biblico.

6) Valores del teatro bfblico de Tirso de Molina,

El valor m4s importante de la dram&tica bIblica de
Tirso estriba en su habilidad de plasmar en una época del
Siglo de Oro el espfritu de las obras bfblicas en cuadros
cuya moral se nos proyecta como un sfmbolo eterno. Asf, las
obras del teatro bfblico de Tirso de Molina, en lo que se re-
fiere a sus caracteres, tienen un triple valor,.

En su cuadro histérico, el original, el teatro bi-
blico de Tirso de Molina preserva @l recuerdo de los relatos
b{blicos en los que se inspira y brinda al pueblo un conoci=-
miento m4s personal de la Biblia y de su mensaje.

En su cuadro representativb, el dramitico, Tirso
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nos presenta excelentes adaptaciones de los valores bfblicos
en lenguale y pefsonajes que son los de la Edad de Oro. En
este plano representativo encontramog a Tirso haciendo gala
de las técnicas literarias y representativas ya apuntadas
anteriormente y, en ellas, Tirso hace revivir el mérito dra-
mético y literario de los dramas,

Finalmente, existe a#in un cuadro de valores universa-
les, el cuadro ultrahistérico. De hecho, no podfamos esperar
menos. S1 aceptamos el postulado de que exlsten valores de
ética y moral en la Biblia, es cosa muy natural que éstos se
reflejen en los dramas de Tirso, Este es clertamente el pun-
to mé4s importante en Tirso y su teatro bIblico. No encontra-
mos en Tirso muchas figuras teatrales como las hay en otros
maestros del teatro universal, pero serfa injusto negar que
Tirso de Molina no tiene en su drama bfblico caracteres uni-
versales cuyo simbolismo trasciende el cuadro histérico y el
representativo y, en nuestro estudio detallado de los cuatro
dramas que constituyen la base de esta tesis hemos puesto en
relieve la universalidad de algunos de sus personajes.

Tomemos aquf un ejemplo m4s, de lo que tratamos de de-
mostrar en el capftulo anterior, En el drama El rico avarien-
to Tirso pone en relieve dos cuadros de la historia bibliéé;
el del rico avariento y el del hijﬁ prédigo., Sin embargo,
Tirso, y en esto los anacronismos nos ayudan muchfsimo, pone
también en relieve un cuadro de costumbres soclales y proble-

mas muy corrientes en su época, el cuadro del rico que oprime
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al pobre, y el del Joven calavera que busca sélo el placer,
Pero ges esto todo? Muy al contrario; a través de sus per-
sonajes, Tirso nos da consideraciones de valor universal
sobre la riqueza y la pobreza y asimismo sobre el arrepenti-
miento del pecador, Ciertamente, Tirso mantiene en sus obras
un perfil costumbrista, pero al mismo tiempo trata de reves-
tirlas de valor universal. Tirso trasplanta los dramas bi-
blicos a su época, pero hace mé4s que esto y trata no simple-
mente de reproducir historia, sino principios universales y
verdades humanas esenciales. El drama tenfa una aplicacién
inmediata para el pdblico de Tirso, pero los principios que
inspiraron a Tirso y que el traté de exponer a su pdblico,
son tan v4lidos hoy como entonces.

Afirmamos que solamente de esta forma tiene que inter-
pretarse el teatro biblico de Tirso ya que hacerlo de otro
modo serfa una injusticia por defecto. Enfocar la obra de
Tirso como a dramaturgo yue se inspira en la Biblia, por o-
tros caminos que los apuntados m4s arriba sélo puede darnos
una idea incompleta de sus valores teatrales o morales. No
podemos mirar a Tirso simplemente como narrador, como drama-
turgo, o como moralizador; hay que tomar en cusnta el conjun-
to y la suma total de los fines que Tirso persigue.

Estas, creemos, son las caracterf{sticas m4s importan-
tes del teatro biblico de Tirso de Molina. En este estudio
nos hemos cefildo estrictamente a los dramas bfblicos. Exis-

ten muchas otras formas de estudio en lo que se refiere a la
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dramftica de Tirso de Molina, pero nuestro propésito era tan
s6lo poner en relieve aquellas que iluminan la dramftica bi-
blica. En relacién a toda la dram4tica de Tirso de Molina,

las caracterfsticas arriba anotadas son incompletas pero, en
cuanto a su drama bfblico, creemos que encie;ran los princi-

pios y caracterfsticas mé4s importantes del mismo.



CONCLUSION

El teatro bfblico de Tirso de Molina fue una magnifi-
ca expresién de la dramética bfblica del Siglo de Oro. El
pueblo espafiol que en su mayorfa desconocfa los textos bl-
blicos originales encontré en la dramfdtica bfblica una
fuente de riqueza escritural en la que bebié durante siglos.
Tirso de Molina traté de llevar el mensaje de la Biblia &l
pueblo de su dfa y hacerlo de una manera digna, agradable y
moralizante,

Sin embargo, Tirso no era solamente un teélogo o mo-
ralista y por tal motivo,. no dudé en sacrificar algunos de-
talles de la narrativa biblica o afiadir escenas y motivos a
su fuente de inspiracién bfblica para hacer su drama pala-
teable a su pdblico y adecuado en cuanto a los principios de
dram{tica., En sus obras hemos encontrado una profusién de
referencias a la Biblia que pone en relieve el profundo co-
nocimiento biblico del maestro y, a la vez, su deseo de im-
partir tal conocimiento al pueblo. Al mismo tiempo, Tirso
introduce en su obra graciosos y galanes, elementos romén-
ticos y burlescos, que deleitarfan a su pfblico y harian
menos dificil el impartirle las verdades de doctrina y mo-
ral cristianas.

Tirso enfoca con valentfa los problemas de su dfa y
trata de darles una solucién consistente con las ensefianzas
de la Biblia y la moral catélica. Es este principio que da

su caricter universal al drama bIblico de Tirso. En cuanto
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sus caracteres reflejan verdades morales universales adquie-
ren aquella grandeza que de otro modo serfa imposible de lo-
grar. Al tratar el tema de las virtudes, Tirso nos presenta
a través de sus caracteres una serie completa de aquellas
gracias que deben adornar al ser humano, pero cuando pone en
relieve los defectos y pecados capitales, se ocupa en darnos
figuras muy vivas y reales del vicio, para asf prodigarnos
un mejor contraste y, a la vez, émulo hacia la virtud.

Su estudio de caracteres es un magnffico ensayo de
psicologfa normal y anormal en el que Se mueven amores, odios
y fuertes pasiones. Tirso conoce la vida y la pinta con to-
dos sus detalles y pormenores. En su esfuerzo por retratar
caracteres y situaciones, Tirso incurre en tergiversaciones
del texto bIblico que se revisten del color, palabras y cos-
tumbres de su dfa, aunque ello es comprensible ya que para
su dfa escribe estos dramas,

Finalmente, el drama biblico de Tirso se desenvuelve
en tres planos, el histérico que se mantiene fiel a las Es-
crituras en cuanto es posible; el dramitico que se dirige al
péblico de su dfa y trata de moralizarlo deleiténdole y tam-
bién el universal que tiene un mensaje vivo y latente para
el pfblico de todos los tiempos y lugares.

El drama bfblico de Tirso de Molina no es la mejor
expresién dram4tica de este gran escritor, pero tampoco es
tan inferior que no merezca mayor importancia de la que se

le ha dado hasta el presente, Mientras la humanidad conti-
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nde luchando con los problemas del viclo y aspirando a la
virtud, la dramftica bfblica de Tirso de Molina continuar$

proclamando su mensaje eterno y universal,
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