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INTRODUCCION

En el teatro de Federico Garcfa Lorca se hallan
clertos repetidos temas del amor, de la honra, del des-
tino, del sexo y de las relaclones entre hombre y mujer.
Por encima de todo existe un indefinible sentido de la
frustracién femenina que a menudo termina trédgicamente en
el dolor y la muerte. A este elemento de la tragedia
femenina serd dedicada esta tesis.

Por ser este proyecto un estudio de las mujeres
trégiéas del teatro lorquiano, los dramas que plenso in-
cluir son los sizuientes:

Bodas de Sangre

Yerna

La casa de Bernarda Alba
Dofla Rosita, la soltera

Mariana Pineda
La zapatera prodiziosa

En estas comedias los personajes principales son
las mujeres. Es una mujer la que lucha, llora y final-
mente queda vencida ante la vida y el destino, dos fuerzas
intricadamente entretejidas. Para la mujer lorgulena la
vida es el destino. Ella se siente "empujada" por el

sino. Sin embargo, hay que considerar a la vez otro ele-
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mento importante (el que da un sabor espafiol a las obras):
el c8digo de honor.

Difundida por la literatura espnafiola (desde sus
orfgenes) estd la cuestidn del honor, el pundonor, que
curiosamente es doble. Por una parte se encuentra el
honor de la mujer o, mejor dicho, la castidad. Por otra
parte la honra del hombre gue s8lo puede ser conservada
en su mujer; ella es la "guardidn de la honra." Si la
mujer mancha su honor esto se refleja en el marido tam-
bién; su reputacidn es su gran preocupacidén. Sezin esta
ley el puesto de la mujer estd en la casa. No debe sz2lir
2 la calle, no debe ir havlando con cualquiera por el
".qué dirédn?"

A las herofnas lorguianes no les gusta esta ley
que es tan prohibitiva por una mujer; pero la acevtan y
se resignan. Aun las pocas que se atreven a luchar en
contra de ella no genan porque creen hondamente que el
honor es lo primero y que todo sucede segin el sino.
Este sentido de resignacidén se contiene en esta frase
que se halla en los dramas tantas veces: "La culpa no
es mfa."

¢For qué digo que las mujeres lorguianas son
"trd:icas"? La trasedia de estos seres -- de Yerma, de
la XYovia (Bodas de Sangre), de Dofla Rosita y de Adela

(La casa de Bernarda Alba) -- es la incapacidad de
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escapar de las fuerzas fatzles que las dirizen.

(Por qué no pueden escapasr? Para contestar hay
que mirar profundamsnte mds lejos de la vida zctual.

Hay que sondear y explorar la herenciaz de estas criesturas.
S6lo por eso se puede comprender la abuliz,

Quislera ganar un conocimiento de las razones que
hay debajo de esta tragedia, una trazecdia que existe
fuera de las obras de Garcfa Lorca. BEs decir, gcudles
son les fuerzas externas y socizles que producen los con-
flictos internos? Para llegar a las respuestas y las
concluslones me parece gque es preciso estudlar la herencla
de las mujeres lorquianzs, la de la "raza granadinaz," y
el elemento del ambiente socizl que la hz influfdo. Al
descubrir las 1deas y las expectaclones de la sociedad
en que les mujeres viven espero loirar la respuesta de
la cuestién: ¢Por qué son tri-icas las mujeres del
teatro lorquiano?

Entonces, el propdsito fundamental de :zsta tesis
serd estudlar y analizer ls tracedie de las mujeres.
Primero las analizaré individualumente en cuanto a los
deseos, los temores y las propias luches. Mis tarde
intentaré descubrir los elementos y las caracterfstices
comunes que componen "la mujer trésica de Garcfa Lorca."

tQué hace trf-ica una obra y por qué? ¢Qué es

una tragedia? ¢C8mo se describe un ser trazico? Para
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justificar el uso de la palabra trédrico es forzoso
definirlo. Y para llezer a un criterio para juzgar

las tragedias de Garcfa Lorca citaré varias definici-
ones de la tragedia, la moderna asf como la clésica.
Por fin escogeré los elementos espec?ficos que componen

la tragedla lorquiana.

Cualquier idea o sentido trd:ico que aparezca en
los dramas ha de ser una reflexidn de los sentimientos
que tiene el autor. ¢Por qué vefa Garcfa Lorca a las
mujeres como trigicas? Para €1, ¢qgué dio sentido
trésico a la vida? Creo yo firmemente que no se puede
analizar una obra de arte aparte de su creador. Para
obtener un retrato mds completo de la importancia de la
obra hay que conslilderar 21 autor mismo. Por eso, este
trabajo incluird alzunos datos, fechas y nombres de im=-
portancia en la vida de Garcfa Lorca, todos con el pro-
pésito de poner en persvectiva correcta la obra dramdtica.
Miraré su origen granadino, su educacidn, sus compaferos
y las influencilas impuestas sobre €1. Igualmente hay que
encerrar sus viajes, sus alesrfas y sus tristezas. De
este modo, deben aparecer su "filosoffa" y sus sentimi-
entos que son una parte de su creacién literaria.

Ya que éste es un proyecto de analizar a las per-
sonas mismas de los dramas, no plenso estudlar ni mencil-

onar los rasgos estilfsticos (las imdgenes, el uso de



color, de balles y de canciones, los argumentos y el
lenguaje). Cada cosa valdrfa una tesls en sf misma.

En cuanto al mérito intrinseco de estudiar los
dramas como propongo -- un estudlio a la vez literario
y socloldgico (por supuesto muy limitado) =-- creo que
hay valor ya que por tal estudio de personajes ficti-
cios posiblemente podamos ganar mis conocimiento de
una gente viva.

Tanbién hay mérito en tal proyecto en cuanto a
lo que nos puede decir de la parte tremerda que tienen
la cultura y el desarollo de la civilizacién sobre la

literatura.



PRIMER CAPITULO
FEDERICO GARCIA LORCA: VIDA Y OBRA

Espafla en la Ultima parte del siglo XIX era una
socledad de crisis permanente, un estado luchando contra
una enfermedad socieal y una inferioridad internacioncl.
Era una Espafia "pobre y escudlida y beodz."" Para 1898
se habfa perdido todo. PFue un pafs sin industria y de
tierras seces.,

Sin embargo, el mes de Junio en Fuente Vaqueros
fue la estacidn de calor y de cantares de mujeres. Allf
el 5 de junio de 1898, nacid un nifio que llezarfa a ser
un poeta-dramaturgo del conocimiento mundial. ZIn este
pueblo trisuefio situado en la provincia de Granada, nacié
Federico Garcia Lorca, hijo de don Federico Garcfa
Rodrfguez y dofla Vicenta Lorca Romera. El padre, moreno
y campechano, un labrador rico, fue un hombre autoritario
y alegre; pero en la madre se hallzron mds los racgos
que tenfa Federico. Era culta, ciudzdana y bien edu-

cada. Le gustaron la misica y la poesfa.

1Antonio Machado, "Una Bspafa joven," The Generation
of 1898 and After (New York: Dodd, lMead & Company, 1961),
PaZe L14
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Fuente Vaqueros fue una ciudad de rivalidad eatre
los moros y los cristianos,2 una ciudad de a2legria y
de tristeza. Allf y en Granzda, esa ciudad de gitanos,
se crié Federico.

Durante su nifiez sufrid de pardlisis que lo
separd de los dewds. A causa de la parflisis y la re-
sultante debilidad, Federico pasaba muches horas con
las mujeres. De esto se desarolld su abilidad de identi-
ficarse con el mundo interior de las rujeres y de su casi
increfble entendimiento de ellas. Se ha escrito que
Federico tenfa ciertas tendenclas hacia la homosexuali-
dad. ©S1 es verdad o no, no podemos nejar su abilidad de
proyectar las ermoclones y los desecos femeninos. Dicen
los crfiticos gque en muchas meneras la Zapatera es
Federico mismo: alegre, Joven y vivo. Y se menciona
también que Yermas fﬁe la tragedis de Federico. Manuel
Durdn cita las palabras de un critico que asistié al
estreno de Yerma:

La Argentinita, la noche del estreno de
Yermza, nos decfa esto: MLa obra es la
propia tragedia de Federico. A é1 lo que
més le gustarfa en este mundo es quedar
embarazado y parir ... Es ello lo que ver=-

daderamente echa de menoss: estar_vprefiado,
dar 2 luz un nifio o una ni%a® ...o0

2Alfredo de la Guardia, Garcfa Lorca, persona
creacidn (Buenos Aires: ZEditoriesl Schapiro, 1952), pég. 36.

3Manuel Durdn, A Collection of Critical Essays
(Englewood Cliffs, N. J.: Prentice-Hall, Inc., 1962),

pég. 47.
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Cuando se terminé la enfermedad infantil, Federico,
ya acostumbrado a la soledad, vazaba por los campos. La
mayorfa del tiempo pasaba en el "aire suave" y conocla
bien a2 los labradores hurildes, "la descendencia de los
espafoles de estirpe visizbtica y de los esvafioles de
estirpe ardbiga en la amalgama recocida por el sol
éndaluz."4 Esta fue la gente que mds tarde Federico

usé en las obras como Yerma y Bodas de Sancre.

El Jovencito Federico inventaba Juegos y hableba
con los insectos. Dicen que un dfa el ama gl observar-
lo tendido en el suelo "conversando" con los insectos,
se alarndé y le grité a la madre: "“{Sefloral! {Ven:za,
sefioral El niffo estd hablando con las hormigzas y ellas
lo obedecen."5 De estos vprincipios (y de la influencla
" de las fdbulas de Iriarte y de Samaniego) salid el drama
representado sélo una vez, sin éxito, en lMadrid en 1920:
El maleficio de la merivosa.

Desde su nifiez le gustd§ a Federico el teatro y
con su hermano, Pzquito, se vestfa de criada y salfa =
la calle. Presentaban los dos obras pegueflas y con
ellos jugaba también Dolores, el ama que después sirvi$

-

de modelo pera las criadas de sus obras teatrales."

5Ibido, pa’.g. 420

Francisco Garcfa Lorca, "Prolo-ue," Three Tragedies
of Federico Garcfa Lorca (New York: James Laughlin, 1947),
PaZe 2o :




Vivid Federico en un mundo de fantasfa; se le mezclaron
la vida rezl, cotidiana y la del dramz, las dos
Intensificeadas.

Se transladé la familia de Garcfa Lorca a Granada
al barrio de Gracla en la parte sur.’ De las impresiones
de Granada =- los Juezos, los caminos y las lentas tardes
-- nds tarde se formaron los temas de la poesfa y del
drama. El joven Federico estudid en un colecio de los
Jesuftas y despuds en la Universidad de Granada. Pero
le custd mds el arte: 1la misica, la literatura y la
pintura. PFue amigo del famoso maestro de misica, Menuel
de Falla, y llez6 2 ser piesnista. En 19518 viajé por
Castilla; la Sierra lorena y los campos de la Manche
con el seflor Dominguez Berrueta, profesor de arte.8 De

esto salid su Impresiones y palsajes, algunos dibujos ¥y

prosa del viaje.
Los anizos granadinos de Federico fueron los lfderes,

la élite intellectuel, cané Federico, =zunque todavia

Joven, un puesto entre ellos, divirtiendo a la gente con
su poesfa. Le conocib§ don Fernando de los Rfos a Federico

y le interesb; al consejo de don Fernando mds tarde

TDe 1a Guardia, op. clt., pég. 43.

8Arturo Barea, Lorca: The Poet and his People (New
York: Harcourt, Brace & Co., 1949), péx. X.




Federico fue a vivir a Madrid, a la Residenciza d

Estudlantes.

En 1919 al final de la guerre euronea Madrid fue
aszltada. Se produjo un estado de transformacién y
campio. Ya desaparecfan los barrios bajos del pasado;
pero todavfa era una ciudad de risa femenina, de color
y de sensualldad. Ceaminaban Federico y sus enmizos por
las calles y las afueras; tomaban café en el "oriental"
0 iban 2 slgzuna nueva taberna o escuchaban a Ortega y
Gasset. Durante un tiempo (se quedd en ladrid de 19192
hasta 1928) Federico asistié a las conferencias de la
Universidad Central en una aurora cde hunanismo cosmopolita,
una verdadera "aristocracia prozrisiva de letres."? En
1923 recivié el grado de Derecho de la Universidad de

Granada; ya termineron sus estudlos formales.,

En el aflo 1921 se publicb el Libro de FPoemss,

"uma rebeldfa contra la poética decadznte de su tiemvo,"
lo llama Roberto Infiesta.lo

Al tieupo que escribfa las canciones de los gi-
tanos lo rodezban el dadafs:zo, el ultrafsmo y el sur-

rezlismo. Ademéds, estaba la poesfa modernista, sizmbol-

ista con su énfasis en la imagen en vez de la narracién.

9Ibid., pd:. xi.

10Roberto Infiesta, Itinerario 1lfrico de Federico
Garcfa Lorca (La Habana: 1352), pas. 29.




A un tiempo volzron el modernismo y la "Generacidn del

'98" representada por los prosistas y los pensadores:
Unamzuno, Bzroja y AzorIn. Fueron los dos corrientes
una rebeldfz; de estas "filosoffas" se construyeron los
que se llameron la zeneracién de 1220 y la von -uardias
Juan Rawmdn Jiménez, oreno Villa y el revresentante del
"futurismo," Géuez de la Sernz. Federico escuchd todo
esto en su cuarto de la Residencia y en los cafés.
Entonces ezcozi8 su rropio camino, una mezcla del local-
ismo y del universzliszo:

Las maneras nacen y desaparecen para

volver & nacczr; localicmo y universzl-

ismo se confunden en su obra, y en

medio de un perfodo freneticamente anda-

luz, deja escuchar su secz2nto culto,

Id

enmarcado en moldes, neoclasicos, en tanto

que otras veces, romvlendo la corteza

surrealista de su produccién, brota el

alira de la raza en el_charro cristzlino

de la poesfa popular.ll

En el aflo 1927 se vi§ la pudblicacidn de las

Canciones y en 1928 se dié a luz el Romcncero zitano

(escrito entre 1924 y 1927). Inicia esta obra el

"andalucismo" que culmina con el Eoemz del Cante Jondo

publicado en 1931. Secun Infiesta el Romzncero cumnle

un doble destino que ess




La exaltacién més pura de unz forma
artistica nacional, el romznce, y de
toda una raza que c¢on sus elres peculi-
area inyecté fuerza y calor %n el pailcaje
de Esnpe¥a: la raza ~itana.

Z1 Conte Jjorndo (realmente un cante -itano) enclerra

todos los temas de su obra dramftica: el awmor y la
muerte, la luz del pueblo, la sensuelidad primitiva y
el misterio del ritano con toda su cerze del destino
fatal y trd-ico.

Aunque Federico rechazd en general el ultrafsmo
no escapd completainente de la forma surrezclista y el sim-

bolismo de su amigo Dalf. Sus Ocos son poesfa intelec-

tual y disciplinada reminiscente de G8ugora.

En 1927 se estrend Masriszna Pinedz, un drana

"nistdrica" que cuenta de la joven granadina que bordd

el lema de "Ley, Libertad, Isualdad" sobre uness tanderas,

hasta el szcrificio de ella, todo en anbiente revoluclonario.
Dos afios desnués, acompafado de don Fernando de

los Rfos, TMderico se fue a Nueva York. Se quedb en

Colunbia University y pasd 2l+Un tiemro en las montafias

Catskills. ZEsta época fue de sran influencia para el

Joven poeta. Iunca aprendid el in-1és y se sentfa muy

s6lo allf; le parecid Kueva York una ciudad frfa, sur=-

r-alista, sin sentimiento ninzuno y nohlada de una gente

121v14,, pdc. 43,
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mecénica. La poesfa que resultd ce ese vizie, DPoeta en

Nueva York, refleja blen sus impresiores. Por fin es-

cand a la Habvzna donde se sintié ads cdmodo y allf

di8 varias conferencizs en las cusles procurd prescatar
las razones fundamentales de la tradicién que tenfa mas
importancia en susAobras.

Al volver a Espafia en el verano de 1930 ya habfia
pasado el experimento con el surrezlismo y de 2l1l1lf en
adelante su obra se vonfa nds nersonal e {ntima; tenfa
més de su tierra nstal.

Lz zanatera prodirsiosa, el epnftome de todo lo

espafiol, fue escrita en Nueva York y se representd con
éxito en el a2fo 1930. Es la historia de una mujer apasio-
nada con mucho afédn de vivir, y de las frustraciones que
sulre.

En 1931, el orimer afio de la Replblica, Federico y
su anigo, Eduardo Ugarte, conclbieron la idea de La
Barraca, una comvafifa estudiantil que viajarfa de pueblo
en pueblo representando las obras espafolas cldsicas de
la misma menera que la coxmpafifa de Lope de Rueda en el
siglo XVI. Carlos ilorla Lynch, un ami~ro de Federico
durante los anos de Madrid, decscribe esta ldea:

Concepncidén seductora de vastas pronor-

cilonas: construlr una barraca--con ca-
pacidad paras 400 nersonas, con €l fin de



"salvar a2l teatro espafol™ y de nonerlo

al a2lcance del pueblo. Se drrin, en el
7alpdn, obras de Calderdn de la Barca,

de Lope de Vexa, comedias de Cervantes,

etc. eee La Borroca serd portftil. Un

teatro errante y zratuito cue rescorrers

las torridas cerreteras de Castilla, las
rutas polvolientas de Andalucfa, todos

los caminos aque atraviesan los campos
esvafioles. ... Resurreccidn de la 13
fardndula ambulznte de los tiewnos pssadose. 2

Por el Ministro de Educzcién, Fernondo de los Rios,

el gobierno dié un subsidio y La Borroca se rezlizd.
Este fue u4s que un proyecto estudizntile. Fue también
la incorporzacidn de las idezs de Federico sobre el teatro
como un instrumento de la sociedad, o como lollamb, un
barbuetro:

El teatro es uno de los mds expresivos

y Utiles instrusentos para la edifica-

« 2 ’

cidén de un pafs y el bardmetro gque marca

su srandeza o su desceilso. Un teatro

scnsible y bien orlentado en todas sus

reras, ... puede cambiar ean pocos ailos

la sensibilidad del pueblo. ..« Un

pueblo oue no ayuvda y no fouxcnta su 14

teatro, si no esté muerto, estd moribvundo; ...
Federico crcia que el teatro debe recoger todo el drems
vivo de la gente.

En 1933 fue estrenada Bodas de Scu~re. Presentd

el concepto del honor y la ancustia de la mujer cque huye

con su amante y mancha el nonbr: de su esposo. FPor toda

13Carlos Xorla Lynch, En Is-=%c con I'ederico Gorcfia
Lorca (lfadrid: A-uilar, 1258), pac. 127.

Ypederico Garefa Lorca, "Charla sobre teatro,"
Obras completas (ifadrid: Acuilar, 1262), pd-. 34.
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la obra corre la preocupacién de la nuerte y el fanati-
cismo de la honraj; ternina en la ven-canza, la sanire vy
la desesverznza. Tuvo csran éxzito no sélo en EsneBa
sino también en la Arcertina v le invitaron a Fedrrico
a Buenos Aires parzs asistir a la renresentoccién Je la
obra y pars dar conferencias., Resresd exuberznte e
inspirado en z2bril de 1234,

El enero de 1335 vié el estreno ce ¥Yermna, Si~ni-
fica el tftulo "tierra infecunda" y el tema princicval
es la mujer gque no puede tener niflos nor un defecto
ffsico de su marido y vor su honra no puede buscar otro
hoxnbre. Para ella el casarse es pera tener hijos y re-
husa el placer del amor. Desesperada de no tener un

nijo de su esposo, ella lo meta,

El miswo ambicnte de lo fatal revolotez sobre la

Q

nds grende de las tre edizs, L2 casza de Bernorda Alba

(1936)s Careciendo d¢el lirismo de las obras anteriores,

ésta es la m&s fuerte en la reprecsentacidn de las eno-
ciones del odio, de la scasuelidad y del deseo de vivir,

Pueste encima dec todo estéd la fe en las fuerzzs fatales

(&)

v el c¢8digo de honor imborrable que otra vez termina en
la muerte.

Se presenté al publico Dofla Rosita la soltera,

obra sin niancdn olor rural, en junio de 1935. Aquil se
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trata de la rd-ida traycctoria del tieano y de la expl-

racién de todo. Do%a Rosita es la obra mfs débil, pero

sin embargo, es otra historia de una mujer tré-ica, de-
Jada con esperanzas vanas, sin cumplimiento de su papel
de mujer.

Pederico pacsd los a%os de 1232-34 ocupedo con la
representacidn de sus dramas y dando conferencias. Ade-
nds de los dramas ya mencionados escribid tazbién el

Divén del Tararit y la elezfa vor la muerte de su arizo

el torero, Llanto por I-nscio Sdncrez Melfas (1236).

En julio de 1935 Federico se fue a Granada para
despedirse de sus padres antes de hzcer otro viaje a
Anérica. No era Federico un hombre de polftica pero
2llf en Graneda, en una maflana de setiembre, fue asesinado.
Los hechos de su muerte no son bien conocidos. Hay quien
dice que el asesinato fue una venvtanza, un crimen per-
sonal de envidia. De todos modos, murid un howbre aue,

a la edad de 37 ellos, ya era uno de los grandes poctas
del slzlo XX.

Al tiemvo de su muerte Federico habfa escrito dos

obras surrezlistas que se publicaron postumamente, Asi

gue pasen cinco a¥os y ELl piblico.

EL HOMBRE
Federico Garcfa Lorca fue un ser extraordinario,

un nifio permanente. Hacfa 2l~o norgue le daba la gana



12
de hacerlo. S1 alguien o alzo le gustaron fue vibrante;
si no, se fue o se sentd en un rincén. Alezre y exul=-
tante, prestd sentids y fuerza 2 las converseciones y
las tertulias; deprimido se acusentd por dfes. Tenia
confianza en si mismwo, ean sus capecidades que verdadera-
mente fueron grendes, pero necesitaba el aplauso.

Vivié Federico una vidg privile~iada en una aristo-
cracla de letras y dava conferencias por todas partes:
Madrid, Sevilla, Valladolid, y San Sebastidn. DNunce le
preocuparon desdrdenes econémicos. Pero si fue una
persona de muchas felicldades tezmbién tenfa su pesimismo
y sus tristezas., Un factor de su tristeza fueron los
pobres de su tierra y la miserla de los seres humanos
que hzbfa conocildo durante su niffez y su juventud. El
no pudo ser ezofsta; no pudo divertirse solo mientras
los demds sufrfan:

El optimismo es propio de las almas que

tienen una sola dimensidn; de los que no

ven el torrente de lédgrimas que nos rodea

produclido por las cosas gque tienen remedio.15
Para Federico la vida fue una lucha, a veces afortunada-
mente asi:

El triumfo constante ... no es felicidad.
El bienestar moral perfecto serfa lograr

15pederico Gerefa Lorca, De la Guardia, ov. cit.,
pég. T6.
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vivir en paz consigo mismo. Y es pre-
cisamente donde estd la tracelia de la
vida: en "eso" de que nadie hace lo que
qulere, ni quiere lo que hace, ni estd
conforme nunca con lo cue ha necrho ...

lle aflige, asimismo ... constater que, en
esta vida, no se ve el finel de ninguna
cosa., Nada de lo que en ella se realiza es
definitivo. Todo queda en suspenso sin
alcanzar jJamds el cardcter de un hecho
terminado; terminado sin apelacién posible
«es todo es provisional: los hombres como
sus obras, las audacias, las Institutlones
y las tales "inmortalidades." $S6lo lo
provisional es durable ... La muerte es lo
Unico verdaderamente termingnte de cuento
existe--por lo menos aquf.l®

Con estas palabras interrumpe otra sombra para Federico,

una preocupacidndel "mds alld." Como Unamuno, Federico

sieupre se presuntaba, queriendo saber. S8lo szber si
hay inmortalidad o nada. Fue la incertidumbre lo que le

aflizié:

Vivo en la anzustia del "mds alld" in-
clerto. Quisiera creer en la inmortalidad
de nuestro espiritu consciente a través
de las etapas sucesivas de la eternidad
eee Y no lo }$gro. La duda impera fatal
e incomable.

Esta preocupacién con la nuerte se ve en las obras dra-
rdticas; a menudo la muerte es la solucidén de todo. Para

la Madre de Bodas de Sansre, la muerte de su dltimo hijo

trajo la tranguilidad, asf como para Yerma el matar a su

marido. Es la Unica cosa cierta.

16Federico Garcia Lorca, Morla Lynch, ob. cit., pdz.405.
171v1d., péz. 39.
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Auncue Federico no sezufa la relizién catdlice,

L "

misticizwmo andsluz,

nl3

fue relizioso. Su reli ién fue un
una 1dolatrfz "muy apezada 2 la tierra, y la causa

de su preocupacidén de la mucrte, de la violencia y del
pricitiviszo que se hellen en toda su obra.

Para Federico, ¢qué dio sentido 2 la vida? Me
parece cue simplemente el regalo, el don, de poder vivir,
Goz8 de la vida como un nifio. Fue una persona wmuy buena,
jocosa y chicstosa. Tenfa que exprescrse, btien fuera
al cantar las "soleds" y las "secuidillas," leer su
poesfa o platicar hasta el emanecer. No terfa mledo de
gozer., Una de sus mayores fellicidades fueron las reuiones

¥y las tertulias de escritores, misicos, pintores y

dilettantes. Fueron sus amigos casl todos los de la

“"seneracidn del 1927": Rafael Alberti, Manuel Altola-
zgulrre, Luis Cernuda, Peblo XNeruda, Vicente Aleixandre,
Jorze Guillén; los chilenos Carlos Morla Lynch y Gabricla
Mistral; Iznacio Sdnchez Mejfas, escritor, poeta y

toreador prodizioso; y Senticzo Cntz®n, dibujante y
esenb:rafo. Hay aque menclonzr también a Victoria

Ocampo, dama argentina de alta intelectuelidad, y larcarita

Xirzu, "niciadora teztrzl" y mejor intérorete de Federico.

18De la Guardia, op. clt., pdc. 6S.
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Todos, de una manera grende o peauela, tenfan su influ-
encila en el poeta.

Ahora que hemos visto los orfgenes y la niffez
de Federico en Fuente Vaqueros y su vida y los amlzos
en Granada, y nemos mirado el ambiente madrilefio de
que goz8, vosiblemente podamos emnpezar a compreder mejor
sus sentinmientos, tanto las felicidades como el "senti-

miento trégico,' porgue se encuentran los dos en sus

obras dramnfiicas.



SE3ULDO CAPITULO
LAS MUJZRES D& LCS DRAMAS

El teatro de Federico Garcfa Lorca es muy esvafiol
y tiene una base tan firmenente anoyada en la tierra
como el tezatro clésico espai’iol.19 Asf, las nmujeres
lorouianas son realmente criazturas de la tierra: Yerma,
la Mzdre y la tovia, Adela, la alezre Zenatera, lariana
Pineda y aun Doa Rosita (criatura de un jardin) son
construfdas de sol y de calor, tejidas con las supersti-
ciones y creencias de la gente esvefiola. Alfredo de la
Guardia las ve como plantes y flores de la tierra:
Arboles de grandes rafces, arbustos
graclles, plantas de anchas hojas,
flores débiles, y su sanzre es verda-
dera savia; sus insplraciones, ideas,
sentimientos, acciones, son simvles,
derechos, comgodictados por el espiritu
de la tierra.
Pero a la vez son muy individuales y aquf intentaré

un a2ndlisis de cada una de las mujeres princinales de los

19pe 1a Guardia, op. cit., pdg. 234,

———

01y14,, pds. 235,
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dramas en cuanto a sus deseos, sus luchas, sus temores
y su propla tracedia; es decir, su inabllidad de lograr

sus deseos mds importantes.

Bodas de Sangre.

Con este drama el autor vuelve a los temas del
amor, de la honra y de la venzanza. Lorca lo concibid
de un acontecimiento gue ley§ una vez en un periddico.
Se trata del tinico hijo (el Ilovio) de una viuda cuyo
esposo y primer hijo nacldo fueron matados por los hombres
de la familia de Fé1lix. i1l el Novio ni Leonardo, hijo
de los Félix, quleren continuar la enemistad. El Novio
estd enzmorado de la hija (la ovia) de un viudo rico y
se arrezla una boda. Hace mucho tiempo que la lovia
estd enamorada de Leonardo; sin embarso, ella tiene la
intencidén de cumplir su contrato y Leonardo yz se ha
casado con otra. DPero enredados los dos en una pasién
demasiado fuerte, huyen jJuntos el dfa de la boda. La
Madre manda que Leonardo busque a los amantes == porque
la sanctre de los Fé€lix ha de ser derramada. Se encuentran
el lovio y Leonardo y se matan.

El cardcter mds dramdtico de Bodas de Sanqre es

la Madre. Es la encarnacién de la tragedia y del

fatalismo. Habfa tenido a su esposo sélo tres afos ¥y
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entonces lo perdid. A la vez habfa perdido a su primer
hijo. 0dia a los Pélix proque le hsbfan robado todo
el sentido de la vida. Para la Madre un hombre es toda

' una cria-

la razén de vivir. ZEs un macho y un "toro,'
tura con "flor en la boca'; es el viento y "el que
manda." La vida de una mujer tiene sentido sélo con
casarse, con tener "un hombre, unos hijos y una pared de

dos varas de ancho para todo lo dends." (Acto prircero,

cuadro tercero.)

Representa la Médre sizlos de crisnza mora e ideas
cat8licas medievales; si:los en gue las mujeres tenfan
valor sélo por los hijos!que nacieron. Cree la ladre que
la procreacién y la fecundidad son el otjeto del amor.

El dfa de casarse, se:ztn ella, es "el ¢nico bueno de
la vidé eee €S la roturacidn de las tierres,la plantacidn

de £rboles nuevos." (Acto se~mdo, cuadro se~undo.)
H

Vive la Madre muy cerca de la tlerra; como a todas
las mujeres lorquianas el sol granadino la quema y la
hace perte y corazén de la tierra. La Madre se compara
a los cezmpos que habrian sido més fértiles si el esnoso
hubiera vivido. Y ella misica habrfa sido lz madre de
rfs hijos. Ya que no los teafa, desea los nietos, seis
nietos. "Son mi ilusién," dice.

El dfa de la boda cuando ellz insiste en que



19
Leonzrdo si~-a a los zuantes, la ladre sabe cue no sélo
va a perder a su tnico hijo sino taubién toda la esver-
anza de tener nietos. Insiste para salvar la honra.

' ella dice, y seztn la ley

"Ya es mujer de mi hijo,'
espafiola cuando la mujer mancha su honra, a la vez
mancha la honra de su esposo y la de la familia, El
c8dizo de la sanzre es nds fuerte que el del smor. La
Madre estd muy orzullosa de su hijo. "ii hijo es
hermoso. Lo ha conocido mujer." Su honra es mds
limpia que "una sébana puesta 2zl sol." La Madre no ad-
rite ninzuna justificacidn para la traicién de la ley
de la castidad. Una mujer nunca puede tener amante.

La Xovia también se da cuenta de esto y lo acepta.
Estd de acuerdo con la Madre en que lo importante es

casarse; le es "un paso muy grande" y, como la Madre,

tiene miedo del qué dirdn. Ella sate que a Leonardo le
hace dafio persezuirlo. ILa Novia es orzullosa, tiene

miedo de sus sentimlientos por Leonzrdo: "Un hombre con
su caballo sabe mucho," dice ella, "y puede mucho para
poder estrujar a una muchacha metida en un desierto ...

Yo me encerraré con mi marido." (Acto secundo, cusdro

primero.) Pero es una nujer "quemada" con el vecho
"podrido de acuantar." Estf empujada por las fuerzas

fatales, internas. o puede hacer nada mZs.
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Cuando los muertos, Leonardo v el liovio, se han

2

llevado al pueblo, la lNovia infiel viene a la casa de
la Madre y la Madre le grita: "gDénde estd su honra?™
Entonces la dovia Jjustifica sus acciones no por el amor
sino por la atraccién erdtica del otro hombre:

iforque yo me ful con el otro, me full
(Con anrustia.) T4 también te hubleras
ido. Yo era una xujer quemczda, llena de
llazas por deantro y por fuera, y tu hijo
era un poquito de agzua de la que yo es-
peraba hi jos, tierra, salud; pero el otro
era un rfo oscuro, lleno de ramas, que
acercaba a mf el rumor de sus juncos ¥y

su cantar entre dientes. Y yo corrfa con
tu hijo que era co:o un nifito de arua
frfa y el otro me mandaba cientos de
pdjaros que me impedfan el andar y que
dejavan escarcha sobre nis herldas de
pobre mujer marchita, de muchacha acari-
ciada vor el fuezo. Yo no queria,

(6yelo bien!, yo no querfa. Ti hijo era
mi fin y yo no le he enra¥ado, pero el
brazo del otro me arrastrd como un golpe
de mar, como la cabezada de un mulo, Yy
me hublera arrastrado siemxpre, silenpre,
slempre, aunque hubiera sido vieja y
todos los hiljos de tu hijo me hublesen
agrrrado de los cabellos. (Cuadro dltimo,
acto tercero.)

Como Adela (La cesa de Bernarda Alba), la Novia es

fuerte y sensual; busca un hombre fuerte, un hombre que
con el placer lleve la escarcha para un ser quemado. IEL
Novio no le basta. Y como Adelz, es tanbién victima
trézica del c8diso del honor. Al cabo y al fin la Yovia
nunca olvida la honra. "Yo soy limpia," le dice a la

Madre, "que me pueden enterrar sin que nin~7in hombre se
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haya mirado en la blencura de mis pechos."

Curiosawcnte, por primera vez, la Madre estd
tranquila. Ya no tiene gue preocuparse: "A medianoche
dormiré; dormiré sin que ya me aterren la escopeta o el
cuchillo."™ Lz muerte lo solucioné todo.

Hay dos otras mujeres para considerar: 1la mujer
de Leonardo y la criads de 1la Yovia. La mujer de
Leonardo es tfmida y llora fédcilmente. Se da cuenta
de gue su esnoso no estd tranquilo y advierte su pasién
por la Novia pero no sabe qué hacer:

No sé lo que pasa pero plenso y no
gulero penszr. Una cosa sf. Yo ya es=
toy despachada. Pero tenzo un hijo y

otro que viene. ... EL mismo sino tuvo
mi madre. (Acto sewundo, cuadro primero.)

Ella se siente cautiva y prendida del destino. ZEsté
resignada. Y posiblemente su tragedila es que existan
nujeres como la Novia.

La criasda, ccomo las de Yerma y de Dernarda Alba es

afable, perceptiva y supersticiosa. Estd muy "cerca"
de la tilerra y de la vida sensual. De la boda que viene
dice:

Dichosa td que vas a abrazar a un houbre,
que lo vas a besar, que vas a sentir su
peso ... Una boda, ¢qué es? Es una casa
relumbrante y vn hombre y una mujer. (Acto
sezundo, cuadro primero.g

La criada es un pronbstico de la pacana de Yerma.
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Yerma

Yerme es la segunda de la trilo fa de las tracedlas
rurales y la secunda etapa del andlisis que no es un
andlisis sino es espejo de las frustraciones femeninas.
Yerma es una mujer infecunda. Por un defecto fisiold-
gilco del marido, Juan, no puede tener hijos y por la
honra no puede buscar otro. ILa frustraclon crece y
por fin mata al esvoso.

Yerme, hermosa hija de un pastor, es otra nmujer
"quemada." Querfa casarse con Juan y deseaba un amor
carnal. Y més que nzda querfa tener hijos. Pero hace
cinco affos que estd casada y no los tiene. Yerma no
desea una vida fdcil y ella sabe que hay que sufrir y
que el dallo es preciso pera lograr los deseos ¥y la
salud. Yerma es agresiva y fuerte y sin hijos estd
inquieta:

Tener un hijo no es tener un ramo de
rosas. rremos de sufrir para verlos
crecer. Yo plenso que se nos va la mi-
tad de nuestra san:re. Pero esto es
bueno, sano, hermnoso. Cada mujler tiene
sangre pare cuatro o cinco hijos y
cuando no los tlenen se les vuelve

veneno, como ve va a pasar a mi. (icto
primero, cuadro primero.)

Se siente indtil y le es diffcil quedarse en la casa.
Quiere hablar con la geate y ceminar en el aire suaves

Los houbres tienen otra vida, los ganados,
eee las conversaciones y las mujeres no
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tenernos n4s que écta ‘e la cria y el
culdo de la crfa. Y no hay nada cue
nacer si una mujer no tiene hijos.
(Acto scoundo, cuzdro se:undo.g

El marido, Juan, es un buen hombre pero carece la ima-
ginacién. Prefiere las cosas concretas y no couprende
a su mujer gue habla de "cosas oscuras ... cosas que
estdn en el z2ire." Sicupre &1 se preocupa del "qué
dirdn." ".o0 me -~usta que la -ente me sefiale. ILa honra
estd en la casa y ella dcbe quecarse allf." ILa aconseja,
"En dltimo caso dcbes resisnarte." Ella sélo se resiz-
nard a morir. Lueso Juan lleva a sus dos hermanas &
vivir en la casa para guardar a Yerma y el odio y el
resentimiento crecene.

Juan no le puede der hijos a Yerma pero ella estd
convencide de que es porque €1 no "pone su fuerza" para
tener hijos. Quiere tenerla sélo por el placer. Yerma
se casé para tener hijos y no siente ninzdn placer en
el sexo. Esto, le explica la Vieja, es la dificultad:

VIEJA: ;0yel! ¢A tI te gusta tu marido?

YIR-A:  ;C6mo?

VIEJA:s zQue si1 lo quieres? ¢S1 deseas estar
con 81? ...

YiIRiA:s No sé.

ty

<

IEJA: ¢No tlemblas cuando se acerca a tf? ;No
te da asi como un sueflo cuando acerca sus
labios? Dine.

YERIA: Yo. No lo he sentido nunca.
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VIZJA: ¢lunca? N1 cuando hss bailado?
Y ulAt Quizd ... Una vez ... Victor ...
VIiJhs Si-ue.

YZilA: le cozid de la cintura y no pude decirle
nada porque no podfa hablar. Otra vez
el mismo Victor, ... me cocid en sus brazos
para saltar una acequia y me entré un teun-
blor cue me sonaron los dientes. Fer es
cue yo ne sido vergonzosa,

VIEZJA: Y con tu marido ..

YiiZA:s Mi marido es otra cosa. lie 1o dlo me padre
y yo lo acepté. Con alegrfa. Esta es la
pura verdad. Fues el primer dfa que me
puse novia con €1 ya vensé ... en los
hijos «ee

VIEJA: Todo lo contrario que vo. Quizéd por eso no
hayas parido a tiempno. Los hombres tienen
que gustar, muchacha. Kan de deshacernos
las trenzas y darnos de beber azgua en su
misma boca. Asf corre el mundo.

YERA: E1 tuyo, que el mfo no. Yo plenso muchas
cosas, mucihas y estoy sesura que las coses
que plenso las ha de realizar mi hijo. Yo
me entrezué a mi marido por él, y me sico
entregando para ver si lleza, pero nunca por
divertirue.

VIEJA: ;Y resulta que estds vacflal
(Acto primero, cuadro primero.)

Aungque Yerma escucna no puede camblar, nunca puede entre-
garse por placer; y porque no cambiard, se entreza al
destino.

Al analizar los eleumentos trdzicos de Yerma hay que
mirar clertas cosas: 1la carga de la honra; la nevacién

del placer del amor; la negacién de la libertad; y la
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resicnacidén al destino.

Yerma es muy parecida a la Madre de Bodas de Sangre.

Cree que la mujer no puede tener amante Jands. Yerma
siente una atraccidén por Victor pero no puede ser.
Cuando la Vieja le ofrece su hijo a Yerma para que pueda
tener hijos Yerma rehusa:

Yo no puedo ir a buscar. ¢(Te fisuras
cue puedo conocer otro hombre? ¢Ddnde
pones mi honra? EL arua no se puede
volver atrds ni la luna llena szle 2l
mediodfa. Vete. ©Por el camino que voy,
sezuiré. ¢Has pensado en serio que yo
me pueda doblar a otro hombre? gue yo
vaya a pedirle lo que es mfo como una
esclava? (Acto tercero, cuzadro secundo.)

En la dltima frase parad§jica se contiene toda la frus-
tracién de la mujer esvafiola. Yerma rehusa pedir lo gue
es suyo.

Para Yerma, gqué quiere decir la honra? Zs que una
mujer se casa y que ella pertenece al marido; que duerne
con €1, y que tiene que quedarse en la casa. Quiere
decir que aungue odie a su marido nunca puede cambiar y
tener amante. O mejor, qulere decir que el sexo es para
la maternidad, no para divertirse. A un tiempo Yerma
cree en esta ley y lucha en contra de ella. A pesar de
su afdn por la maternidad rehusa el ofrecimiento del
hijo de la pajana; la sed z2hora es incureble:

Yo soy como un canpo seco donde caben
arando nll pares de busyes y lo aque td
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me das es un pequello vaso de azua de
V d
pozo. Lo mfo es dolor que ya no estd
en las carnes. (Acto tercero, cuadro
serundo. )

Ya no hay esveranza para Yerma. 3in el poder de
librarse de la telarzfa del c8dizo noral y de las
fuerzas del sino, no hay ni mnds compromiso ni més remedio
que matar al merido. HMientras que viva €1 existe el
tormento de la esperanza. Ya muerto él, por bprimera

vez ella estd segura, como la Madre de Bodas de San-re

a la muerte de su dltimo hijo:

Marchita, marchita, pero segura. Ahora

si que lo sé de cierto. Y sola. ...

Vov a descansar sin despertarme sobre-
saltada, vara ver sl la sancre me anuncia
otra sansre nueva. Con el cuerpo seco

para slemore. 3Qué queréis saber? (lo

os acerquéis, porgue he matado a mi hijo,

yo misma he matado & mi hijo! (Acto tercero.)

La solucién de Yerma fue un acto de liberacién creativa

vy una crftica dltima de la moralidad estdica espaﬁola.21
Hay otro caricter de importancia de este drama.

Is la pagana Vieja, sfmbolo de todos los deseos y toda

sensualidad de las mujeres lorqulanas. ZIElla es una

mujer que quiere la vida y no tiene miedo de ella ni del

"qué dirdn." GEntiende la vida y entlende que no hay nin-

~una persona ni ninzin dios que pueda ayudar a Yerma.

2lrgward Honig, Gzrciz Lorca (Norfolk, Conn.: New
Directions Books, 1944), pid:s. 173.
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Al nesar a Dios, rompe las cadenas de la noralidad fatal
y no aueda ninzuna razdén vor la "no accién." "Td tienes
ples," le dice a Yeraa, "para marcharte de tu casa ...

No te importa la g-onte."

Ella le da a Yerxa la llava para
escapar del fatalismo: "Crando se tiene sed, se arradece

el azua."

La cesa de Bernzrda Albz.

Estrenado en 1935 éste es el dltimo de los dramas
en que las nujeres se destruyen por el cédizo del honor.
Garcfa Lorca 1lané a éste "un drama de las nujeres de

" o intentS que fuera el nds

los pueblos de Espala,
realista.

El pueblo de La casa de Bernarda Alba se situa en

un llano seco, lejos del rfo. La zente se divierte
yendo a la ijslesla. Para las mujeres no existe la liber-
tas; sdlo los hombres tienen un vnoouito pero aun ellos
son secos y débiles. Torrente Bzllester ha escrito una
descripcidén del pueblo que es praciso considerar &l lecer
el dramuas
Es como una silenciosa batalla en

que todos son enemizos de todos, en

que la "inquisiciéa® mutua se ejerce,

infatizable porgue de ella devnende la

victoria. Hay que saber como vien
los dends para hundirlos; la derrota
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consiste en que los dend: sonon, 22
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IEn este amblente donde no existe la vida priv
luzar un drana de la celosfa y de la nmuerte.

El drana empleza con la muerte del segundo €sposo
de Bernarda, un necrno que condena a las cinco hijeaes a
estar de luto por ocho affos. "Micntras," les dice
Bernarda, "»odéis empezar = bordar el zjuar." Pero sblo
la mayor, Anzustias (de 39 a2%oc), que tiene una dote,
puede esperar casarse. £Blle ya esté prometida al suapo
Pepe el Romano de veinte y cinco afos. Queda lo mds
diffcil para la menor, Adela, porque ella quiere a Pepe
y sabe gque é1 también la desea, suncue se casari con la
fea hermzna. Todas las noches, después de su visita a
la reja de Anzustias, él habla con Adela hasta la madru-
gadae.

Martirio es la segunda menor, apasionada y Joro=-
bada, y adivina el amor cue tilene Adela vor Pepe. Una
vez ella habfa zmado a un honbre pero fue un amor imposible
poraue 81 erz pobre y ahora ella tocabién se vuelve loca
por desear 2 Pene. No puede a-uantar gue Adela ten~a lo
gue a ella le es prohibido: el amor y el placer., De
las deméé, Actelia se szalva s8lo vor ser mentzlmente in-

fantll y Me -dalena sblo con su resiznacidén. Al find, una

%

22Gonzalo Torrente Bzllester, Teotro esnefiol con-
temnordneo (Madrid: Ediciones Guerarrzma, S. L., 1957),
p&z. 120,
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~noche de verano, Adela se rebela y dcsnués de un en-
cuentro con Pepe grita que ya no se quedari en "la cércel.
Va a salir y vivir en la libertad. Se desplertan las
otras y Bernarda, con escopeta, persizue a Pepe. Se

oye un tiro y Mertirio vuelve a la casa a decir que él
estd muerto. Es mentira porque &1 ha esczpado pero Adela
no lo sabe y se sulcida. Bernzrda mande que la vistan
como una virsen y las condena otra vez al luto y al
silencilo.

Aunaue no sea la victima de la trazedia, el per-
sonaje 1néds fuerte es Bernarda. Ilunca se rinde. No
pernite las ldsrimas y esté muy preocupada del qué
dirén, tan consciente de la honra y de lo decente. "Que
pazue la que pisotea la decencia." Es fandticamente
orcullosa de la fanilia y de les hijas. "ilo hay en cien
le~suas a la redonda qulen se pueda acercar a2 ellas. Los
hombres de aquf no son de su clese." Bernarda taxzbién
estd resign=da: "Las cosas no son nunca a Justo nuestro."
Cree que para una mujer es necesario aceptar la vida y
el destino. "Ilo le debes precuntar. Y cuando td te
cases, nmenos. Habla si €1 hebla y mfralo cuando te mire."
Bernarda carece de toda alezrfa. DPor las palabras de
la Poncia, la criada de 30 afios, Bernarda es:

Tirena de todos los que la rodean. Is

canaz de sentarse encima de tu corazdén
a ver como te mueres durante un 270 sin
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gue le cierre esa sonrisa fria que
lleva en su maldita cara ... Ella la
més aseada, ella la 4s decente, ella
la mds a2lta. 3uen descanso razd su
pobre msrido. (Acto primero.)

Bernarda con la escopeta es como la lMadre de Zodas de

Sanc~re, suardando el honor cuzalculera qgue sea el precio:
i1 hija ha muerto virgen! (Llevadla
a su cuarto y vestidla como una doncellal
Nadle diga nada. Ella ha muerto virgen.
Avisad que al azmenecer den dos clamores
las campaznas. (Acto tecrcero.)

En ésta, la Ultima trazedia, en la pensona de
Bernarda, Garcfa Lorca ha hecho mds intenso el sfmbolo de
la muerte en la vida, de las inhibiciones y de la
resiznacién. Por oitra parte son mds intensas las pasiones

y los deseos de las hijas. La casa de Bernarda Alba es la

cima de la ola de frustraciédn femenina, y se pueden ver,
aungque pocos, unos racszos del optimismo en las palebras
de la rebelde Adela:

Trae cuatro nll benzalas amarillas y

vonlas en las bordas del corrsl. Kadle

podrd evitar que suceda lo que tiene
que suceder. (Acto sezundo.)

Marfa Jossfe, "fuerte como un roble,"

es la nadre
loca de Bernarda y represente lo que las otras van a
llegar a ser. Se da cuentz de la muerte que reside en
la casa y quiere salir:

e escapé poroue me qulere casar, por-

que quiero casarmze con un vardn, heraoso

de la oriila del mar, ya que aqul los hombres
huyen de las mujeres. (Acto secundo.)
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Les pide a Bernarda y a todos los afios pasados, "D&jame
salir."

Martirio es Jorobada e hiriente con los celos. La
Joroba podrfa ser laz carga de la honra que llevan las
mujeres espalfiolas. A primera vista parece cue Martirio
sufre y que le falta la vida a causa de un defecto fisico.
Pero en el fondo lo que la roba es su creencia en el
destino. ZEs prisionera de sus creencias y hace lass cosas
sin fe. "Las cosas se repiten," dice.

Adela es la tréd-ica. Ella trata de librarse y
fracasa. Pero es la prixera de las mujeres lorqulanas
que, aunque se muere, tiene éxito en quitarse las ca-
denas de la resiznzcién y del miedo. Al fin del drama
estd lista para salir, a pesar de lo que di=an los otros.
Vivird en la libertad y verd a Pepe zunque é1 se cacse con
An-ustias. Su instinto es wds fuerte gque la voluntad de
Bernarda.23 Adecla muere porque reina el c¢8dizo del honor,

Adela es Joven y alecre y "tiene ilusiones." Re-
husa acostumbrase o resignarse:

No me acostumbraré. Yo no puedo estar

encerrada. No gquiero que se me pongan
las carnes como a vosotras ... maflana

23Torrente—Ballester, op. cit., pag. 126.
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me pondré mi vestido verde y me echaré
a pasear por la calle. (Yo quiero salir!
(Acto primero.)

Como la Novie fue empujada por la fuerza de lo que seri,
hacie un hombre vivo, asf es Adela: "Yo no quiero. He

' Leva un fuego

sido como arrastrsda vor una maroma.'
dentro insacliable y s6lo un hombre como Pepe el Romano,
un hombre del rfo y de las montafias, un "gisante,"
puede satisfacerla. "El me lleva a2 los juncos de la
orilla," dice. Cuando le precunta Bernarda, "¢A dénde
vas?" ella contesta, "A beber agua."

Igual que licrfa Josefa, Adela sicnte las fuerzas
del destino. Pero ella cree cue el amor es mds fuerte
gue el destructivo cddizo del honor y que las cosas
tienen que cambilar. Lo contrario que Yerma, Adela re-
husa ser esclavas

Esto no es mds que el comienzo. He
tenido fuverza para adelantarme. Il
brfo y el miedo que td no tienes. He
visto la muerte devaJo de estos techos
y he salido a2 buscar lo cue era mfo, lo
que me pertenecc.

Dirige sus palabras a Martirio pero habla a todas las

nujeres espailolas.

En La casa de Bernsrda Alba las emoclones son las

mds desnudas hasta former, seztn Torrente Ballester, "un
culto fdlico":

La intimidad de las cinco hijas estd
constitufda casi exclusivamente por
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el instinto sexual en forma pura y
orizmitiva; son mujcres neolfticas que,
en al runa narte de su cuerpo--no de su
aliia=~-custodian el secreto santuario de
un culto félico.? '

Dofla Rosita la solterza, o El lensucje de las florcs.

Garcfa Lorca 11aa6 a esta obra "poema granadino
del novecientos, divido en varlos jJordines, con escenas
de canto y balle," y escribid el poema sizuiente que

sirve de ritornello 2z toda la obra:

Cuando se abre en la mafiana,
roja como sangre esté,

E1l rocio no la toca

vorgue se teme auenar.
Abierta ex el medio dia

es dura como el coral.

Il sol se asowa a los vidrios
para verla relwubrar.

Cuando en las ramas enplezen
los pidjaros a cantar

y se desmaya la tarde

en las violetas del mar,

se pone blanca, con blanca

de una mejllla de szl.

Y cuando toca la noche

blanco cuerno de metal

¥ las estrellas avacnzan
mientras los alres se van,

en la raya de lo oscuro,

se comlenza a deshojar. (Acto »nrimcro.)

Esta poesfa contiene la escencia de la historiz de Dofla

Rosita; y el drama en total es el comentario del autor

2%1p14., pés. 113.
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sobre la vida vacfa de Granada del XIX. Yo tiene la
fuerza drazdtica de las %razedias ni la alegrfa de La

zapatera prodi=zliosa. Revela, comwo dice Arturo Barea

a propbsito de esto:

The shoddy emn*iness behind the facade of
Spanicsh provincial 1life. He re-created

his own city of Granada esround 1900, but

it was more than a regilonal period plece
that he gave. That asphyxiatinz stmosphere
of prejudice, bizotry, hyvocrisy, fezr,
malice, and genteel behavior, in which

the unfortunate Rosita withers away,

was only too well known to the great mass
of the theatre-goinz public ... The Leon-uage
of the Flowers became ... a satire on a
moribund provincial bourzeoisie and an
appeecl to the living force of the people.25

Entonces Dofa Rosita no es una herofna sino un sizbolo
de la mujer vrovinciana de los Ultimos 2%os del sicglo
y poraue es solo un sfmbolo hay cerencia de la intensidad
dremdtica. 20
Dofla Rosita es la encarnacidn de la flor del poena,

una hvérfana que vive en sus tfos. Su vida cotidiana es
tipica de las mujeres provinciznas:

Se dedica 2 sus minuclosos menesteres

hosarefios, alternsr la misa recozida

con la retreta bulliciosa, vislitar a

las anizas, zurear con su novio en la

Alameda o $n los Jardines de la
Alha bra.?

2 Barea, op. clt., pdz. 27.

26Angel del Rfo, "Lorca's Theztre," Durdn, op. cit.,
27

De lz Guarcia, on. cit., pdz. 257.
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Rosita estd enamorada de un nrimo cuyo padre vive
en América. Aunguc el primo tiene que ir alls, &1 pro=-
mete casarse con Rosita 21 volver. DPazan los afios y no
vuelve. Después de quince aTos propone el primo casarse
con Rosita vor poderes. Rosita estd de acuerdo pero
pesan més afos y sus paricntes descubren gue el primo
ya se ha casado con otra hace ocho aflos. Rosita lo szabe
también pero calla. Vive en un mundo de fantasfa sin
derse cuenta del pasar de los afos. Muere el tfo y
Rosita y la tfa tienen que mudar de la casa. El telédn
final cae en una escena de sombras de tarde y lluvia;
Rosita recalla: "Ha empezado a llover. Asf no habrd

nadie en los balcones para vernos salir."

Bn Dofla Rosita la soltera hay tres mujeres princil-

pales, todas dibujadas tenuemante: Rosita, la tfa y la
criada. Rosita es la mds avdtica e indolente de todas

las mujeres de Garcfa Lorca. Ella vive sin la libertad
como las otras, vero con la menos libertad posible.

Nunca hace ninzuna accidén definitiva. Su deseo fue
casarse con su primo y pasaba la vida esnerando y viviendo
en un mundo ilusorio. Su trasedia no es violenta. Con-
siste en su orgullo, en su rehuser el ver el pacar del
tienpo y en no querer verder sus ilusiones. La traczedia
conciste principzlmente en una vida sin objeto:

TIA: 1lo me gusta la vida que lleves. Tu
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novio no te exige que seas hurana.
Sieupre me dlices en las certas que

sal ;as.

ROSITA: Pero es que en la celle noto como vpasa
el tiewpo y no quiero perder las ilu-
siones. Y han hecho otra casa nueva
en la placera. Io qulero enterarme
de como pasa el tiewmvo. (Acto se~undo.)

Ante todo, Rosita estd resisnzda. "Soy

como soy. Y no

me puedo cambiar. Ahora lo Unico gue me queda es mi

dirnidad." Vive en un pasado mds bonito. "Como no

hay cosa més viva que un recuerdo. Lleg

la vida imposible."

an a hacernos

Un dfa la tfz suziere que Rosita se case con otro,

pero es inutil:

De ninsn modo. No lo plenses.
~J p

Y perdf

la esperanza de hacerlo con quien quise
con toda ml sangre, con qulen gquicse y
«.e con quien quiero. Todo estd acabado

ees Y sin eambergo, con tocda la

ilusidn

perdide, me acuesto, y me levanto con el
mds terrible de los sentimientos, cue es
el sentimiento de tener la esperanza
muerta. Quiero huilr, quiero no ver,

quiero quedarme serena, vecla.

¢Es oue

no tiene derecho una pobre mujer a res-
pirar con libertad? (Acto tercero.)

De todas las que viven en la casa

la cue nds se da

cuenta es el ama. Ella sabe cémo pasa el tiemno y que

las mujeres mudan como las rosas. A pesar de haber

visto enterrados a un esnoso y una nifia,
alesrfzs de la vida, en el presente:

Pero los muertos son muertos.

todavia ve la

Estdn

muertos, vamos a llorar, se clerra
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la puerta, jya vivir! Pero esto de mi
Rosita es lo peor. EIs querer y no encon-
trar el cuerpo; es llorar y no saber por
quien se llora, es suspyirar vpor alzuien que
uno sabe cue no merece los susviros. Es
una herida abierta que mena sin parar un
hilito de sanpre y no hay nadie, nadie del
mundo cue traiga los el-odones, las vendas
o el precioso terrdén cde nieve. (Acto
tercero.)

Garcfa Lorca ha escrito una tra-edia, no violenta, sino del
olvido:

Trz-edie espniritual peauefla vera el mundo,
grande como la vidae, para el aliza que la
sufre en un dormido rinecdn de provincia
eee Ridfcula tra-edia del olvido, del
bordado ajuar intacto, de la corona de
azaheres elezida y no comprada, del anor
sin consecuencia, de la sg%terfa sin re-
medio, de la vida indtil.

Y el autor la considerd hondamente dramdtica porque reflej$

la clase media espaliola.

Mariona Pineda.

iOh! Qué dfa tan triste en Granada
que a las piledras hacfa llorar

al ver cue Harianitz se mgsre

en cadalso por no decler.

Estas 1fnas de una cancidn popular de nifios nos
pueden der una sucerencia de la ponularidad y el éxito

~ 24

que tuvo Mcrizna Pineda, el drarxa méds débil de Zarcia Lorca.
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“idrtir de la

Histdriccmente Mariana Pineda fue la
libertad, " una mujer granzdina gque bord$ una bandera de
la Replblica para una insurreccidn liberal en contra de
Fernando VII en 1330. La policia descubrié todo y los
conspiradores huyeron. Mariana tenfa la dnica evidencia
y fue arrestada. Hurid el 26 de mayo de 1831 porque no

ot

dijo los nombres de sus consoclos. Sezln la obra de

Gerciz Lorca la historia es éstas

Merianz Tineda, una viuda con dos hijos, estd enamo-

reda de Don Fedro (e Sotomayor, uno de los lfderes de

la consrtiracidn liberal en Andalucfa. ZT1l, 2unque un

poco enzmoredo de ella, rezlmente tiene més interés en
la polftica. Mariana le borda una bandera y le zyuda =

escawar de la prisidn de Granada. Sotomayor y los con=-

spiradores tienen cue huir y la dejan 2l destino. ilariana

renusa declerar los nombres de los liberzles crzvendo
que Don Pedro volverd. 1o vuelve y Moriana muere en
sran desencaifio con el lamento:
iYo soy la Livertad porque el z.0r lo quisol
iPedro! Las Libertad, vor lz cusl me dejizste.

Yo soy la Libertad, heride por los homnbres!
jAnor, amor, emor y eternas soledades!

(Zstanpa tercera, escena dltina.)

Mariana se sacrifica por un houbre gque simboliza la
libertad, pero la heroina lorcuiana no tiene el entusi-
asmo nolftico. o mucre por la liber:tad sino pbr la fe

en su anante.
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I

Zsta obra ccrece de fuerza drexitica porgque, como
Rosita, Msricna es también un simbolo. Alfredo de lza
Guardia lo explica asi:

La debilidad cdramftica es efecto de

una excesiva ectilizacidn del nersoanaje
central 7 el poco acucado perfil y
rapida intervencién de los otros. El
poeta no quiso o no suno ceder a la
realided--que en este caso ers aliada
ael tectro--el terrerno necesario pcra
que su herofna se sustentase eaternazente
fi"‘l7 ra sus pies en la tierra.

izna Pinsdz es, en la obra, no mucb8
qie una 1lusidn v un sentiriento.”

i o
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El éxito del draxza con el pidblico es debido a2l sentimiento

histérico oue le dio la rente.

~iosa.

}_lo

La zonatera nrod

Zste coxentzrio profundo de la nsicolosfa de la
rujer es un "juego de insidia, resistencia y desaffo entre
la mujer y el pucblo." 1 1ILa pileza ticre raszos que nos

recucrdan de El soxbrero de tres plcos y en ella se

2llan cesi todos los temas de la obra lorguisznas el
cddizo del honor, el sentimiento trd;ico de la vida,
las luches del amor y del matirimonio. Pero estos temas
aaufl son izuales a la slezrfa de vivir que simboliza la

acgridulce zapatera., Joven y rubia, de oJos nezros, ella

301pid., pds. 272.

&

3l1pid., pd:. 279.
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esté tan llena de enerzfa que interrucpe =1 autor gri-
tardo, "Quiero salir."

La zzpatera estd ccsada con un zapatero de cin-
cuenta aflos y se aburre de la vida y de la estuvnidez
que la rodea. Vive en un mundo de ilusiones y no puede
olvidar a sus pretendientes. Grite y dcspreciesl 21
marido hesta que €1 se va de la casa. Durante su
ausencls é1 zana 7€s velor y la imaczen que ella tiene
de €1 cambia. Transformada por la soledad y aunque libre,
rechaza a todos los pretendi:sntes porgue "una mujer
casada debe estarse en su sitio como Dios manda ...
Decente ful y decente lo seré. e cornrometl con mi

marido. Pues hasta la muerte." A nesar de los ofreci-

t-)

mientos del alcalde rico ella no se rinde. ctd decidlda
a esperar el rezreso del merido. DPor fin lleza y ella
estd 2lcrre de verlo; vcro pronto vuelven a empezar
los sritos y esi estard toda la vida. X1 drana termina,
como ermpezd, con gritos de: "Fillo, oranuja, tunante,
can2lla." La frustracidén no es contra el morido sino
contra la vida.

La zepatera sufre de la misna enfermedad de las
otras mujeres lorguiznas y fue un pronéstico de los
gritos de Marfa Josefa y de la angustia de Yerma. La casa

para ella es una cdrcel y la vida afucra es una nmaravillosa

ciudad de cosas prohibidas.
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Esta mujer es una fiera y se doina s8lo en la ausencila
del marido cuando se halla co:lda vor las fuertes fuerzas
de obedecer a lz2 honra. Es filel a una 1lusién.

Si dizo que la zapatera es tré:-ica lo dico sSlo
en el sentldo que ella lucha en contra del ambiente y
de la socledad. Los rechaza, prefiriendo les ilusiones
en vez de lea reallided, y por eso exlstiendo sin la
livertad. Mas, de todos modos su alewria pesa méds que

los sentimientos trd:icos.

La tragedia cowin.

Hemos visto la tragedia incividuval de las mujeres
drazfticas. A veces es violeata, a veces un fin dolo-
rosa; otras veces es el vivir de una vida irdnica como
la de la Zapatera. ¢(Tienen estos personajes alcin
elenento, 2l -Un conflicto, que les lleva a la tragedia?

A mi Julcio todas son uds parecidas que diferentes.
Podrian ser hermsnas Adela, la Zapatera, la liovia y
Yerma. Todas son ale~res (bdsicamente), j8venes, fuertes,
y bonitas. La historia de cada una es el conflicto

entre los deseos nersonales y la sociedad. Luchan in-

dtilzente contra una ley, "una ley injusta," la llama

un critico: "La ley es ley vero no es justa, ni a

32

nadie se le ocurre que haya de serlo. Para todas la

3270rrente Bzllester, on. cit., piz. 121.

———— ee——
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honra es la carga.
Otro defecto coxtfin que veo es la falta de comuni-

cacién. Dice la tfa de Dofia Rosita, "Zs el defecto de

las mujcres decentes de estas tierras. i¥o haklsr" o
hablanos y tenemos gue hablar." Los dnicos que tienen

un »oco de coauniczecidn son Yerma y Victor y aun la suya

es nuda. El es su "merido nztural" y se hablan como

nin¥fios, liseramente. Cada uno ciento lo que el otro no
puede expresar.33
Vemnos, pues, que ex las relaciones no hay nadabde

lo intelectual. o hay ni pensamiento ni entendimiento.
Hey deseos, y sentiml:-ntos e instintos, vero nada del
elma ni de la sabidurfa. Entonccs, gqué hay entre las
personas--entre la Llovia y Leoncrdo y entre Adela y Pepe
el Romano--gue es tan fuerte como para producir la
trazedia violenta? ©Nada més cue una atraccidn erdtica,
nos dice Torrente Ballester:

Las personas no se azan. Se quicren y

se zozan. Ll matrimonio entre ellos es

cuestién de haciendas y cuervos, en modo

alzuno de personas. La Poncla sebe que,

a los quilnce dfas del casarfio, se acabé
lo que se daba, se actbd pera las mujeres.

S1 es universalaente cierto gue los cuerpos
se fatigan el uno dcl otro, tanbién lo es
que las personas sustentadas dor los
cuerpos pueden suvperar el hastfo 7 recon-
struir sobre cenizazs del entusiaszo fisico

33Honﬁ* on. cit., pd~. 163,

~3
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2l-o mds duradero; pero aquf no hay
sonass hay sdlo cuerpos. Z1 del ms
se aparta, va a la jaberna; nis tar
casa de la querida.

DAr-
rido
e a

(ol \1

Bien es cicrto que no p»uedo ex»nlicar ni dar nin-
zuna rezén para esta fsolta de comunicecidn. Is una re-
flexién de las condiciones como las v:Ia Garcia Lorca.

En conclusidn vemos gue las mujeres "quemodas"
actian no de una manera intelectuzl sino sesin sus
fuertes instintos; es decir, con violencla. Y por actuar

en contra de le socleded, fracccan,.

3%Torrente Ballester, on. cit., péz
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TERCER CAZITULO
¢QUE QUIERE DECIR LA TRAGEDIA?

¢Qué es una trazedia? ¢Cudles son las caracterfs-
ticas que cowmponen un ser trd;ico? De vez en cuando he
usado el adjetivo trf:zico en cuanto a las mujeres lor-
quianas, y he llamado trz-edias ciertos dramas de Garcfa
Lorca. Ahora me veo precisada a definir este término
nebuloso.

LWé hace t.4-ica una obra y vor qué? ¢S5S8lo si se
escribe sezln las regles de Aristdteles? 30 es 1la
trazedia 2130 que depende del perfodo en que la obra se
crea? La palabra tragedia contiene mucho sentido y
apenas heay dos personas que tengan la misina idea del
término. Se usa a2 menudo sin cuidado. "En el lenruaje

de la calle, nrota Alfonso Sastre en Drcma y sociedad,

"un drama es ... una situzcidén dolorosa de la vida."25
S1 es dolorosa la obra, ges trdsica? Lristételes clai-

ficé la tragedia como una "imitacidén de una accién"; es

35Alfonso SastreS Dr

a y sociedad (Madrid: Taurus
Ediclones, S. A., 1956), péz. 1

4,

pagchel
£
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seria y noble. Y se;in el dramzturgo americano, Artaur

Miller, lo cue se hace falta son el coxnitment y la

intensidad.

As{, vemos que la tragedia no puede ser definida,
en una frase. Pero lo mejor para entender "lo trfzico™®
de Garcfa Lorca y para establecer un criterio, intentaré
citar y ex»nlicar las teorfss diversas de estos tres
literatos, eipezando con Aristdteles porgue su teorfa de
la traredia dejd el precedente vara todo concento de la
tracgedla.

SexUun Aristételes, la tragediz es:

e o« .an imitetion of an action that is
serious, com»lete, and of a certain maz-
nitude; in language embellished with each
Xind of artistic ornament, the several
kinds beinz found in separate parts of

the play; in the form of action, not of
narrative; throuzh pity and fear effec-

tirnz the proper kat?arsis, or purgation,
of these emotions.

Aristé8teles separd lo trdsico de lo cémico en ocue
una tra:i;edia no permlite nada de lo triviel ni de lo bur-
lesco. Creydé que una trazedia es una nintura del destino
humeno en todo su sentido:

It is concerned with a serious end, . . .
thet well belng which is the true end of

life. It is a picture of_hunan destiny
in a2ll its si;nificance.3

36Ar1stotle, Postics, vi., (trad.) 3. H. Butcher,
Aristotle's Theory of Poetry and Fine Art (New York: Dover
Publications, Inc., 1951), paz. 24l.

3TIvid., pdz. 242.
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He dicho antes que el teatro de Garcfa Lorca se ve
muy esvafiol asi que sus obras son una pintura del destino
espaiol, tejldo de varios hilos auncue todos resultan de
la propia historia de Esvnafa y de su prownlo desarollo.

El pronésito de la traredia, dice Aristételes, es
producir un ketharcis; es decir, sacar del niblico las
emocliones de piedad y miedo. Para temer y tener viedad
de los personajes que vemos, tenemos miedo de gue lo mismo
nos suceda. Asf cue hay que identificarse con los carac-
teres dramdticos:

The trazic sufferer is a man like our=-
selves; and on this inner likeness the
effect of trasedy, as described in the
Poetics, mainly hinges. Hithou§81t our
symnatny would not be enlisted.

Ademds, Aristdteles insistié en que el héroe trdgico
texbién fuera moral y viviera a un nivel espiritual més
alto aue el del hombre comins

His hero (Poetics, ch. xiii) is not a
man of flawless perfection, nor yet one
of consumate villany; by which we must
not understand that he has merely aver-
aze or mediocre qualities. He rises, in-
deed, above the common level in moral
elevation and dignity, but he is not free
from frailities and imperfections. « . .
So much human nature must there be in him

that we are in some szense to identify our-
selves with him, to make hls misfortunes
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our own. At the same timne he 1s raised
above us 1n external diznity and station.
He 1is a2 nrince or famous mag who falls
from a hei-ht of greatness.

A 1a vez que el piblico se identifica con el héroe,

estd sorursmente afuera de la realidad de la tracedis;

hay simpatfa sin identificarse con el problenma.

Apart from the impressive eflect of the
contrast so presented, there is a gein in
he hero beins placed a2t an ideal distance
from the svectator. We are not confroanted
with outward conditlons of 1life too like
our owmn. The pressure of immedlate reality
1s reanoved; we zre not painfully reminded

of the cares of our own material existence.Ao

Los errores y las desdichas que se sufrean son del otro y

el miedo tré-ico llezz a ser casi impersonal. Eatonces,

el obJeto del miedo y de la piedad cue sentinos no son

por el héroe trdzico sino por el destino humano en total:

The true trazic fear becomes zn almost
impersonal emotion, attachinz itself

not so much to this or that particular
incident, as to the general course of the
action which is for us an image of human
destiny. We are thrilled with awe at the
greatness of the issues thus unfolded, and
with the moral inevitableness of the result.41

Al contrario, en las trasedias de Garcfa Lorca no

es posible que mantengamos esta distancia y sevaracidn de

las fisuras trd-icas. Zn esto se halla la eficacia de

las tracedias como un instrumento socizl. Sin embarzo,
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aqul dsbo afadir que las tra-edias lorguianss, por ser

J¢
tan espaﬁolas, estdn faltas de sentimicnto vara una
gente que no hable espalfiol. Se ha dicho que un drama
es "grande" sélo en relzcidn a la imnortancia que tiene
para la cente que lo ve ¥ lo lee y el piblico hisndnico
no puede icnorar las cosas que resultan ser catdstrofes
como la consecuencia natural de una ley moral tan
irreal.

Al volver otra vez a Aristételes, perece que en
la travedia ~rieza el destino humano se envuelve en el
misterio del orden del mundo; trata de lo universal y su
funcidn es espiritual mas bien que social:

Traredy . « o acts on the feelinss, not

on the will. It does not make men better,
thou'h 1t removes certain hindrences to
virtue. . . . But whatever mzy be the in-
direct effect of the reneated operation

of the kathersis, we may confidently

say that Aristotle in his definition of
tragedy is thiaking, not of any such re-
mote result, but of the immediate end of
the art, of the aesthetic function it ful-
fills. . . « The tragic kethersis recuires
that « . « the spectator hiwmself be 1lifted
above the special case and brouszht face to
face with the univ&gsal law and the divine
plan of the world.

En conclusidn, el propdsito de la trzgedla criega

es la lkethersis y no tiene ningién propdsito socizl. Pero

421414., pde. 269-71

Py
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Gercfa Lorca considerd el teztro (y entonces la tra-edia)
como un instrumento de interpretacién social:

The theatre is one of the most expres-

sive and useful instruments for building

up a country; it is the baroneter of its

greatness or decline. An intelli-~ent

theatre, well oriented in 2l1ll i%ts branches

from tragedy to vaudeville, cen chan~e the

sensibllity of a people within a few years;

a disintegrated thectre, with clumsy hooves

instead of winzrs, cen cagapen and 1lull into

sleep an entire nation.™”

Lo mismo cree Alfonso Sastre. Dice cue una tragedis
es "una funcién socizl condicionzda por la situscién en
gue se escribe y para lo que se escrive. " De modo que
ertendemos que el elemento mds importante no es metaffsico,
sino la representacidn de ciertos sucesos de la vida
cotidiana. Sastre no ve la tra~edia como un resultado
de acciones o errores especfficos sino como unas condi=-
ciones de la vida misma. Al ver estas "condiciones"

trézicas es interesante compararlas con las de una

tracedia de Garcfa Lorca; son muy parecidas:

ag Una situscidn cerrada

en la gue se encuentran existiendo

c) unos seres condencdos a morir

d) que decean ... una felicidad

e) que, al menos como estado de plenitud,
les es negeda

f) v, a veces, se interro:zn sobre su

destino (mundana y ultramundano)

43garcta Lorca, Barea, ov. cilt., od:. 33.

'Y

44Sastre, o02. cit., vér. 21,
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) y sobre el pecado desconoclido o la
culpa nor la cue son cacsti-ados.
h) Es una lucha
1) en la que lz vida rumoza es slemnre
derrot-cda
‘ j) en momentos que provocan horror y
nledad en el espectador de esta derrota ...

45

Al hzcer una comnaracidn decscubrimos cue los drzmas

w

de Garcfa Lorca son "cerrzdos," en donde las mujeres no

son libres. Estos seres buscan una felicidad que les

()

S
ne-ada porave tzl felicidad (la libertad de lo-rzar lo que
desean mfs) existirfa contra las leves morzles de la
socledad esvpaflola. Son condenadas porgue luchan y no
aceptan. Diri-;idas vor el destino (realmente, su propia
creencia que, al mismo tienpo, admiten y rechazan) sus
acciones provocan el horror y la piedad (Yerma, =2l
matar 21 marido; el suilcidio cde Adela; y la violencia y
el fin doloroso de Bodas de Sen-re).
Tarblén sezlin la teorfa de Sastre, las nmujeres

lorquiunas son verdaderos seres trd—~icos:

Se dan, en efecto, dos sltuacliones con-

cretas fundaimentales en las que los hon-

bres complicados son siempre moralmente

nori:ales (en cuanto aay "buenos" y

"melos" una tro-edia desveanece como tal)

rd

¥y parece que no muy culpcbles de le situecidn

dolorosa en aue se encuentran; pues vamos

que, a lo més, cometen un error o realizan

un acto que resulta, »nor sus consecuencias,
un error. mn el plan de las cosas cometen

45Ip1a., péss. 22-23.
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un clerto exceso condicionado por s
biolozfa o por la situzcidn socinl.

Zn los dramas de Garcfza Lorca realmente no hay

ni "buenos" nt "walos,"

y los seres, por ser nacidos
espafioles, no son culpables de su situacidbén. Luero
vemos cémo las mujeres cumplen lz definicidén por cometer
un error o un acto gue supone un fin tré-ico: Adela
tratd de escapar no sb6lo de la casa-cércel sino de una
ley; la lovie, ya casadas, querla un amanie, una cosa
ciempre prohibida. De rmodo que las obras de Garcfa
Lorca, sl juzzadas por las ideas de Alfonso Sastre,
quedan convertidas en trz-edias.

Arthur Miller lo-rd gran éxito con su obra, Dezth
of a Salesmen, pero segin a2l unas ideas de Sastre y las
de Aristételes fue un fracaso. Sin embarzo, ¥iller
estd de acuerdo con Sastre en que 8l también ve la
trazedia como una expresidén social:s

e + o One may make the essumrtion that
the drama and its »nroduction must rexre-
sent a well-defineld exrression of pro-
found socizl needs, needs which transcend
any particu}ar fo?m of socig?y or any
particular historic moment.

Z1 hfroe de Deeth of 2 Sslec.oen, willy Loman, en
el scntido aristotélico, no es noble. Lz situacidn en

oue vive no es "seria." Entonces, &ien cué se nota la

461v1d., pig. 23.

47Arthur i“iller, Collected Works (Yew York: The
Vikinz Press, 1959), pdz. 1.
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tracedia? Las obras de :liller son tréd-iczs no nor coi=-
tar 1o gue h=ce o0 no hace un houabre y las consecuencias
de lz acclbn, sino morague el hombre no n»ucde apartarse
de la =ituacibn:

SSEryY, « « « 0ot only to de-

en does what he does or way
he nezarly didn't do it, but why he cen-
not siuvly wall awvey and say to hell with
it « « . for I understand tne syubolic
neaninz of a cherecter and his career to
consist of the kind of commitiment he moltes
to life or refusecs to meize, the kind of
cralleare _he accevnts and the kXind he can
pass byr.

Son este comzitiment y un elemento de la intensidad de su

existencia lo que lo hace trdsico. Lo més incapaz de
dejar el conflicto del drara es el héroe, lo que mds
cerca estd de una existencia trd:ica. "This impliles,"
explica liiller, "thzt the closer a man approaches
trazedy tie more 1ntense 1s his concentration of emotion
uoon the fixed point of his c mzltocnt. "9 Lo que
quicre deccir ta:sbién es que el héroe se acercaz a lo gue
llamanos fanaticismo.

Ea conclusidbn, el criterio del héroe tri-ico no
es de ccracterfsticas nobles de las cuales hablé
Aristételes, sino unza cuestidn el zrado al que el héroe

se coapronete en la vida:

481pid., pdz. 7.
49114,
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It matters not at all whether a modern
play concerns itself with & grocer or a
president if the intensity of the hero's
comnitiment to his course is lz2ss than the
maxirum possible. It matters not =2t 211
whetlier tne hero falls froxm a great heirht
or a small one, whether he 1s hi:nly con-
scious or only dimly aware of what 1is
apaenin-, whether his pride bri=zn-s the
fall or an unseen pattern written be-
hind clouds; if the intensity, the humen
passion to surmass his :ziven bounds, the
fanatlc insisteunce upon his self-conceived
role--~if{ thes2 ere not »resznt there can
only be an ou%%ine of tra:edy but no
livinz thing.

! n

7o hay duda ninguna de que las nujeres 'auenadas

de Garcfa Lorca son intensas. Su intensidad es la causa
de su gran sufriniento y esta intensidad lleza 2l punto
del fanaticismo. ¢3e comoroseten a la vide las mujeres

- ,

;

lorqulanes? ZJo hay que presuntar. L

0 hay aqulen pueda
estar méds comprometida a la vida que la Zapatera en su
ardor de vivir, o que Yerma, la cue insiste en desear
lo que nunca puede tener: 1los hijos.

Garcfa Lorca cscribid la verdad como la vela.
sue una verdad nistdrica asf como social o sociold-ica.
En el sentido cldcico las mujeres nil son nobles ni caen
de las alturas. o son tri-icas a causa del resultado
de sus acclones sino porgue son inteansas y demacslado
comprometidas con sus creenciess, o melor, con csus

[

sentinientos. Garcfa Lorca cred los personzjes y exi~-ié
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gue el piblico mirara. Como ha dicho Alfoaso Sastre,
ees un dreaxncturgo escribe sienvre psra
sus conteunordacos. ZFara torturzrlos
para nacerlis melvres 0 pera “ivertlrse
con ellos.”
Ahora que se han establecido las comwaraclones y

tenenios un criterio de lo cue hece la trazediz, e

zustarfa poner aguf los elementos cspecificos que coa-

(D

ronen la tra~2dis lorguianz incluso les caracterfisticas

trédgicas de las fi uras femeunilnes.

l. 3Se encuentra una socieded que proilve la liber-
tad (sexual, nmoral y socizl) de las nmujeres. Bsta prohi-
bicidén cabra fuerza por lzs institucicnes de la fexilia

y de la izlesi atdlica, lo cual diccutiré en detalle

o)
e}

en el Cuarto Capftulo.
2. Dentro de estz scciedad cerrada se hallan 1os
seres trdcicos: 1la Lovia, Yerma, Alela y la Zapatera.

m

de

H.
S

ct

[l

Todas guieren szlir. Dofla Rosite tamnbién es v
la socledad que la ha formedo como es y la condena a una
vida fracasada. Zstas mujeres no son "nobles"--son de
una horencia coxnln. La Yovia es nija de un camvesino y
Yerma viene de una faxllie de pastores. Son intensad,
avacionadas y coxnpromestidas con la vida. Dice Yerma,
"E1 a2-ua no se puede volver atrds ... Por el camino que
voy, se-uiré." Son :£€s fuertes y ezresives que los

hombres de su autlente.
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3. ZEs:as mujeres son victimas de su prorpla

creencia en el deztino. "E1 miszo sino tuvo =i medre,"

1

dice la mujor de Leonordo; "la culnz no es afa" llora
Adela; y aun la Jovia lo expresa: "Yo no querfa."

Zsto las lirita tanto como la sociedad.

4, La ¢ltina trasediac de estos seres consiste en
que niz-uno cumple su deceado papel ni halla una exovresidn
para sus emoclones vy sus sentimientos.

En su artfculo, "Flavs and the Theztre," Kai
Jurzenson ha dicho gue hey tres clases de trasedla

bzcadas en tres clsses de conflicto: (1) En la trazedia

griega estd el houbre contraz el destino; (2) en la

trazedia isabelina el honbre lucha contra €1 mismo; ¥y

(3) en la tra edia moderna el hozbre batzlls en contra de

15 socledcd.??

En confiicto de los dramas lorguianos no es ni uno
ni otro sino al mismo tiemno una lucha contra el destino
que no se pusde evitar v tarblén contra una sociedad ocue

exlze de los personzjes més de 1o que pueden dar.

52Kai Jurgenson, "Flays and the Theatre," The
University of lorth Ccrolina Library and Ixtension FPub-
licetion, Vol. 13, Janucry, 1943, .0. 2., pP&te 23.




CUAALTC CAPITULO

LA TRAZEDIA ESCOIDIDA

El arte de Federico Garcifa Lorca es puro. Pinta con
fidelidad un cardcter nacionzl y cxpresa sus an~ustizs.
Tor los tiros drazétiicos desenwascara las fuerzss, los
conflictos y los sentimisntos internoz gue comnonen la
personalidad espsfiola. Garcfa Lorca no es un autor de

no de todos:

i—l-

un perfodo especifico s

In readiny Lorca the wnole of Spanish
history must be borne in :ind, Saint
Theresa with her bocdiless thrust of

soul, the steadfastness, the chastity
--but also the rezlity of the Spaniard

e » o It is suverficial to talk of Lorca
as 2 sensuslist. He is a realist of the
senses and of the body but he is far from
the common victure of a sensuslist . . .
the icy chastity of Snenish thousht coues
throush the reality of the event from
which man does not flinch--nor does he
flinch before the consequcnce. He will
give the body, yes, but the soul never!
The two realities, the earth and the soul,
between these two_the Spaniard swinzs,
firm in his owm.

Al lado de estas dos realidades (del alra y del

cuerpo) Zarcfa Lorca ha enfrentado los frustrzciones

5341111am Cerlos Willisms, "Federico Garcfa Lorca,"
Durén, on. cit., pdz. 25.
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femeninas y los proble:as sexuales como habfan sido
fornados por las convenciones de su Zente:

fis Ancdalusianism is no mere reflection
of the externally »nicturcsoue rezion of
castanets, gulters, tropical heet, bricht
shawls and bullfi~hts, but comes from a
penetration into the popular soul, with
its 1li:htness in 1its broodin~-, its ==
effervescense or its sanzuinary tra-edy,
its brillant sonzs or its =:loomy laments,
i1ts passioneate sensuality or its refined
stoicism,o%

Con esta penetracién al slica espafiola, Gercia Lorca
presenta un retrato de la socledad y sus problenss.
Las piezas teatrales cue muestran nfs intensa-

m:nte el conflicto sexual-moral de los personajes son

la trilosfa de las tra-edias rureles, Bodes de Sen-re,

Yerra y La cesa de Bernsrda Alba, pero las otras también
importan 1n cuento a2 este estudio de la nsicologfa de
la nujer espaliola.

¢De dbnde vino el concento gue tenfa Garcia Lorca
de la mujer como un ser tré:ico y resi-nado? Sus cono-
cides madrilellas y sus amizas intelectuzales no lo
fueron. Luego debla venir de sus raices, de su patria
chics, Granada. Serfa la influencia de una cultura
medio cristiana, medlo parana en oue todavia se trataban

a las mujeres como moras y no se las pernitia "salir a

SAHicholson B. Adoms, The Heritso~e of Snain (Hew
York: Henry Holt % Co., 1959), piaz. 302.
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la c2lle,"” mezclado todo con una inquietud citana y
clerta rezisnscién ante la inguietud: 1la misna abuliz
de que escribid la generacidn del '93.

"The Spanish woman is a tame sava-e," ha dicho
Havelock Ellis; y después de sumcr=irme tanto en las
posiones ¥ las luchas constantes e indtiles de las
mujeres lorouianas, estoy de acuerdo. Pero si la
mujer es szlvaje estd también enjaulada. (Por qué no
ruede escapar de las fuerzzs feotales cque la encierran?
¢De ddnde vino el concevto de la honra, la prohibicidn
del placer pera lzs mujeres y la idea de que "el casarse
es para tener nifios"? ¢Por qué son las mujeres tan
fuertes y sensusles gue buscan inltilmente un hombre gque
sea 1zusl?

Todas (excepto Donfla Rosita) son azresives. Des-
zracladamente son m€s fuertes que los hombres. Los

hombres de Lz czsa ¢e Bernzrda Alba son débiles; las

mujeres miran més 2114 a los segadores gué-vienen de las
montafizs. Juan (de Yerma) vino de una lfnea de hombres
de "seuilla vodrida"; y el Novio fue como "un vpoouito

de azua frfa." Por ser la obra drazxnftica de Sarcfa
Lorca una representscidn cultural y vorcue "Lorca's in-
spirction both as playwrisnt and poet accented concrete

n55

reality as a point of denarture, se precunta oué ha

55Angel del Rfo, opn. cit., pdco. 149,
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mztado a la virilidad de los hombres espafioles. Havelock
Fllis suziere que una causa son las frecusntes cuerras
que lo robaron a Esnefa los hombres mds fuertes y
azsresivos:

The martizl ardour 2ad succecs of the
Spanisrds lested for more than a thou-
sand vears; 1t wes only at very =rect
cost that the Romens subdued the Iberians
anc dovm to the sixtecenth century the
Spaniards were sreat soldiers; but the
strugsle in the Netherlands against the
Dutch finally wested thelr ener~ies and
when =2t Rocray, 1in the middle of the
seventeenth century, the Spanish infantry
that had been counted the finsst in
Europe went dowm before the French, the
military gglendour of Spaln finelly
vanished.

La inguisicidn tcozmbién desarrai>8§ a los hombres independi-
entes de vitor y de intelisencla; y los de sran imasina-
cibén y de energfa salieron para las aventuras del HNuevo

57

Mundo. No habfa tzl cosa que escardara a las mujeres
fuertes y se auedaron la belleza, la fuerza y la gracla.
Lz mujer espafiola es orgullosa y reticente; sexin
Ellis estas caracterfsticas tienen r:fces reliciosas:
This proud reticence, the absence of any
easy erethic response to masculine advances,

is the probable sources of thst erotic
superiority of women, the szxuzl subjection

56Havelock Ellis, The Soul of Snain (Cambrid-e, Mass.:
The Riverside Press, 1937), p2z. 63

57Ibid., pér. 65.



of men, which has often been noted as
characteristic of Snzin and is indeed
symbolized in the prggound adoration
for the Virzin iery.”

In Espafla todo concento de la mujer he sido b.sado en

la Virgen lMzrfa y en las mértires y virgenes de la

60

izlesia cetblica. TFor eso, a menudo para los esnafioles

nZrtir quiere decir lo miszo que virgen.59

Las ideas que tienen los nifios esnalloles del sexo

y del amnor vienen de su crianza catblicz, dice Arturo

Barea:

Tarou~h their relizious instruction .

Snanish boys are QOrced to visuzlize the
female body es a "sack of uncleanliness"
and to imczine its nutrefaction in slow

loztiisome stazes « « « Youn - boys and

girls are taucht to lonz for a martyr's

death which . . . contains the searins

joy of union witih the Savior. . . . This
educational process, particularly in the
girls, the ldeas and i1deals of Lust throurh

Pain, Hollness throu-h Horror, and
Virginity triumphant over Violence . .

cannot fail to have a deep, thougzh varied

effect on the minds of young people.

often 1t produces a precoclilos awareaess of

sex combined with fear.co

1 concento de la mujer y el papel que tiene la
mujer, bien sea dominonte o sumiso, son una manifesta-

cidn de los idezles de una socled=d. Las recompenses

581b1d., pézs. 33-84,
59Barea, 02. Cit., pég. 57,

01114., pd-s. 55-57.
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0 las frustraciones fexenincs tembién indlcen el grado

al que los estandards son rezlfstas. Zdward Honis llama

"srerromf.itica"

una socledad en gque la mujer dominas
In sucn 2 socilety hner action is func-
tional and not sentixzntel. As a life-
finding force her oblizseotion as mother
and matriarch is to renroduce and keeo
tozetrer the family group « « «» Out of
such a role, and the more her function

i1s reczlized in the 1ife of the community,
arise the rituals and relizious teboos
which ensure the continuance of the
society . « o her role is always vositive,
preservotive, and uné =batably integrative
of society's ideals.

In Espafla hace sizlos que los 1ldeales matriarc:zles pre-
domiran y de ellos salid una literatura del martirio
femenino. I!Honilg internreta el mensaje de los dramas
lorquianos como decir que el rito anciano de los ideales
metriarcales ahora hen destrufdo los idezles. Lo que se
queda, dice, es un value aque enuJa a su renresentante
a la tragedia cicrta, "since it 1s no lonser capsble of
beinz fulfilled in either personal or social terns with-
out detrizeat to the individual or to society . . ."62
La virtud 1llezz2 & ser una fuerza nezctivas

Virtue which wes once a creative per-

sonal »orinciple safexuording in the in-

dividuael the 1life of order s -alinst the
threat of socisl anesrchy becomes a2 negative

61Edward Honig, Gorce
New Directions Books, 1344

62

orca (Worfolk, Conn.:
Pée 194,

fa Lor
)

Ibid., pd7. 195.
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abstraction and a destructive shib-
boleth in a society which has macde it an
instrunent for chaos.
En este caos encontramos un ser indefinido: la nujer
lorquiana que es una mezcla de la gitana sensual y la
mujer cristiana espafiola enjaulada por las cadenas de
la honra y de la tradicidén. La idea de cue las mujeres
vy los hommbres deben ser fecundos y que el hombre-es»oso
es el amo-duefio poraue €1 es el instrumcnto de la fecun-
dacidn tiene rafces »nsicoldzicas y soclzles. El
casarse es parz tener nifios: es un hecho econdmico.
Hay que tener hijos ver= trabajar en laz tierra y defender
la propiledad. La ley se hizo mfs fuerte por las leyes
del harem moro y sobrevivié a la expulsién de los moros.
Se adjustd, se exalté y se perpetud en la ensefanza de
la izlesia catdlica. Pue pecauwinoso que los cezsados se
gocen uno al otro, nero honrado y Jjusto multiplicarse.64
El cbdizo del honor espafiol es doble. TFor una

parte hay el honor de la mujer, o mejor dicho, la castidad.

Por otra parte hay la honra del hombre la cue s3lo puede

(V]
(0]

ser counservada en su mujer. E11 s la "zusrdiana de

la honra." Si la mujer mancha su honor, esto se refleja

63114,
64Barea, on. cit., péz. 37.
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en el morido; por eso su reputzcidn y la de su fanilia
("el parccer") sieunre es su gren preocupscién. Gente

como la de Yeruz y la del nueblo de Bernzrda Alba Juzga

]

a los otros se>in "el perecer."™ Por la imnortancia de

este parecer, nos exnlica Torrente Bsllester, laos per-
sonas se dan cucnta de una ley:

Para juzzer, hece falta una ley, hace
feltz 2170 en noxbre de gue emitir

Julcio. Esta ley no escrita es de todos,
ese envuelve a los hombres y a las mujeres,
pero no es i~usl pera unos que narz otros.
El nmundo de los derechos masculinos estd
perfectcomente descriminado del de los
deberes fermeninos. ©Los hombres tilenen
dereclhos y las mujeres obliseciones; vero
no se plense que Berncrda Alba ni nadie

se rebela contra esta situacidn, entre
otras razones porque es fuente de poder
para las mujeres. Los homxbres son sexual-
mente lieges y se les reconoce el derecho
a serloe.

Las mujeres no son sexualmente libres y sesln la tradicidn
castiza la honra ha de ser guardada a cualguier precio:

The code of honor which dernands the takin~
of 1life and the preservation of virziaity,
not for the sake of "virtue" or love but
for the seke of the vnurity of the "blood,"
i1s vart of this tradition; 1t nrovides for
sanctions azalnst sexual offenses68nd Pro=-
tects tne property of the famnily.

Asf la Madre de Bodes de Sgn-re tenfa que preservar

limpia la honra de su familia y s8lo lo pudo conservar

derranando la sangre. Juan Lépez-ilorillzs ha destilado
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este nrincipio asi:

Blood, then, 1s the eszence of 1life and
the sheddiny of it is the essence of
dezth. Man's most meanin~ful actlons

are 21l outlined in blood, slace it is
the a~ent which cenents will end deed
tosether. The expression "hot blood" is
equally aponlicable to sexu=l desire end
to physical violence. The sheddinz of
blood 1s concomitant with both rape and
death. Goarcfa Lorcz sets un a powerful
lyrical structure around the symbol of
blood, in which this substance is invested,
not merely with biolorical, but also wé%h
aesthetic and metaphysicel zttributes.

Las mujeres estdn de acuerdo con esta ley de la
sansre. Saben que no hay ninguna justificacién vor ir
contra la ley de la cestidade. ZIZs parte de su herencila.
Yerma y la Novia quieren casarse para tener nifios, hosar
y marido y siempre han obedecido la leyv. Pero elles,
as{ como la Zapatera y Adela, son apasionadas; son
nujeres "quemades." Buscan un hombre del "rfo oscuro"
y buscan (excepto Yerma) el prohibido plzcer del =mor.

Aguf entra el elemento pa:ano y el primitivismo

gue llenan la mayorfa de la poesfa y del teatro de Garcia
Lorca: un conflicto entre las fuerzas paanas y las
cristienas. Las obras revelan el elemento oculto,
erdtico, debajo de la reli~idn convencicnzl cue todos

los espafioles slenten. EL eroticilsmo es prohilbido de

la vida casada y comnletzmente de la vida de una mujer.

67 Juan Lépez=-ilorillas, "Lvriczl Primitivien: Gercfa
Lorca's Romszucero zitcno," Durdn, on. cit., nf-. 133,
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En Yermza se encusantra (en el mundo de Juan, de Merfa y
de Vfctor) el sfmbolo cricztiano del trabzjo y del orden
luchando contra el simbolo par-zno de la pacidn que es

desorden de 1la neturaleza.68

B

ernz., part of a trilogy on the theme
of sexual obsession and uzfulfilled
love, a theme . . « that is one of
Lorca's most choracteristic @nd vneraanent,
since it is at bottom a projection of the
conflict vetween vzian and Christian at-
titudes which 1s ever present in the Anda-
lusian soul and basic for the psychologs
and the artistic temperament of Lorca.

a casa de Bern=rda Alba was, with

Los dramas rurales de Garcfa Lorca fueron una protesta

n s

contra lo que Alen Lewis llama "a pazan-Catholic order
too proud to confess its anguish."7o

Para entender las paslones y la violencla de les

Al

mujeres hoy cue mirar 2 los gltanos poraue en el gltano

se encucntran las fucntes del primitivismo. Lénez=orillas
ha anzlizado esto en detalle:

It is in the zvpsy that we nmust look for

the key to decinner our noet's primitivism.
« o« o The conflict between the gypsy's de-
termination to live freely and his forced
sedentary existence corresnonds on a small
scele to the laerger conflict between priii-
tivism and civilizztion . . . Simple and un-
wary, orimitive man sees himself crushed by
a vast and inhumen machine. . « o He sees
its nower to _destroy what he holds most decsr:
his liberty.71

68Honig, on. cit., pdz. 171-72.

69Ange1 del Rfo, op. cit., pfs. 153,

TOA12n Leuwis, The Conte norzry The
Crown Publiec-tions, Iac., 1962), pa. 24

TlLévez-iorillas, on. cit., v& s.
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Sin embargo hay otra visidén ée los giltanos: el posi-
tivismo de las fuerzas rudimentaries que carzcterizan
la psicologfa del enfznt de la nature:

These forces . . . are spontaneous &nd
concrete. They have the irresvocable
directness which an unshackled will im-
parts to the simplest action. « . &
Violence is the inescapable consecquence
of willful actions, for will 1tself 1is,
e« « o« & form of violence. To want some-
thing 1s to do violence to 1it, to draw
it from 1ts usual place in the order of
things, and to epproprizte 1t as beingz
indispensable to the one who wills . . .
Will beins the substance, and violence
the form of a zyvsy's 1life, it is not
strange that all his baslc beliefs hgye
purposeful violence as a substratum.7

In la vida de los gitanos a2un el amor se desnuda del
sentido sentimentel, reducido al deseo violento. E1
amor, la violencia y el eroticismo estdn entretejidos:

Violence and eroticlsm are so closely

intertwined in Lorca's poetry that e

separation of the two 15 merely a matter

of critical expedlency. 5

Este elemento de la violencia erStica (sentido de-

jado también por los drabes) parece ser una extensidn
de la tierre con que las mujeres se comparan. Sus
emocliones son una expresién de la nsturalezas

Desire becomes the one means of per-

petrating all emotion; and emotion it-

self, the unending_tide of increase and
decline in nature.

72Ivid., pézs. 135-35.

"1v14., pés. 137.

'mﬁoni-.~ on. cit., pdr. 96.

QY
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Casl desde sus orf{senes Espafia ha sido un pais agricula
vy esta identificacibén con la tierrs, explica Pedro

a . .

Gonzdlez-Blanco en su obra, Vindicreién y hoanre de

ina con los celiibero

1}

En constante comunicocidn con la na-
turaleza, era forzoso que confunilecra las
anilfestaciones del pensexicnto y de la
voluntad con las enerzfas motrices del
mundo ffsico y les atribuycra un alma y
una personalidad y reconociéidose inferior
en poder invocarse pnroteccidn, trocando
al personificarlos las potencias scecretas
y los s2rcs todos del mundo ffslico en otros
tentos nwicnes. Piedres, fuentes, rios,
luz, fue—-o, pluntas, anincles eren ovjeto
de culto, ya avstiractaozinte, ya de modo
concreto e individunl.(?

Puesto aque las mujeres son uana parte de la tierra,

ezctdan como las fucrzas de la nzturalecz; es decir,

L

se-dn sus instintos. Son "camnos mamndticos" que
atraen la trasedia & causa de su fe ardiente en sus in-
stiztos naturcles:

A-ain, they are islands which the world
cannot touch with its soiled and mzke=-
shift lozi:. Because theilr humanity 1s
such an extremnely procreative answer to
life, they threaten to disrunt the mere
nan-made nachinery of social law, which
is, finally, a substitution for life.
They are the affirmation to the question
of the ultirate which man, with the beam
of socicl exizeney in his eye, 1s always

T5Pedro Gonz#Zlez=Blanco, Vindiccecidn v honrz de
Espafia (Méxlco: Talleres Tipozréiicas .iodelo, S. A.,
1944), piés. 44,
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begcinz. When they lose the sense of
integration in 1life whic? is necessary t?é
them the world trembles and comes apart.

Cojicas en este caoé y desintezracibn, todas son nirtires
de los deseos frustrados. Son crizturas de la tlerra
destrufdas por un cédizo moral del mundo social. Por
esto la conclusidén que saco es gue hzoy una falta gran-
df{sima de integracién entre los ideales de la sociedad
(que insiste en que la nmujer sea tza pura y sin sentir
como las estdtuas de cera de las iglesias) y los verda-
deros sentimientos e instintos que siente una mujer de
carne y hueso gque es un recipiente de la rica herencila
del sentir. Con tal conclusién no hay que preruntarse
acerca del sentido pesizista nl del fatallsmo que in-

vaden el teatro de Garcfza Lorca.

76Honig, op. cit., pdz. 152,
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De todo 1o que ha ido delante vemos cuanto hay
que conslderar para lleger a un enteandlizlento de un ele-
mznto pecuedo (aqui la trozedla femenina del tectro lor-
guiuno) de una obra. He dicho gque no es posible analize
una creccién avarte de su creador. Es lo menos posibdle
con las obras draufticas de Federico Gercfa Loreca por-
que son el esvejo de €L nmisrmo. Se ve evidenciz de la
influcncia cde sus orizcnes granadinos: su amor por la
naturcleze, la "filosoffd"de los gitanos, las ideas
socizles y relisiocas de los moros. Ade.fds, las obras
son una reflexidn de sus idezs del teatro como un instru-
mento soclal. Crefa que el teatro deb. contcner todo
el drama de la vida hunane, hoclendo vicslbles y des-

nudas las euoclones y las leyes morales. Se concretaron

-~

ye
las i1deas en un discurso en la representacidan de Yecrna,

1935, en Madrids

El tcetro es una escuvala de llanto

¥y de risa y una Utribuna libre donde
los hombdrss pucden poner en evideancla
morsles viejas o equivocas y exvlicar
con ejexplos vivos nornes eternas cdel
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corazén ¥ del sentimiento del
houbre.’

Cuando Garcfa Lorca escritid y presentd al
pliblico espaffol obras como Yerma o La casa de Bernarda
Alba, presentd unos elementos socieczles gque antes hebfan
estado escondidos. DPrcseatd tacbién en su totalidad
una pintura de la wmoralidad destructiva. Para hacerlo
se redujeron a lo més fundameantal las pasiones humanas.

Analizando las "mujeres trfiicas" individuaslmente,
descubrimos que hay las tragedies violentas, las
tragedias dolorosas y la trezedla de una vida irdnica.
En los dremas la ley moral, las ldeas de la honra y de
la castidad, aumsntadas por l=z i:lesia cz2tflica, han
creado una situacidén cerrzda, una situscién sin szlida.
He dicho antes y aqul lo revito: 1las mujeres lorqulanas
son mdrtires de sus deseos frustrzdos. Son tré:icas
porque inherentemente son agresiias y apasionadas,
gquemecdas por una honda rasidn en contra de lz cuzl es
indtil luchar. A causa de los idecles de la sociedad
en que viven no hay desahoro para los seantimicntos.

Y a causa de suzs tendencias zgresivas es lmposible que
tales mujeres mantengan una nosicidn estoica. Por eso

se produce su destrucciédn.

TTpederico Garcla Lorca, "Charla sobre teatro,"
Obras completas, 0p. cit., pdz. 34.
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Para ver si las obras dramdticas de Garcfa Lorca
pueden ser juzgadas verdadera.uente trro-edlcs, revisé
las ideas arictotélicas de la trz-edia ten vien coxo
las de los contemnporéneos, Alfonso Sastre y Arthur
Miller. Al fin establec! cue lz trasedisz lorgui=zna
tiene que ver con una sociedad cerrada y prohibitiva.
Bncerrados por esta sociedad existen los sceres tréd-icos,
las nujeres, ninzuna de lés cuzles halla una exnresién
para sus exociones y deseos més intensos y nor eso no
tienen el cumrlimiento de la vida.

La préxiua cuestién para contestar fue, ¢por qué
frecesan? Pore la respueste fue necesario sondear el
desarollo histérico y socizl de Espafla. El coanflicto de
los dramas es sexual-morzl y es un conflicto gque resulté
de una cultura medlo cristiana, medio pagana. Por una
parte esta cultura da énfasis a lz idea del martirio
femenino y la iglesla catélica ensefla que el placer es
prohibido en la vida de una mujer. Las personas-deben
casarse pszra la procreacidn. Como resulta de las
guerras, la inguisicién y el descubrialento del Nuevo
Mundo, sucedid que las mujeres espailolas se quedaron
m&s fuertes y sensibles que los hombres, los Gnicos
nonbres que teafan por mcrido. Por otra psrte hey el
elerxeanto del primitivismo erdtico y la asociacién

Intime de la gente con la tierra en que los instintos
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humanos lle:an a ser una extensidn de las fuerzas de
la nuturaleza.
Entonces tenemos mujeres como la Novia y Yerusz,

agresivas y "quemadas,"

las quz sezun la socledad
debten ser sumisas a sus maridos menos fuvertes. Cojldas
en esta confusidn, esta falta de intezgrzcidn entre los
ideales y la realidaed, la virtud y la honra llegan a
ser fuerzoes negativas. Tratendo de salir de esta
"cdrcel sin salida," las mujeres a2ctdan con violencia
sezin sus instiatos y crean su propla tragedia.

Garcfa Lorca le presentd a Espeila sus tradiciones
¥y su vida. Yds que nada le abrid los ojos y 1libré

las emociones que se tenfan encerradas. Se habia

escrito la historia compleja de su gente.
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