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ABSTRACT
MOTIVE IM ROMANWERK
THEODOR FONTANES
by

Manfred E., Keune

This dissertation attempts to ferret out and interpret
inductively the main motifs in the novels of Theodor Fontane.
A motif study such as this reveals Fontane's conscious ar-
tistic ability. All the motifs from the world of nature
color and objJects, as well as the more abstract existential

motifs, symbolize in a unified manner Fontane's Weltanschau-

ung. Whether the motif finds its form in the image of the
water, the mirror or in the flight, it is in any case an
expression of a dualism of life true to Fontane. For the
protagonist in Fontane's novel, life is a constant struggle
between duty and inclination, individual against conventional
soclety or the inner self against the outer world. The
systematic clarification of the motifs through their occurance
within the specific situation of the voet's works is the key
to this insight. As a whole, the motifs can be grouped in
five distlinct and thematic chapters.

Motifs of nature are predominant in the novels of Fonta-
ne, since they are key elements to man's dualistic being.
Man's interaction with natural phenomena emphasizes his drive

to orientation, 1.e., to either escape his dilemma or seek a
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compromise with nature and society. The natural personality
reacts strongest to the elemental powers of nature.

Fontane's stylistic use of color also manifests itself
as a natural phenomena, but with varying intenslity either
allegorically, symbolically or antithetically. The symboli-
cal use of color shows an awareness on the part of Fontane
of the intense empirical and spiritual tenets of man's per-
ception.

Even objects appear as motifs and are important in the
orientation of Fontane's individual. Time and agein will
the reaction to paintings, for example, be the clue to the
prevalling inner confllict of the character.

One of the most conspicuous signs of the inner and true
state of Fontane's individual is the outer appearance itself.
A number of physical motifs illustrate this point clearly
as the human body becomes the vehicle of expression for the
existential dilemma of the particular character,

The whole motif complex augments itself in the last
chapter, the existential motifs. This last group of motifs
1s of an abstract nature and represent a distillate of all
previously discussed motifs. They reach beyond physical and
natural form, and although they seem to derive their initial
sources from the rational and finite world, they are by
nature elusive and ephemeral and represent an ideal, almost
unattainable state of beilng. As such they symbolize that

harmonious Weltanschauung, which Fontane's characters are
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seeking.

The systematic build up of the different chapters dis-
closes a consistency in the use of the motifs which marks
Fontane as a superb stylist. Likewise it reveals the tra-
ditional nordic dichotomy of man, a theme which is consistent
throughout the motifs. That Fontane's characters are always
trying to attain harmony labels them definitely as nineteenth
century in outlook. Although they anticipate modern man's
search for identity and for meaning in a disordered existen-
tial world, they still are convinced that there is a positive
way out of a dilemma. As representatives of the age of
realism,Fontane's characters are not want to flee in a Ro-
mantic dreamworld, but they face reality and come to terms
with it., In the face of that reality Fontane seems to
suggest resignation as a solution, a resignation which is
ethically Justifiable insofar that it visualizes the realil-
zatlon of the individual within its own capabllities.
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I. KAPITEL : Motiv als Forschungsproblem

Die Aufgabe dieser Abhandlung ist es, die Motive im
Romanwerk Fontanes auszusondern und iunerhalb ihrer Gruppie-
rung zu diskutieren. Als Hauptproblem einer Motivstudie
dieses Umfangs erscheint daher zuerst die Begriffserfassung
des Motivs Uberhaupt. Diese Arbeit ist hierin keine Ausnahne
und beschiftigt sich darum einleitend mit der Problematik
des Motivs innerhalb der Literaturwissenschaft und Fontane
allgemein. Obwohl keine Motivforschung im erschBpfenden
Sinne betrieben werden kaun, scheint es doch angebracht,
sich mit diesem Problem kurz zu befassen, da es bekannt
sein dlirfte, dass das Motiv allgemein nicht nur seine eigene
Prigung in jJedem dichterischea Ausdruck findet, sondern
auch in Betracht des Dichters selbst Schliisse erlaubt, deren
Wert nicht unterschitzt werden kann.

Wenn hier von der Problematik des Motivs gesprochen
wurde, so kann das wohl zu jeder Zeit durch die Motivfor-
schung innerhalb der Literaturwissenschaft selbst bestdtigzt
werden. Wohl kaum ist ein Begriff so umstritten,wie der des
Motivs in literarischen Forschungen. Petersen veranschau-
licht dieses Problem indem er das Motiv als "den meistge-

brauchten und deshalb unklarsten Begriff" erkennt, wobei er

I
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das Gebrauchsverfahren uit den folgenden Worten deutet:
"Man hat es ein Schwammwort genannt, weil es alles auf-
saugt und alles mit ihm sich ausdrficken 14sst." 1
Elisabeth Frenzel sieht in lhrer Béhandlung voﬁ Stoff, Motiv
und Symbol bls Jetzt noch kelne eindeutige Definition die-
ser drel Begriffe und versucht aus dem Labyrinth der For-
schung eine "umrisshafte Klirung" zu gewinnen. Der Stoff
kann sich flir sie zum Motiv konzentrieren, sowle das Motiv
sich zum Symbol uberhBhen kann, eine ehrliche wie auch zu-
treffende Meinung. 2
Eine FBrderung des Problems erleben wir durch die Tat-
sache, dass das Wort Motiv auch in anderen Klnsten verwen-
det wird, wobel es also, wie Kayser mit Recht sagt, zum
"gllt4glichen Vokabular" gehBrt.3 Selbst das Mdrchenmotiv
driickt zur gleichen Zeit etwas Gemeinsames wie auch etwas

betont anderes als das Motiv im dichterischen Werk aus.4

1 Julius Petersen, Dle Wissenschaft von der Dichtung
(Berlin,1939), I,S.167.

2 Elisabeth Frenzel, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung
(Stuttgart,1963), S.21,
vgl. auch Peter Demetz

Formen des Realismus: Theodor

Fontane (Mlinchen,1964), 5.204-217.

Diese neueste, elnsichtreiche Studie bietet eine interessan-
te Varlante zum Symbol- Motivproblem. Demetz bezeichnet
nicht zu Unrecht einige Motive Fontanes als symbolische
Motive.

3 Wolfgang Kayser, Das sprachliche Kunstwerk
(Minchen,1963), S.59.

4 René Wellek und Austin Warren, Theory of Literature
(New York,1956), S.217. Wellek sagt ailer, dass Motive, er
nennt sie u.a. "ultimate plot-elements", wie sie von Lite-
raturhistorikern gebraucht sind, von finnischen Folkloristen
geborgt sind, welche Mdrchen und andere volkstlmliche Er-
zdhlungen so in ihre Bestandteile zerlegten.
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Grundsituationen im Bereich des VolkstHmlichen, wie z.B. im
Mirchen, lassen sich zwar gut als Motive erkennen und fin-
den auch im Dichterischen stofflich Anwendung, aber die Er-
schelnung des Motivs 1n vollendeter Form wird letzthin von
der Bigenart des Dichterischen bestimmt.>

Hierzu seien nur die vielen qualitativ, wile quan-
titativ verschiedenen Versionen des Fauststoffes zu Rate ge-
zogen. Auch KbBrner bezieht sich auf dieses Element im dich-
terischen Werk, wenn er sagt:"Motiv nennen wir alles Dich-
tungselement~ es sei Vorgang, Figur, Problem, Sprachgebvlrde-
in dem Jenes spezifische Lebensgeflthl zur sinnlich bild-
lichen Darstellung gelangt".6 Obwohl hier nun Petersens
Schwammwort uns erst recht ein Begriff wird, zieht KBrner
hier Dinge in Betracht, die besonders flir Fontane wichtig
sind, und zwar das spezifische Lebensgeftihl, welches zur
sinnlich-bildlichen Darstellung gelangt. Dieser Punkt und
dessen Verhlltnis zum Motiv bei Fontane wird noch folgend
in mehr Einzelheiten diskutiert werden.

Wenn die Motivforschung ihre Schwichen notwendigerweise
eingesteht, wird das besonders beim Versuch einer Definition

des Begriffes Motiv klar. Das Schwierige in der Definition

5 Robert Petsch, "Motiv, Formel und Stoff," Zeltschrift

fUr deutsche Philologie (Stuttgart,1929), LIV, S.383.

Welterhin als Petsch erwdhnt.

6 Joseph KBrner, Wortkunst ohne Namen (Bern,1954), S.12.
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des Motivbegriffes liegt aber meistens auf allgemeiner Ebene,
wHhrend das Motiv in seiner spezifischen Erscheinung, im

Werk elnes Dichters wle Fontane, seine wirksamste Form hat

und hier eigentlich seine gliltigste Definition erlebt. Zwar
lassen sich die existenzielien Grundprobleme, mit denen ein
Dichter verfihrt,auf wenige, wenn nicht sogar auf "nackte
Motive" reduzieren, aber hier ist die Affinitit mit dem
blossen Stoff zu offensichtlich, und eln blosses Katalogi-
sleren dieser Art schlliesst Jjedwege Einsicht in die Weltan-
schauung des Dichters aus und verleugnet auch eine lite-
rarhistorische Entwicklung der Motivik.’ Bei Fontane k¥nnen
wir von einer Vorstufe der modernen Motivik sprechen, dile
sich dann in Thomas Mann fortsetzt.S

Zu den Grundbegriffen des Motivs gehBrt der der Einheit.?

7 vgl. hierzu Petsch,5.385. Petsch bezient sich auf die
innere Erfahrung des Dichters und sagt, dass nur die Anre-
gung dessen, was in der Tiefe schlummert, ausschlaggebend ist,
und dass sogenannte "nackte Motive", z.B. das Motiv der
feindlichen Brllder, nichts sagen.
vgl. auch Paul Merker und Wolfgang Stammler, Reallexikon derxr
deutschen Literatur (Berlin,1926-1927), III, S.427.
Krogmanns Artikel: "Die Zahl der m8glichen Motive ist somit
zwar nicht klein, aber doch begrenzt, dle Zahl lhrer bereits
vorhandenen oder doch denkbaren Ausprigungen unendlich".

8 Thomas Manns Bekenntnis zu Fontane ist allgemein be-
kannt, aber besonders in bezug auf Motiventwicklung literatur-
wissenschaftlich bel weitem nicht erschBpft.

2 Gero von Wilpert, SachwbBrterbucn der Literatur
(Stuttgart,1959), S.385.” Wilpert bezleht sich im der Defi-
nition des Motivs auf "strukturelle Einheit als typische be-
deutungsvolle Situation, die allgemein thematische Vor-
stellungen umfasst"”.
vgl. auch Kayser, S5.59-60. PFHir Kayser erscheinen Motive als
"Einheiten" in "kaleidoskopartiger Zusammensetzung" im
Mdrchen und anderen literarischen Festlegungen, von denen es
sich abstrahieren 14sst. Das Motiv, das dann "Hibrigbleibt",
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Einheit bezieht sich hier natlirlich auf Wesen wie auch auf
Struktur der Motive. In der organischen Struktur des VWerxes
sehen wir dieses Element, welches sich aus dem Leben selbst
dem Dichter offenbart und sich in seinem Werk widerspiegelt.
Diese Erlebniselemente sieht Dilthey als einzelne Momente,

10 Das

die in der Dichtung unterschieden werden kbBnnen.
Motiv gewHhrt uns also eine Einsicht in die tiefere Erlebnis-
welt des Dichters, die seinem Werk unterliegt. Im Werx ge-
deiht so das fragmentarische Einzelerlebnis zur formellen
Einhelt, und das Mosalk der Motive birgt die psychologische
und seelische Deutunz der dichterischen Weltamschauung. In
Anwendung auf Fontane treten diese Einzelelemente dann auch
klar hervor, und es sind dle menschlich bedeutungsvollen
Situationen seiner Werke, wo selne Motlive movlierend wie auch
motivierend wirken., Diese Grundsituatlionen entbehren nicht
der Gedankentiefe, und Handlungsarmut, die man dem Werk
Fontanes oft zum Vorwurf macht, wird bel genauerer Betrach-
tung durch die Erlebniskette selner Motive aufgehoben. Das
stille Gllck, das z.B. als Thema diese Handlungsarmut zu
kausleren scheint, ist im Lichte der melsten Motive Fontanes
eine oberflichliche Erscheinung, der ein metaphysischer Le-
benskampf unterliegt. Viele der Fontanemenschen welsen daher
auch eine Motivkonstanz auf, d.h. eine einheitliche, wenn

auch formell teils verschiedene Erscheinung des Motlvs,

(9)scheint trotz aller strukturellen FPestigkeit doch
dichterisch schwach.

10 wilhelm Dilthey, Das Erlebmis und die Dichtung
(Leipzig,1929), S.200.
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bestimmt den Menschen im Gesamtwerk Fontanes.ll Grundle-
gend bleibt der Begriff der Einheit dem Schaffenden Hber-
lassen, worin wir dann, in KBrners Worten, den "inneren
Beweggrund dle treibende Dynémik'allen dlchteriéchen
Schaffens" sehen kBnnen.l? Wir kBnnten hier tatsichlich
von gewlssen Urmotiven Fontanes sprechen, die seiﬁe Menschen
immer wieder bestimmen.

Wenn dies alles jedoch zu unsicher flir eine literatur-
wissenschaftliche Definlition erscheint, éo sel hier nochmals
hervorgehoben, dass das Motiv nicht nur die Urgrlinde der
dichterischen Seele offenbart, sondern besonders in seiner
Entstehung vorerst einer sinnlichen Orientierung entspringt.

Seelische Offenbarung im Werk ist hier bloss subjektive

' Reaktion des Dichters, der vor allem einer objektiven Welt

gegenllbersteht. Das soll diese Motivstudie Fontanes beson-
ders betonen. Die objektive Situation ist Jedoch ohne lite-
rarische Bedeutung,wenn nicht eine seellsche Beziehung vor-
handen 1st,13 und es ist zwischen diesen Polen, dass das Mo-
tiv als Dichtungselement dem Ganzen eine Einheit verleiht.
Sinnenhaftigkeit wird auch von Petsch als Voraussetzung zum
Wesen des Motivs anerkannt, obwohl die gr8sseren Zusammen-
h8nge des Werkes flir ihn auf eine symbolische Kraft deuten,
die flir das Werk notwendig 1st.14

1l Herbert Seidler, Die Dichtung (Stuttgart,1959),S.467.
12 gBrner, s.12.

15 vgl. Petersen, S.168.

14 petsch, 5.384.
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Bei der ErwHdhnung von symbolischen Kridftem muss bertick-
sichtigt werden; dass Motiv und Symbol sich an einem Punkt
ilberschneiden miissen. Symbolinterpretationen von Fontanes
Werken sind schon vorhanden,15 aber es scheint, dass eilne
Motivstudie uns seinen natlirlichen Menschen, wie ihn uns
Fontane Uberliefert, besser zeigen kann, well das Motiv in
seiner sinnlichen Dimension der Wirklichkeit n#dher ist., Ob-
wohl der Begriff der Wirklichkeit in Fontane ein Problem fiir
sich ist, kann behauptet werden, dass in Anbetracht von Fon-
tanes Scheu vor dem Absoluten selbst das Irrationale an Gel-
tung gegenliber der Wirklichkeit nichts verliert. Es sei hier
besonders Vermerkt, dass das, was Fontane als wirklich
empfand, eine bedeutend grbssere SpHhre einnimmt,als man es
vielseitig zugesteht., Trotz Fontanés Scheu vor dem moralisch
Absoluten, verliert auch Phantasie und Aberglaube nicht den
Anspruch auf die Wirklichkeit, denn der Mensch erlebt diese
Krdfte und nimnt in aller Wirklichkeit seines Wesens daran
teil. Obwohl die Kritlik Fontane hier gerne als den Romanti-
ker sieht, sehen wir seinen Realismus hier eher gestidrkt, und
es 1st letzthin das Motiv 1n all seiner Erdgebundenheit, das
symbolische Zlige auch als Elemente der Wirklichkeit aus-
drlickt. Wenn wir beim Symbol von gewissen "Zentralbildern

der Gestaltung" sprechen, kann das Motiv dem Raum zwischen

15 Heinrich Waffenschmidt, Symbolische Kunst in den Roma-
nen Theodor Fontanes (Gelnhausen,1932).

Joseph Thanner, "Symbol and Function of the Symbol in Theodor
Fontanes 'Effi Briest'," Monatshefte (Madison, Wisconsin,1965),
LVII, S5.187-192.
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Konkretum und Abstraktum, wo das Symbol wirkt, am besten
Uverbriicken und zum einheitlichen Ausdruck prélgen.16

Alé Teil eines Ganzen erscheint das Motiv auch in struk-
tureller Hinsicht. Eine Studle der Motivstruktur beil Fontane

wire jedoch eine Arbeit in sich. Eigentlich unterliegt dem
ganzen einheitlichen Ausdruck des dichterischen Werkes Jenes
Motivgewebe, welches die Brlicke zwischen sinnlicher und me-
taphysischer Welt spannt. bemetz hat Fontane in diesem
strukturellen Sinne gedeutet, indem er von "verlstelter Mo-
tivik", "Spiel der Motive", "Netz von Motiven" u.s.w.
spricht.17 Krogmann versteht unter dem Begriff der Extensi-
t8t eine der strukturellen Eigenschaften des Motivs, eine ge-
wisse "Mittel-, Seiten- und Randstellung", in deren Varia-
tion sich das Motiv verwirklicht.l®

Extensitdt und Variation deuten unbedingt auf Wiederho-
lung, wohl eines der wichtigsten Elemente des Motivs. Wie
im Wesen des Motivs sich die dem Dichter immer wieder bedeu-
tungsvoll erscheinende Situation widerspiegelt, so dient die
sich wiederholende Grundsituation in struktureller Hinsicht
der Emphase und Intensitlt des Motivs. HHufung des Motivs

" und Steigerung milssen hier auseinandergehalten werden, und

es besteht ein Unterschied, ob der Vater von Effl Briest sein

16 seigler, S.270.
17 Demetz, S.61.

18 Merker und Stammler, S.427. vgl. auch Wilpert, 5.385.
Er deutet auch auf die strukturelle Einheit des Motivs als
"typische, bedeutungsvolle Situation, die allgemeine thema-
tische Vorstellungen umfasst”.
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'zu weites Feld' als hiufige Redewendung gebraucht, oder den
ganzen Roman mit dieser ausdrucksvollen Redensart beschliesst.

Hier hat man die sich wiederholende Motivik beil Fontane
oft als Leitmotive bezeichnet.lg Vom Motiv selber sind sie

aber zu unterschelden und bilden nicht den Inhalt der Dich-
tung, sondern sind stllislerende Elemente, die wiederholend
und betonend mehr einem musikalischen Refrain gleichen.
Ihre Erscheinungsform ist daher auch besonders anschaulich
im Gebrauch von lyrischen Zitaten, z.B. "wo sich Herz zu
Herzen findt" in Frau Jenny Treibel. Obwohl Fontane diese
Art der Leitmotive h3ufig gebraucht, sind sie an Bedeutung
seinen Motiven nur verwandt, indem sie unterstiitzen und be-
tonen. Innerhaldb der Entwicklung der deutschen Literatur
hat Fontane dem anerkannten Melster des Leitmotivs, Thomas
Mann, aber schon viel vorweggenommen.

Die Wiederholung der Motive welst neben einer stili-
stischen Bedeutung auch auf Jene Grundprobleme, die den
Dichter immer wieder beschiftigen. Diese Probleme erprobt

Fontane auch in allen mBglichen Situationen erneut, und es

19 1.E. Carter, "A Leitmotiv in Fontane's 'Effi Briest',"
German Life and Letters, N.S.10 (1955/57), S.38-42.
Demetz, S.46, spricht von "leitmotivisch wiederkehrender
Charakteristik der Gestik und Sprache". Er sondert den
leitmotivischen Zug jedoch von der "Wiederkehr der Motive"
(S.99) was entscheidend filr das Xunstwerk Fontanes ist.
Benno von Wiese, XNovelle (Stuttgart,1964), S.71l. Wiese
spricht von "herausgehobenen Leitmotiven" bel Fontane und
reiht ihn somit in eine Geschichte der deutschen Novelle ein.
Richard Sternfeld, "Das Leitmotiv bei Theodor Fontane,"
Vossische Zeitung, 24. Juli 1910.
Leander Hotes, Das Leitmotiv in der neueren deutschen Roman-
dichtung (Frankfurt a.M.,1931), S.66-86.
Waffenschmidt, §.19-26,
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ist vor allem die sinnliche und metaphysische Orientierung
seiner Menschen, die entscheldend wirkt. Der Dichter Fon-
tane sieht und erlebt die Welt durch seine Menschen ilmmer
erneut und es ist die stete Einstellung in seiner Motivwelt,
die uns zuletzt seine Weltanschauung kliren hilft.20

In diesem Sinne ist das Motiv ein bedeutender Tell in
der Totalitit dichterischer Ausdrliicke, und es ist hier, dass
das Motiv als unentbehrliches Mittel der Interpretation
gelten muss.2! Das bezieht sich besonders auf Fontane, je-
doch nicht nur auf eine sinnlich-metaphysische Erlebniswelt.

22 entnahn

Fontane, der sich selbst als Stilist bezeichnete,
zwar den Stoff der Motlive seiner inneren Erlebniswelt, ge-
brauchte seine Motivik Jedoch in der bewussten Nachbildung
seiner Umwelt. Das Motiv 1ist daher nicht nur eine roman-
tisch- geniale Stilistik, sondern ein bewusst angewandtes
Mittel, welches Zeuge eines sliperben Intellekts ist. Fon-

tanes Motlvkonstruktion, wie sie hier thematisch gegliedert

ist, ist letzthin Zeuge einer modernen und neuen Romanform,

20 Frenzel, S.32.

2l yz1. Kenneth Burke, Permanence and Chanze (Los
Altos, California,1954), S.25.

22 heodor Pontane, Von Drelssiz bis Achtziz
(Heidelbers,1954), S.262-263. "lch bilde mir nAmlich ein,
unter uns gesagt, eln Stilist zu sein, nicht einer voun den
unertrdglichen Glattschreibern,..., sondern ein wirklicher.
Das heisst also ein Schriftsteller, der den Dinszen nicht
seinen altlberkommenen Marlitt- oder Gartenlaubenstil auf-
zwdngt, sondern umgekehrt einer, der immer wechselnd seinen
Stil aus der Sache nimmt, die er behandelt."
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in der das Individuum fragmentiert und schelternd darge-
stellt ist. Fontane zeigt in der Vielseltigkeit seiner Motiv-

welt seinen Versuch,den modernen Menschen in seiner sich

verdndernden Welt zu ergrliinden, wobei alle mBglichen Aspekte
der Erlebniswelt erprobt werden.

Diese Aspekte der Erlebniswelt deuten sich im dichte-
rischen Weltbild, das uns durch die Motive Uberliefert wird,
welche wiederum bedeutendste Existenzfragen aufdecken.23 Es
ergibt sich somit eine Einsicht in die Art und Welse des
Denkens und Darstellens Fontanes, die flir das Motiv auch
ausschlaggebend ist., Vieles ist hier durch die Annahme be-
grliindet, dass Stilelemente dieser Art immer wieder als Aus-
druck einer tiefen Verbundenheit der PersbBnlichkeit, des
Dichters sowie seiner Menschen, mit den sinnlich- Husseren,
wie auch r4tselhaft- inneren Vorgingen des Lebens gelten
kbBnnen., Die Motivwelt selber soll hier die letzten Auf-
schlllsse geben. Auch hier ist die sinnlich- #sthetische Per-
zeption der Welt immer der entscheidende Ausgangsfaktor, wo-
rin sich der Realist Fontane offenbart, ndmlich als der Dich-

ter, der seine Menschen erbarmungslos der empirischen Raumwelt

23 Vgl. hierzu Karl Jaspers, Psychologie der Weltan-
schauungen (Berlin,1960), S.141-1%3. Es ist interessant, wie
Jaspers das Weltbild, sei es sinnlich-r8umlich, seelisch-
kulturell oder metaphysisch, als bestimmend zur Weltanschau-
ung betrachtet. Weltbilder sind fiir ihn keine Existenz-
sph¥ren,wie Einstellungen, sondern Folgen der seelischen
kxistenz. Das Weltbild ist das GehHuse, in dem das seelische
Leben teilweise eingefangen 1ist, und das was darliber hinaus-
liegt, sehen wir nicht, weil wir es nicht ahnen kBnnen. Das
ist auch bestimmend flir die Weltanschauung Fontanes und seine
Motive spiegeln jenes Weltbild wider, indem das Absolute zwar
auch in unser Leben eingreift, aber nicht von uns aus erfasst
werden kann.
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aussetzt, in der sie sich zu orieuntieren haben. Der Dichter
beobachtet mit seinen oder den Augen seiner Menschen und

deutet uns 1m Motiv elne Kompositlion des Welteiundrucks, der

im Hinblick auf das Motliv einer Interpretation bedarf. Das
Sein des Fontanemenschen bedeutet Teilnahme an der Welt und
zugleich Verwirklichung und Wiedergabe der Motivwelt Fonta-
nes, wie des menschlicheu Seins Uberhaupt. Das Motiv wirkt
also als Detail des Weltbildes, ﬁobei sich die Weltanschau-
ung des Dichters rekonstruleren 14sst.

Nach diesen ErwHgungen tlber das Wesen des Motivs seien
einige Hauptpunkte der Definitlion des Motivs kurz zusammen-
gefasst., In der modernen Literatur, und Fontane ist hier
natlirlich mit einvegriffen, erscheint das Motiv als ein be-
wusst angewandtes Stllmittel; und zwar in wilederholter und
variierter Welse in einem, oder aber im gesamten Werk des
Dichters. Trotz der varilerten Erscheinung reprisentiert es
einen einheitlichen Ausdruck im Sinne der klnstlerischen
Darstellung einer Urform menschlichen Verhaltens gegenfiber
einer spezifischen Problematik dsr menschlichen Existenz.
Weltanschaulich gesehen, sind es Urformen der Wirklichkeilt
oder der Erlebniswelt, mit denen der Author durch sein Medi-
un in dsthetischer Form die Welt nachbildet.

Die Modl des Motivs, wie sie bel Fontane als Nachbildung
einer modernen Welt erscheinen, deuten dle Komplikation der
heutigen Erfassung der Wirklichkeit schon an. Alle Aspekte
des Seins werden in der vielseitigen Motivik des Authors Ob-

jekt eines Ergrlindungsversuches. Die Motivik eines Authors
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gewdhrt uns so einen Einblick in den Versuch einer Erfassung
des Menschen in seiner Welt im Ganzen seiner Erlebnisperspek-
tive.

Letzthin sel noch darauf hingewlesen, dass die Motivik
Fontanes dle eines Altersstils ist, wobel sich uns eine Rei-
fe und elne seltene Kombination von Dichtung und Wahrheit
offenbart, die unter Jeglichem Ausschluss einer blossen
biographisch- kausalen Interpretation stehen dlirfte.

Die Aufgabe dieser Arbeit ist natiirlich eine Studie der
Motive Fontanes. Vom Gesamtbild des Werkes aus ist also
eine Detaillierarbeit unternommen, die wlederum in einer Art
Rekonstruktion rlickbezligliche, thematische Verallgemeinerun-
gen erlauben soll. Das dichterische Erlebnis der Welt, im
wahrsten Sinne durch ein Temperament gesehen, findet seinen
kllnstlerischen Ausdruck letzthin im Xonglomerat der Motive,
wobel das einzelne Motlv lebendige Einzelphasen der mensch-
lichen Existenz darstellt, Dle Welt Fontanes ist daher nicht
bloss Kopie, sondern ein Gem#lde, dessen TBnung und Gesamt-
kolorit voll zur Geltung kommt.

Im Rahmen dieser Arbeit ist eine Begrenzung vonnBten,
und das beides, in der UnmBzlichkeit der Erfassung aller Wie-
derholungen des Motivs, wie auch der Erfassung aller Motive
Uberhaupt. Hierzu sollen Hauptthemen, wie z.B. die Ehe,
nicht als Motiv bearbeitet werden, dz Themen dieser Art schon
mehrfacher Bearbeitung unterzogen worden sind. Dazu wlirde
sich eine notwendige Erliuterunz des VerhHltnisses Thema-Mo-

tiv ergeben, was nicht im Rahmen dieser Arbzit geschehen soll.
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Bedeutend wichtiger als eine vollstdndige Erfassung
aller Motive, wird die spezifische Situation innerhalb des
bestimmten Werkes gesehen. Nur aus dieser spezifischen Si-
tuation rechtfertigen sich allgemeine Feststellungen. Es
ergibt sich hieraus, dass einige Motive in einzelnen Werken
von besonderer Ausprigung sind, wHhrend die Wiederholung sel-
bigen Motivs an anderen Stellen fast zur blossen Redewendung
sinkt. Die Diskussion beschrinkt sich daher mBglichst auf
die ertragreichen Anwendungen des Motivs, wobel die Besonder-
heit der Anwendung als Schlliissel zur Erfassung des Motiv-
charakters ausgenutzt werden soll.

Entgegen einer vollstdndigen Tabellarisierung der Motive
gestaltet sich die inhaltliche Anordnung der Motive in dieser
Arbeit zu einer themetischen Entwicklung. Diese Entwick-
lung fllhrt uns von der objektiven bis zur subjektiven Erleb-
niswelt der Fontanemenschen, wobei sich Fontanes Weltan-
schauung in Orientierung und Handeln erschliesst. Innerhald
der Orientierung steht Fontanes Mensch zuerst der Natur
(Naturmotive )und der Welt der Dinge (Dingmotive) gegentiber.
Elementar sind die Erlebnisse dieses Menschen in der Natur.
Von den Sternen bis zur niedrigen Pflanze ist der Versuch
einer Erfassung unternommen, um des Menschen Position fest-
zustellen. Von einer Welt der Dinge ist er umgeben, einer
menschlichen Kreation, die so kennzeichnend flir die inneren
Beweggrlinde des Schaffenden sind. Kennzeichnend flr die
einzelne Pers8nlichkeit ist auch seine 4sthetische Reaktion
in einer Welt von Farben (Farbmotive), auf die er reagiert

oder mit der er seine PersYnlichkeit teilhaftig werden

T T e A==y
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14sst. Wie verschlossen und rdtselhaft sein Inneres aber
auch sein mag, so entritselnd wirken seine physischen Reakti-
onen aus seinen Gefllhlen heraus. Ungewollt zeigt die Ober=-
fldche hier jene inneren Krifte so kennzeichnend flir Fontane.
Faét wie Naturkrifte merken uns die physischen Kennzeichen
dieser Menschen in der Reihe einiger physischer Motive an,
und es scheint, dass aus ihnen ein Determinismus spricht, der
Schicksale prigt. Am Ende bleibt dem Menschen selbst seine
existenzielle Frage Uberlassen, und es ist hier, wo er tri-
umphiert und niedergeschmettert wird. Im letzten Kapiltel
stelgert sich die Motivwelt Fontanes in einigen Existenzmo-
tiven, die als HBhepunkt des gesamten Motivkomplexes gelten.
Bs 1st hier besonders, dass sich Fontane als moderner Author
verwlirklicht.

Das zur Diskussion stehende Werk Fontanes umfasst hier
ausschliesslich seine Romane, well seine Motivik die eines
Epikers ist. Prllhe balladeske Novellen wie z.B.Ellernklipp
und Grete Minde siund allerdings mit einbegriffen, da auch
hier Variation oder selbst die Urform gewlsser Motive ent-
deckt werden kann. Briefe, Lyrlk und Fragmente sind teils

als Betonung eines Diskussionspunktes angeflihrt.






II. KAPITEL : Naturmotive

Der Begriff Naturmotive umfasst beil Fontane eine Relhe
von Motiven, die natlirliche elementare Phinomene darstellen.
Die Anordnung der Motive in dieser Behandlung relchen in
ihrer Erscheinung vom Kosmischen bis zur niedrigen Pflanze.
In dieser elementaren Weltspanne lebt und orientiert sich
Fontanes Mensch, wobei Leben auf die innere Verbundenheit
mit diesen Kriften deutet und Orientierung den Kampf der Be-
hauptung gegenliber einer Gesellschaftsordnung darstellt, die
als durch menschliche Kreation hervorgerufen glilt und als
eine existenzielle Diskrepanz vorhanden ist. Das Dasein des
Fontanemenschen bedarf einer fortwihrenden Korrektion gegen-
Uber den natlirlichen Kriften des Kosmos und die Vollendung
seiner Existenz als natlirlicher Mensch hingt vielseitig von
der Affinit8t seiner PersBnlichkeit mit diesen Kriften ab.

Die menschliche Natur sucht also ihren natlirlichen Le-
bensraum, und Entfremdung und Vergewlsserung sind Folgen,
wie auch Kennzeichen dieser Suche des Fontanemenschen. Flir
Pontane gibt es Naturgesetze, die sich im Menschen manifestie-
ren; das ist die Grundlage seiner Prddestinationsidee und
selbst Auswirkungen auf rein gesellschaftlicher Ebene annen
letzthin hierauf zurlickgeflihrt werden. Der gesellschaft-
liche Mensch Fontanes hat sich von der Natur entfernt, was
seln Typ des Bourgeois beweist, obwohl auch in dieser ge-

- 16 -
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zlichteten Welt jene Typen erscheinen, die elementaren Lei-
denschaften anheimfallen.

| Die Relhe der Naturmotive findet in diesem Licht eilne
besondere Bedeutung und zeigt Fontane als den Dichter, der
sich 1lnnerhalb selner Zeilt literarisch hervorhebt und sich
somit von der Romantik kontrastiert. Motive wie Sterne und
Mond erscheinen auf Anhieb als vererbtes Gut der Romantilk,
aber bel FPontane sind sie nicht Gegenstand sinnliger Betrach-
tung und Zeuge einer entrlickten Welt, der man allein mit
Sehnsucht nachstrebt, sondern sie reprisentieren eine Wirk-
lichkelt, die in allen Fibern des Wesens Spuren kosmischer
Krifte hinterllsst, und im Sinne von Fontanes Pr#destination
bestimmend wirkt. Der Wunsch und die Sehnsucht nach Ent-
rlickung in jene natlirlichen Sphlren ist hbBchstens eine Art
letzte und absolute Resignation (Vernunftsehe, Tod, Selbst-
mord etc.), die voraussetzt, dass dle Existenz des Menschen
sich nicht als Daseinsform verwirklichen 1lisst.

Gegenliber der naturalistischen Literatur haben wir je-
doch nichteinen absoluten Determinismus, der den Menschen
hoffnungslos ein Opfer dieser Diskrepanz werden 1lisst. Der
Mensch selbst ist eine bestimmende Kraft, immer auf der Suche
sein Dasein der Existenz seines Wesens anzupassen., Das Beil-
spiel des natlirlichen Wesens, das flir die Daseinsform einer
ganzen Sippe bestimmend wirkt, finden wir bestens in Marie

in Vor dem Sturm. Fontane bejaht in diesen natllrlichen Mo-

tiven die Deseinsform ciner menschlichen Gesellschaft, worin

eine Aufrichtigkeit herrscht, eine Anerkeunung natfirlicher

_
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Kr8fte, die im Leben aller iare Auswirkungen haben. Die Fro-
blematik der Menschen wird hauptsichlich durch die Schein-

welt heraufbeschworen, die z.B. der Typ des Bourgeois fillr

sich und andere aufbaut. Der Mensch Fontanes, der sich seil-
ner natlirlichen Existenz gemlss von einer Scheinwelt des
Daseins innerhalbd der Gesellschaft ausgestossen fllhlt, sucht
seine Einsamkeit zu lberwinden. In Fontanes Werk komplemen-
tieren die Naturmotive.diesen natfirlichen Menschen, er
scheint sozusagen im Einverstindnis mit der Natur, und

selbst Pflanzen und Tiere treten an ihn als Stlltze der Orien-
tlerung heran.

Entgegen alle konventionelle Norm ist dem natiirlichen
Menschen eine treibende Kraft einverleibt, die seine tra-
ditionelle Scheinwelt an wichtizen Punkten seines Lebencs er-
schiittert. Die Naturmotive Fontanes zeligen urns jene Situa-
tionen des Lebens, die die Suche seiner lenschen erklirt;
und es ist hler, im elementaren Bereich, wo sich diese Suche
andeuten 14sst, Intensitit und r8umliche Auswirkung der
elnzelnen Motive sind zwar verschieden, aber alle tragen zu

den oben diskutierten Idecen bei,
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Das Sternmotiv
Innerhalb der Romane Fontanes ist dieses Motiv von nicht

geringer Bedeutung.24 Es ist hier, dass die PersBnlichkeit,

bewusst oder unbewusst, dem xussersten im kosmischen Raum
gegenlibersteht und die grundlegend optimistische Einstellung
gegenliber diesem kosmischen Ph4nomen ist flir die Mannigfal-
tigkeit der Erscheinung dieses Motivs verantwortlich.

Eine Dimension dieses Motivs hat in seiner Wirkung eine
Art der Erl8sung zu verzeichneun, eine Hingabe an das Kos-
mische bei gleichzeitiger ﬁberwindung irdischer Misere oder
kritischen Wendepunkten im Leben des einzelnen. Diese Hin-
gabe ist bel Levin in Vor dem Sturm klar ersichtlich; jedoch
erschBpft sich diese Hingabe nicht nur im Traum- und Phanta-
siehaften, sondern zeigt sich uns in einer Art Vertrauensver-
h8ltnis, welches Levin mit den Stermen als Vertreter kos-
mischer Krifte knlipft. Sie sind eine Art Beruhigung fiir ihn,
und die unbewusste Bindung dieses Motivs, mit Marie, deutet
ihm mit innerer Gewissheilt sein Schicksal. In der Kontempla-
tion des Sternenhimmels tritt diese Gewissheit an ihn heran
und "es war ihm, als fielen alle dunklen Geschicke, das Erb-
tell seines Hauses, von ihm ab und als zBge es lichter und
heller von oben her in seine Seele".®” Wenn wir diese Er-

—_——

24 Vgl. Demetz, S.62. Demetz betont dieses Motiv wie es
in Vor dem Sturm erscheint, und zwar in leitmotivischer An-
wendung 1n Bezug auf Marie und Levins Trdume. Im Gesamtwerk
Fontanes geht dieses Motiv jedoch noch Hber diese Grenzen
hinays,

25 Theodor Fontane, Simtliche Werke (Mlinchen,1962),
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scheinung des Motivs zu Beginn des Romans betrachten, und
seinen Relfeprozess in Marie verfolgen, wird es klar, dass
diese Xusserung des Motivs den Ausgang wie die gesamte Ent-
wicklung des Romans, insofern sie sich auf Marie und Levin
bezieht, enthdlt., Wie weit dieses erst im Konjunktiv ausge-
drlickte Vertrauen Levins sich zu absoluter Gewissheit stei-
gert, deutet uns ein Ausschnitt aus dem letzten Viertel des
Romans:
Die Sterne zogen herauf; ein Gefllhl slissen, un-
nennbaren Wehs Uberkam ihn, und ein Trdnenstrom
brach aus seinen Augen, nicht reichlicher, als
ihn die gute Frau Kemnitz vor wenig Stunden erst
vergossen hatte, aber viel, viel heisser. Und
doch bedeuteten ihm diese Tridnen Gllick und Gene-
sung. Er gedachte Mariens, und wle sie beide so
gleich empfinden. "Mir ist dann als wilchse ich
und kBnnte fliegen", wiederholte er aus ihrem
Briefe und sah dabel zu den Sternen hinauf, die
immer heller funkelten. (III,521)

Die Andeutung auf die Paarung der Belden, ist hier aus-

schlaggebend und verrdt uns, dass deren Bindung sich auf

wahlverwandtschaftlicher Ebene vollziehen wird.26

(25) 111, 10. Ausser Meine Kinderjahre, flir die Ausgabe
der Nymphenburger Verlagshandlung (Augsburg,1963) zu Rate ge-
zogen wurde, 1ist durchaus die Ausgabe des Hanser Verlags
Mlnchen benutzt (Band I-IV). Alle Angaben im Text sind nur
in Klammern als Band- und Seitenzahl angegeben. Hinweise
auf die Nymphenburger Ausgabe sind durch N vor deren Band-
und Seitenzahl innerhalb der Klammer gekennzeichnet.

Vgl. auch Remeks allgemeine Bemerkungen zum Nachlass und
Ausgaben Fontanes in Monatshefte (1966), LVIII, No.4,S.363.
Joachim Schobess, Literatur von und Hber Theodor Fontane
(Potsdam,1965), 2., bedeutend vermehrte Auflage.

26 zun Vergleich und Kontrast sei hier nur Othegravens
Werbung um Marie zu Rate gezogen. Auch hier wird von dem
"Gazekleid mit den Goldsternchen" gesprochen (III,275). Im
Hinblick auf Maries Ehe erscheint das Motiv noch an mehreren
Stellen tastend, z.B. in Levins Traum (III,479-480), wo Marie,
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Die Hingabe dieser Menschen an die Natur ist besonders
Ausdruck des Fontaneschen Optimismus und scheint im Wir-
kungsbereich der Liebe besonders das Reine und Positive her-
vorzuheben. Als sich z.B. Grete Minde mit ihrem Geliebten
auf der Flucht befindet, entzieht sie sich vorldufig dessen
Z4rtlichkeiten im Wald mit dem Hinweis: "Unter den Sternen
hier da sieht uns Gott, aber in dem Walde drin ist alles
Nacht und Finsternis " (I,64). Der Blick auf die Sterne, je-
ne sinnliche Erfassung und Vergewisserung ihrer Gegenwart,
weisen auf ErlBsung und Freiheit der Daseinsproblematik
dieser Naturmenschen.

Diese Menschen sind aber Auserwf#hlte, eben Fontanes na-

tlirliche Menschen. Marie in Vor dem Sturm betont das immer

wieder. Nicht nur eine Phase ihres Lebens ist kosmisch be-
stimmt, sondern von ihrer Kindheit an sind die Sterne ihre
stindigen Begleiter. Als Husseres Kennzeichen trigt sie,
als sie noch den Schaltanz aufflihrte, ein Gazekleid mit
Sternchen von Goldpapier besetzt, und das Kleid, anfénglich
Spott erregend, wird am Ende bemerkenswert zum "natliirlichen
Kostlm" Uber das keiner mehr lacht (III,77). Maries Wesen
ist von solch 4therisch- mirchenhafter Gestaltung, dass die
Grabinschrift "und kann auf Sternen gehen" flir ihre Er-
scheinung treffend wird, und es ist in dieser reifen Form

des Motivs, dass wir Marie in bedeutender Allianz mit den

(26)allerd1ngs noch nicht mit Levin gepaart, im Hoch-
zeltskleidchen, mit Sternchen Hbersdt, erscheint. Selbiges
Bild steigert sich spdter zur Gewissheit (III,667), als gol-
dene Sterne auf weissem Schleier leuchten.
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Naturph#nomenen erleben.2!

Was in Vor dem Sturm im Milieu der einfachen Natur-
menschen noch zur Harmonie gereichte, wird in gesellschaft-
licher Sphlre jedoch kennzelchnend flir die Dissonanz, die
zwischen dem natlirlichen Menschen und gesellschaftlicher Kon-
vention herrscht. Wieder, allerdings in anderer Wirkung, er-

scheinen dle Sterne als Vermittler und Ausdruck elner ge-

wissen Sehnsucht. Die Szene des Abschieds in Irrungen und

Wirrungen (II,407) zeigt uns Lene, die im Blick auf die
Sterne die Betrachtung HBussert: "Wie sch¥n es wHre, dort
oben zu sein"., Botho versteht diesen Wunsch nicht und bittet
sie sich ihr Leben nicht wegzuwfinschen, wobei er Selbst-
mordgedanken vermutet., Sie beruhigt ihn aber in dieser Hin-
sicht und betont wieder "ich wlre gern da". Die "Ruhe", die
sich Lene in jenen Sphiren erhofft, wlre ihr Leben gewesen,
eine innere Ruhe, die durch einen Ausgleich ihrer natlir-
lichen Wlnsche mit dem konventionell MBglichen hervorgerufen
worden wdre. So wird iar Dasein im Kompromiss der Vernunft-
ehe ihren Existenzkampf beenden.

Noch stirker ist die Dissonanz des Natlirlichen und Konven-
tionellen durch die Steruschnuppennichte, eine symbolisch an-
ders fundierte Variation des Sternmotivs, in L'Adultera aus-

gedrlickt (II,61). Bezeichunend ist, wie van der Straaten auf

27 Wie sehr diese Allianz von Fontane betont wird, erklirt
uns seine Charakterisierung Maries (III,82). Traumhaft
schreitet sie durch die Welt, und Gesellschaftsgzgrade, sonst
so wichtig und bestimmend bel Fontane, werden von ihr als
"plosse Rollen" betrachtet. Alles Sch¥ne zieht sie an, eine
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das ganze reaglert. Er z#hlt die fallenden Sterne und
18sst die Bemerkung fallen, "dass alles in der Welt eigentlich
nur des Fallens wegen da sel: die Sterne, die Engel, und nur
die PFrauen nicht". Hier zuckt Melanie zusammen, wohl noch
unbewusst der Bedeutung dileser schicksalsschweren Worte.28
Trotz dem Versuch van der Straatens,dlie menschlich- gesell-
schaftliche Sphdre von der universell- mythischen zu schnei-
den, zeigt uns Melanlies Reaktion ihre Affinitidt wmit Kriften,
gegen die moralische Vorsitze nichtig sind. Spﬁﬁer, als sie
mit Rubehn auf dem Wasser-treibt, sehen beide in die Sterne.
Wie getrennt das wahlverwandte Paar von Melanies Ehemann
ist, zeigt Rubehns Bemerkung: "Er (van der Straaten) sieht
auch zu den Sternen auf". Melaunie antwortet mit einem
bitteren, "Und z8hlt wie viele fallen" (II,68).

Wenn diese Variation des Sternmotivs zelgt, wie Melanie
sich im Wachstum ihrer Persbnlichkeit von ihrem Ehemann ent-
fremdet, so deutet Effi Brlest schon von Begiun an auf die
Diskrepanz lhrer Ehe durch eine neue Variation des Sternmo-
tivs, die des Nordlichtes. Durch ihre Heirat wird sie auch
geographisch von ihrem Elternhaus entrlickt werden, und ihre

Mutter, die einer dunkel warnenden Ahnung nie ganz entgeht,

(27)Neigung zur Harmonie, die nur noch durch ihre Selbst-
losigkeit Ubertroffen wird. Besitztum ist unbedeutend flr
sie, "es war ihr wie der Sternenhimmel; sie freute sich des
Glanzes, aber sie streckte nicht die HYnde danach aus".

28 Die durch das Sternmotiv hervorgehobene Dissonanz die-
ser Daseinssphiiren ist hier besonders bedzutungsvoll, da ei-
ne entscheidende Szene vorbereitet wird, in der sich Melanie
zum ersten Mal der Bemerkungen ihres Mannes schimt (II,63).
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Yussert einige Bedenken HUber Effis Bemerkung, dass sie "so
hoch n8rdlich" kommen wird. Die Mutter bezeichnet alles als
Torheit, aber Effi besteht darauf, dass sie sich freut "auf
die Nordlichter und auf den hellen Glanz der Sterne" (IV,28),
wobel das Nordlicht selbst als Steigerung des Sternenmotivs
gelten kann.

Hler deutet sich das Sternmotiv als Illusion, Wunschbild
und Sehnsucht aus, und es wird hier schon klar, dass sich
Effis Schicksal in Jenem Sternenglanz vollziehen wird. In
Vorbereitung der entscheidenden Szene, in der Crampas und
Effi alleine sind, fehlt daher auch das Nordlicht nicht ("Es
blitzt Ja bis hoch in den Himmel hinauf. Das muss ein Nord-
licht sein." (IV,154). Wie sehr ihr Wesen nach Erflillung
in dieser kosmischen Sphire verlangt, k1lirt Fontane durch
Effis eigene Worte kurz vor ihrem Tod:

So verging der Sommer, und die Sternschnuppen-
ndchte lagen schon zurlick. Effi hatte wHhrend
dieser Nichte bis llber Mitternacht hinaus am
Fenster gesessen und sich nicht mlide sehen kbnnen.
"Ich war immer eine schwache Caristin; aber

ob wir doch viellelcht von da oben stammen und,
wenn es hiler vorbel ist, in unsere himmlische
Helumat zurlickkehren, zu den Sternen oben oder
noch darliber hinaus! Ich weiss es nicht, ich
will es auch nicht wissen, ich habe nur die
Sehnsucht". (IV,292).

Selbst die verklirende Stimmung dieser Szene schwlcht
nicht die Erlebnisschwere der Einsicht Effis, Die Stern-
schnuppennichte sind zwar vorbei; und als ob sie selbst im
Rhytmus dieser Naturvorginge lebt, hat sich auch ihr Leben
jetzt fixiert auf jene fragliche Heimat., Die Erfiillung ihrer

Existenz im Dasein ihrer Gesellschaft ist flir sie zum Betrug
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ausgeartet und es bleibt ihr nichts als die Sehusucht. In
den letzten Momenten ihres Lebens wird sie auch diese Sehn-
sucht zu erflillen suchen,als sie sich trotz ihrer Krankheit
noch einmal ans Fenster setzt, und unter "flimmernden Ster-

nen" #iberkommt sie endlich das befreiende Gefiithl der Ruhe . 29

29 Vgl. II,408. Auch Lene hat, wie schon erklidrt, das
Verlangen nach Ruhe, Dieser emotiounelle Zustand, welsst auf
das Ende des Existenzkampfes, die Hingabe an den Tod im
Falle Effis, und das Eingehen in eine konventionelle Ehe bei
Lene. Weniger in Verbindung mit dem Sternmotiv, ist dieses
Thema auch ﬁberwiegend bel Christine in Unwiederbringlich.
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Das Mondmotiv

Dieses Motiv zeigt Fontanes Menschen einem kosmischen
Ereignis gegenliber, in dem er Mahnung und Stltze zur Orien-
tierung seiner eigenen Problematik entdeckt. Das mannigfal-
tig gestaltete Bild des Mondes erscheint in Situationen, wo-
rin sich der Mensch einem geklirteren Bewusstsein n¥hert.
Dieser Mensch nimmt daher indifekt an einer kosmischen Ord-
nung teil, mit der er, bewusst oder umbewusst, Affinitlten
unterh8lt. Die Orientierung des Menschen erhilt durch-das
Mondmotiv von Fontane natiirliche Aspekte, Aspékte also, die
einer konventionellen Moral entbehren kbnnen und sich einer
natiirlichen Ethik nihern.

Das Mondmotiv zelgt den Menschen in einer Art natlirlichen
Stimmung, indem er dieses kosmische Phinomen auf sich wirken
14sst. Diese Stimmung reiht dieses Motiv Fontanes jedoch
nicht in das literarische Erbgut der Romantlk, sondern weilst
auf Fontanes eigene balladeske Stimmung, flir die er eine be-

sondere Stirke hatte.-©

30 Gonrad Wandrey, Theodor Fontane (Minchen,1919),
S.137-154, Es ist bemerkenswert, dass Wandrey unter seinen
Diskussionsthemen die balladesken Novellen Fontanes zusammen=-
fasst., Im Sinne der Stimmungsnovelle, wie sle Wandrey beil
Grete Minde und Ellernklipp erwdhnt, ist das besonders der
Fall. Jedoch 18st sich Fontane nicht nur von der Romantik
sondern auch von der Stimmungswelt elnes Storm. Das Roman-
tische ist, wle Wandrey mit Recht behauptet, eine Hussere
Technik, und diese Technik verlagert sich auch in das Motiv.
Somit hat das Mondmotiv in den oben erwdhnten balladesken
Werken auch elne exlsteunzielle Dimension, in der es durch
bewusste Anwendung Fontanes dem Individuum weitere Dimensionen
verleiht.
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In seiner Orientierung ist der Mensch zunlchst einmal
allein., Das ftihlt auch Effi Briest, als sie nach ihrer Ehe
mit Instetten von ihm in ihre neue Umgebung eingeflihrt
wird. Ihr momentaner Enthusiasmus wird aber durch die Er-
scheinung des Mondes gedidmpft, und nach Instettens Bemerkung:
"Aber sieh mal den Mond da drifiben", tritt eine plBtzliche
Wende ihrer Gemlitsverfassung ein. Sle ist auf elnmal "still
in sich versunkén" und nimmt alle Worte halb 4ngstlich und
halb beglerig ein. Es 1st hier das Bild des Mondes, das
mahnend ihr Bewusstsein auf die wahre Situation lenkt. Die
Dinge, die 1hr Instetten vorher erzidhlte komplementieren
alle ihre innersten Neigungen, so dass sie llhrer Begeiste-
rung freien Lauf 14sst("Effi war wie benommen"). Doch wird
ihr der Kontrast ihres Daseins Jetzt wohl bewﬁsst, und der
Mond 14sst in ihr die Zweifel aufkommen, die sich splter
bestdtigen werden. Der Meinung Instettens, dass der'Mond
schbn sei, stimmt sie zwar bei, aber zur gleichen Zelt sieht

31 Inre Illusion des NBrd-

und fihlt sie etwas Unheimliches.
lichen begleitet diese Situation, und es ist in dieser Idee,
dass Effl sich dlie Tatsache deutet, dass in Itallien z.B.
"Wasser und Sumpf und Mondenschein" bei weitem harmloser

sinad.

Immer wieder wird Effis Einsamkeit in Gegenllberstellung

‘'mit dem Mondblld gezeigt. Als sle 1lhres Vergehens schuldig

. Sl vgl. Iv,115. Hier ist der Vollmond offen mit ihren
Angsten verbunden.
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ist, offenbart sich uns ihre Welt durch sie selbst in einen
anderen Licht. Diese neue Perspektive wird durch das Licht
des Mondes unterstrichen, und somit wird der Mond indirekt
zun Anlass ihrer Selbstvorwlirfe und Rechtfertigungen. Diese
Art der kosmischen Beleuchtﬁng zelgt die Welt mit allen ih-
ren mahnenden und erianernden Gegenstinden (IV,218) und die
Kessiner Tage ihrer Unschuld treten an sie heran. In diesenm
Zustand erleben wir ihren grossartigen Monolog, in dem sie
ihr Leben in Schein und Sein betrachtet, ein Ligenspiel
zwischen Schuld und Schem und Angst. All ihre ErwHcungen
werden von dem Licht des Mondes begleitet. Dieses>L1Cht
bleibt auch, als alle GerHusche verklingen, als Mahnung wie
auch 2l1s Vergewisserung des "richtigen Gefllhls", ihrem
existenziellen Fundament, dem sie treu bleiben wird und nuss.

Der Mond spricht also zur einzelnen Persdnlichkeit, was
in der Gegenflberstellung der einsamen Effi in diesem Motiv
bewiesen ist. Der Mond als Vermittler von Mensch zu lMensch
dagegen ist zum Scheiltern verurteilt. ZEine solche Szene lie=-
fert uns Mathilde MBaring (IV,610-611).

Zwel grundverschiedene PersBnlichkeiten stehen sich hier
als Hugo und Tilde gegenliber. Fr#ulein Tilde, in ihren eige-
nen Worten" flir's Ernste, fiir's Herzebrachte und auch fiir
Religion", und Herr Grossmann, etwas krinklich und unstetig
auf den Flissen des Lebens. Dieser romantisch anfillige
Mensch versucht nun die nfichterne aber tlichtige Mathilde um
ihre Hand zu bitten. Er steht der Situation hilflos gegen-

Uber und nach Bedankungen fiir erwiesene Dienste wihrend sei-
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ner Krankheit, bittet er sie ans Fenster zu treten um mit
ihm zusammen das Bild zu betrachten, das sich ihnen bietet,
ndmlich "das GewBlk, das am Mond vorbeizienht".

Unter dem Einfluss des Bildes erhofft er sich von Tilde
eine Zusage, aber Tilde ist in ihrer PersBnlichkeit nicht
von solchen kosmischen Kr8ften abhlngig; sie bereitet seiner
Stimmung ein j#hes Ende, indem sie das Rouleaus herunter-
14sst. Diese harsche Handlung wird noch durch ihre Ansicht
bekrdftigt, dass der Mond nichts flir Hugo sei und das Sonne
dem Kriftebedlirftigen viel mehr bedeute.’2

Als Variation dieses Motivs ist es besonders die Mond-
sichel, die den Mond als Mahner und Zeugen gewichtiger Hand-
lungen erscheinen 14ss%.,33 Gegenliber dem Vollmond, der sym-
bolisch noch eine gewisse Sicherheit darstellt, erleben wir
hier im Bild des Mondes ein Komplement zu den dunklen Vorah-

nungen im Leben des Helden. Es ist daher auch an besonders

52 per Gedanke, dass der Mond nicht jedermanns Sache sei,
wird von Fontane mehrmals gedussert. II,361: "Wundervolle
Flachsblondine mit Vergissmeinnichtaugen, aber trotzdem
nicht sentimental, weniger Mond als Sonne."

Eine Variante dieses Themas bietet Waldemar in Stine(II,558-
559). Der Entschluss zum Selbstmord 14sst ihn noch einmal
reflektieren und er kommt zum Schluss, dass die gllicklichen
Stunden doch letzthin "Sonnenuntergangsstunden" waren. Und
als er das Glas mit dem Schlafpulver leeren will, tritt er
noch einmal ans Fenster; und"der Mond,eine schwache Sichel,
war aufgegangen und schiittete sein Licht #ber den Fluss und
welt Jenseits desselben Uber Feld und Wald".

I,362: "Monsieur L'Hermite, drliben vor Eurem Fenster steht
der Mond, und der Mond ist nicht jedermanns Sache".

33 ygl. auch: I,93, 281, 284, 287; IV,413.
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erschlitternden Szenen, wo das Motiv so wirksam erscheint.
In Vor dem Sturm (III,488) erh#lt Levin von Tubal den

kurzen aber alles sagenden Brief, in dem die Flucht Kathin-
kas, seiner Geliebten, ausgesorochen ist. Obwohl Levins Lie-
be zu ihr auf einer THuschung beruht, ist seine Reaktion
doch die einer tiefen, echten Erschiitterung. Er ist wie be-
tdubt und gemdss seiner innerlichen Linstellung ist auch die
Unwelt gestaltet.

Er sprang auf und trat ans Fenster., Die fahle

Mondessichel, eben aus dem Gew8lk heraus, sah

ihm ins Gesicht; ein paar Kr#hen darliber

flogen auf; unten knarrten die Laternen.

(III,488)

Die Eindringlichkeit des Motivs wird hier von Fontane
noch unterstrichen, indem es nicht Levin ist, der den Mond
betrachtet, sondern der Mond, der ihm ins Gesicht sieht.

Die andere Motivik, besonders die der Kr#hen, umgeben das
Kernmotiv des Mondes und unterstreichen dessen ganze Wir-
kung. Levin h#lt es darauf in der Behausung nicht mehr aus;
er flieht ins Freie und selbst aus dem Dorf hinaus. Aber
nichts, selbst die Tanzmusik des Gasthauses gibt ihm Ruhe
und Entspannung, und alles bringt ihm nur sein Verstossen=-
sein noch mehr zum Bewusstsein.

Er war Jetzt Uber Friedrichsfelde hinaus; nur

wenn er slch wandte, sah er noch die Lichter

des Dorfes. Am Himmel kein Stern; lUber die

Mondessichel hin zogen die Wolken, immer dichter

immer rascher. (III,490)
Die betonte Abwesenheit der Sterne, jJene labenden Zeichen
aus der Welt Maries, zeigt deutlich die Tiefe seiner see-

lischen Erschlitterung, und wie die Wolken das Bild des Mon-
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des verzerren, so ist auch sein Iuneres von Verzerrung und
Unruhe betroffen.

Wie diese negative Gestaltung des Mondmotivs die
Herausforderung des Individuums heraufbeschwbrt, zeigt uns
ein Ausschnitt aus Irrunzen Wirrungen (II,386). Gemeint ist
hier die entscheidende Szene in "Hankels Ablage", in der Leune
versucht ihren wahren Seelenzustand zu prlifen. In der Ein-
samkelt des Zimmers spricht die Welt der Dinge zu ihr. Das
Bild stBrt ihre feine Sinnlichkeit und ist der Grund einer
Verstimmung, die bloss durch einen Blick ins Freie aufgeho-
ben werden kann., Dieser Blick ins Frele gewHhrt ihr auch den
Blick auf den Mond, "der eben wieder seinen ersten Sichel-
streifen zeigte". Lenes Stellungnahme ist: "Und ich bin doch
gllcklich". Diese Behauptung ist in Hinsicht ihres sitt-
lich-gesellschaftlichen Vergehens besonders interessant.
Trotz aller Andeutungen, dass sie sich auf der Daseinsebene
eines Vergehens schuldig gemacht hat, findet sie im Bild des
Mondes den Mut zur Gewissheit ihrer existenziell richtigen
Handlung. Das "doch" in der Bejahung ihres Gllickes, ist da-
her das Resultat einer inneren Rechtfertigung, welche Lene
trotz dieser kosmischen Erscheinung gefunden hat. Lenes
Existenzkampf hat hier seinen HBhepunkt erreicht, wie ihre
Zusage im Angesicht des Mondes beweist.

Diese Zusage ist durchaus keine Voraussetzung g priori.
Der Existenzkampf ist wirklich und wir brauchen uns nur an
eine frithere Szene zu erinnern, als Lene und Bothe noch am

Anfang ihres Verh#ltnisses stehen (II,343). Hier diskutiert
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man das Liebesleben der Frau D8rr, dass sich auf Husserlich
8hnlichen Wegen abspielte. 3Botho will das Thema wechseln
und deutet auf die Mondessichel. Lenes Reaktion ist aber
ganz anders hier. Das "ulederstrlmende Silberlicht" hat
aussergewBhnliche Ausstrahlung, sd dass sie ihre Mantelka-
puze zusammenzleht und sich an Bothos Brust birgt.

Das Mondmotiv in seiner mahnenden Funktion, hat aber
auch eine zeitliche Dimension. Hier wird dem Individuum
klar, dass sich gewisse Handlungen in der Zukunft vollziehen
nfissen. Holk in Unwiederbringlich hat eine solche Erfah-
rung, als sich sein Verh#ltnis mit Ebba immer intimer ge-
staltet. Holk steht noch mit beiden Missen im Dasein, als
das Bild des Mondes einen Traur kauslert, in dem ihm Ebba als
Meerwelb erscheint und ihn in die Fluten zieht. Der Mond
ist, dem etwas langsam sich entscheidenden Holk gemlss,
auch sehr aufdringlich gestaltet.

eeo; was aber flir Holk am stBrendsten gewesen

war, das war, dass der Mond, alles Sturmes un-
erachtet, bis in seiunen zurlickgelegenen und tief

in die Wand elingebauten Alkoven geschienen hatte.
Holk h#tte sich durch Zuziehen der Gardine vor
diesem unheimlichen Blicke schiitzen k8nnen, aber

das wlderstand i1hm noch mehr; er wollte den we-
nigstens sehen, der da draussen staund und ihm

den Schlaf raubte. (II,716)
Die Idee der PrHdestination wird nier fllalbar und man

k8nnte fast glauben, dass durch das Erscheinen dieses Motivs

Sein Schicksal zur Gewissheit wird.
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Das Sonnenmotiv

Wie das Mondmotiv ist das Sonnenmotiv in seiner sprach-
lichen Erscheinung nicht nur eine Floskel, die in h8ufiger
Anwendung als ausschmlickendes Stilelement wirkt. Aﬁch hier
steht der Fontanemenséh einer bedeutenden natlirlichen Er-
scheinung gegenflber, einer Erscheinung, die 1ﬁ einer Art
kosmischem Rhytmus sein Leben beeinflusst. Die kosmischen
Affinititen des Fontanemenschen unterwerfen ihn daher auch
diesem natlirlichen Rhytmus, wobel die kosmische Bedeutung
mit der existenziellen grBsstenteils Ubereinstimmt. In der
Tat k8nnte man das Auf und Nieder dieses lebensspendenden
Himmelsk8rpers mit Systole-Diastole vergleichen, jene
Schwankungen der lebendigen Einheit, oder wie Goethe sagt,
das Einatmen und Ausatmen des lebendigen Wesens.,

Leben ist hier auch der Schllissel dieses Begriffes, und
es ist Pontanes Mensch, der zwischen Lebensbe jahung und To-
desstimmung schwankt und sich entscheidet. Was immer die
HQusseren Grlinde der inneren Stimmungen sind, Fontanes Ge-
brauch des Sonnenmotivs zelgt uns die Einstellung seiner We-
sen gemfss diesem kosmischen Rhytmus.

Das PhHnomen der aufgehenden Sonne ist, wie in seiner
natlirlichen Erscheinung, das erwachende Leben. Fontane, in
der bewussten Anwendung dieses Motivs, erspart seinen Men-
schen selbst die K#1lte als Begleiterscheinung des Sonnenauf-

gangs nicht.34 In Schach von Wuthenow, sehen wir Schach,

3% yg1. 11,126,367.
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als er nach der Flucht auf seln Gut eine ruhelose Nacht in
offenen Boot auf dem See verbringt. Erst beim leichten Er-

r8ten des Himmels schldft er ein, nur um nach kurzer Zeit
beim Anbrechen des Tages wieder aufzuwachen. Er sieht die

Sonne fiber dem Wuthenower Herrenhause und die gerBteten Wol-
ken und Schatten der WHlder. Auf dem See erwacht.jetzt das
Leben und in einer frischen Morgenbrise Hberlfuft Schach ein
Fr8steln. Die tiefere Bedeutung klirt Fontane dann auch so-
fort, indem er sagt:

Aber das Pr8steln tat ihm wohl, denn er fllhlte

deutlich, wie der Druck, der auf ihm lastete,

sich dabel minderte. "Nahm er es nich} zu schwer?

Was war es denn am Ende? Bosheilt und Ubelwollen.

Und wer kann sich dem entziehen! Es kommt und

geht." (I,646)

Es ist interessant zu sehen, dass es dieses Ph4nomens
der aufgehenden Sonne bedarf, um zu solcher Einsicht zu ge-
langen. Die Gegenllberstellung von Mensch und Natur ermbg-
licht es also, Uber die Schwierigkeiten des Daseins eine kla-
re Sicht zu erhalten. Die gewonnene Klarheit seiner Situa-
tion verschirft daher auch Schachs existenziellen Kampf. Er
ist auf dieser Ebene an die Gesellschaft gebunden und diese
Art der Daseinsfragen sind flir ihn mit Komplikationen ver-
bunden. Zwar gewinnt die natlirliche Selte seines Wesens
eine klarere Einsicht in das Leben, Jenes Kommen und Gehen
eben, aber es Uberwindet ihn zuletzt, wie uns sein Selbstmord
nur zur Genlige beweist.

Wie anders sich das Motiv bei stidrkeren Naturen auswirkt,

Sehen wir in Mathilde MBhring (IV,668). 4l1ls Hugo tot ist,
bersieht Tilde nochmels ihre Ehe als eine Phase ihres Le-
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bens. Sie vergleicht sich mit Hugo und sieht den Kontrast
nur zu klar.
Und dann ging sie wieder auf und ab und trat ans
Fenster, und da, wo damals der Mond gestanden
hatte, hing ein graues GewBlk. Aber wHhrend ihr
Auge noch darauf ruhte, r8tete sich's und die
Sonne gab ihm einen goldenen Saum.
Vielleicht ist das meine Zukunft, dachte Tilde.

Die Wandlung des Bildes kbnnte nicht klarer ausdriicken,
was sle erhofft. Wie sie einst das Roulleaus herunterzog
und Hugo riet, sich der Sonne zuzuwenden, so nimmt sie ihren
einstigen Ratschlag Jetzt flir ihr eigenes Dasein und gewinnt
aus ihm eine Lebenskraft, der selbst ihren einst so fahlen
Teint in "rote Backen" verwandelt (IV,669).

Das Sonnenmotiv hat aber auch eine interessante Variante,
n8mlich die der Mitternachtssonne. In einer Art elementaren
Sphdre erwacht im Menschen hier die Sehnsucht sich von aller
Erdenschwere zu befrelen.35 W4hrend ihrer Kessiner Tage
geht Effi Briest z.B. nach der eindrucksvollen Beobachtung
von Beerdigungsvorbereitungen spazieren. Dabei sieht sie auf
das im hellen Sonnenlicht liegende Meer.

"Dz drflben liegt Bornholm und dahinter Wisby...

Und hinter Wisby kommt Stockholm, wo das Stock-

holmer Blutbad war, und dann kommen die grossen

Strbme und dann das Nordkap und dann die Mitternachts-

sonne”. Und im selben Augenblick erfasste sie eine

Sehnsucht, das alles zu sehen. (IV,109)

Wir sind hier Zeuge einer Gefllhlssteigerung, die im Bild
der Mitternachtssonne, dem Symbol des ewigen Lebens, gip-
felt, Effis Sehnsucht geht lber den Rhytmus der Natur

—_————

35 Vgl. IV,254-255, "Sonnenschein" und "lichte Sonne"
deuten hier den Ausschluss Effis aus der Gemeinschaft. Fon-

e -
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hinaus; sie will ganz in das Leben eintauchen. Sie vergisst
bei diesen Betrachtungen selbst ihren schwangernen Zustand.36

Eine zwelte Variante dieses Motivs, ist das der unterge-
henden Sonne, woraus man jedoch nicht schliessen sollte,
dass dle quantitative Manifestation des Sonnenmotivs sich
qualitativ auswirkt. Das Bild der niedergehenden Sonne
drlickt immer Stimmungen und Handlungen aus, die sich diesem
natliirlichen Vorgang anpassen lassen, sei es Weltschmerz, Le=-
bensunfdhigkeit oder die Todessehnsucht #lberhaupt. Das ist
durchaus aufrechterhalten in Stine.

Die niedergehende Sonne begleitet den Grafen in fast
leitmotivischer Weise.37 Als Stine ihn zu Beginn der Ge-
schichte auf das Haus zuschreiten sieht, steht die nieder-
gehende Sonne schon tief zwischen den THrmen des Hamburger
Bahnhofs (II,506). Das Bild des untergehenden Sonnenballs

hat auf den jungen Grafen auch eine Ysthetische Wirkung,38

(35)tane spricht hier von dem "Gef#lhl des Alleinseins”
und der Einsamkeit, dem seine natlirlichen Menschen in ihrer
elementaren Sphire ausgesetzt sind.

36 Vgl. hierzu das Sternmotiv, wo die Konzeption des
Nordischen durch Effi auch aufrechterhalten ist.

37 Die h#ufige Anwendung des Sonnenmotivs eignet sich
gut als Leitmotivik. Was in Stine klnstlerisch vollendeter
erscheint, zeigt sich in offensichtlich leitmotivischer Form
in Unterm Birnbaum. Hier erflillt die oft wiederholte Spruch-
weisheit "es ist nichts so fein gesponnen, 's kommt doch
alles an die Sonnen", diese Funktion.

38 II,513. Die Szene am Fenster (mit) mit Blick auf die
untergehende Sonne, hat Uberall diese Wirkung.
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ganz im Einklang mit seiner inneren Empfindlichkeit. ZEr
f8hlt seine Unfihigkeit gegenllber dem Leben un<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>