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ABSTRACT

TYPOLOGIE DES CONTES FANTASTIQUES DE MAUPASSSANT
ETUDES CONCRETES POUR UNE THEORIE
By

Daniel Francois Ferreras

The Fantastic is a very much alive literary genre
today, and its importance is widely studied and discussed.
However, a functional and convenient definition of this
specific literary genre has not yet been found; it remains
difficult to distinguish a fantastic tale from a marvellous
narration or from an uncanny type of fiction. The word
"fantastic” has been quite overused, and it has become an
equivalent of "fantasy”, which tends to prove the urgent
need for a more precise definition. In order to contribute
toward a clearer conception of what can be considered a
fantastic narration, this dissertation studies the
characteristics and peculiarities of Maupassant’'s fantastic
tales.

When sanalysed according to basic parameters - such as
characters, situation, narrative points of view and
narrative structures - the fantastic tales of Guy de
Maupassant present a set of characteristics that seem to be
highly relevant as far as the mechanism of a fantastic text
is concerned; the reality represented in the narrative

universe is always extremely common, and does not escape in



any way from the perception of reality that the reader may
have, until the appearance of a supernatural element that
will pervert reality and provoke the fantastic "effect".
This super-natural element is not susceptible to be
understood within the physical laws of our universe and it
clashes with the extreme realism of the rest of the

narration. It can be therefore deduced that the Fantastic

tends to appear as a result of the confrontation between two
theoritically opposed semiotic codes, the one of reality and
the one of supernatural.

By establishing the typology of Maupassant’'s fantastic
tales and applying it to a contemporary tale at the end of
the analysis, this study attempts to define the importance
of this semniotic opposition, that seems to be a
characteristic of fantastic 1literature, and that will
constitute a useful tool in order to conceptualize fantastic

literature as an independant literary genre.
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PREFACE

Le Fantastique est un sujet d actualité, du moins en
paroles; 1les colloques et les études se nultiplient et
1l "effet fantastique" est présent dans différents domaines

de 1 'expression artistique, tels que la 1littérature ou le

cinéma. Pourtant il semblerait que, comme tout mot dont on
a trop abusé, le signe “fantastique", adjectif et
substantif, a perdu son signifié: tout est devenu

"fantastique”, depuis Superman jusqu’'au Hobbit; dans 1la
langue courante, on emploie cet adjectif dés qu’'on veut
exprimer notre total enthousiasme envers quelque chose ou
quelqu’un, et & mon avis plus fréquemment qu'il ne faudrait,
puisqu’ad force d'en élargir la signification, nous avons
fait perdre & ce mot beaucoup, sinon 1°ensemble, de sa
valeur intrinséque. On retrouve cet abus dans le domaine
de la critique littéraire, miroir de 1‘§volution
linguistique: ainsi, la collection d'articles The Scope of
the Fantastic* aurait tendance & prouver que les
1
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distinctions entre 1le Fantastique, le Merveilleux et
1’Etrange, Jjadis établies par Todorov® , ont été effacées.
Ce recueil présente bien quelques études sur des oeuvres
fantastiques, comme 1le sont celles de Cersowsky et de
Butler, mais on y trouve également bon nombre d'articles
mentionnant des oeuvres appartenant plutdt &4 1la “Fantasy"
qu’'au “"Fantastic”, ainsi que des études trop panoramiques
pour arriver 4 donner une idée précise du fantastique en
littérature, hors des domaines philosophiques ou mystiques.
Nous sommes bien loin d une définition fonctionnelle lorsque
Plank déclare que la seule définition absolue du fantastique
se trouverait dans les déclarations de 1 auteur: si ce
dernier affirme avoir écrit une oeuvre fﬁntastique, alors
nous devons la tenir pour telle.® 11 suffit de se rappeler
la vogue du fantastique en France au XIX*™* siécle pour
comprendre que cette définition "absolue” n“en est pas une.
On peut citer a ce propos le cas de Jules Janin, qui ne
craint pas d "avouer dans 1la préface de ses Contes
fantastiques qu’'il n'y a de fantastique dans ses contes que
“le hasard avec lequel ils ont été faits, sans plan, sans
choix, sans but.” 11 se plaint par la suite des exigences
de 1la mode contraignant les auteurs & créer du fantastique
“comme s8°il était donné au premier venu de s’appeler
Hoffmann."* La définition de Plank est plutdt le contraire
d‘'une définition et elle ne prouve que 1 inexistence d un
systéme permettant de classer et d expliquer cette forme de

narration particuliére.
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Ainsi, le- genre fantastique est devenu un creuset dans
lequel se fondent 1la plupart des tendances narratives qui,
pour une raison ou pour une autre, s 'écartent de la
représentation fidéle ou soi-disant telle, de la réalité:
qu’il s’agisse d'un conte de fées, d’'un récit de science-
fiction ou d'un texte d aspect réaliste admettant un élément
surnaturel. Baronian, en t8te de son anthologie La France
fantastique de Balzac A LouV¥s, reconnalt que certaines des
nouvelles qu’'il a choisies pour figurer dans son volume
n’appartiennent pas “vraiment” au genre fantastique; selon
lui, la distinction entre les genres fantastique, étrange
et merveilleux est si récente qu’'il n'y a pas grand mal &
1l°oublier®. Cependant, cette distinction ne parailt
primordiale: il faut distinguer les types de narrations afin
d’en faire une étude perspicace, car tous ne fonctionnent
pas de la mé&me facon. La premiére démarche & suivre si 1°on
veut établir les caractéristiques du conte fantastique, et
en comprendre la signification et la motivation, est bien
sQr de dissocier ce genre des autres genres voisins, avec
lesquels il pourrait 8tre confondu: 1la définition du genre
fantastique ne se fera qu’a cette condition. Il me semble
évident qu’un conte de fées différe radicalement d'un conte
fantastique, d’un récit étrange ou d°‘une nouvelle de
science-fiction; 1 auteur n’emploie pas les m8mes procédés
et le texte provoque chez 1le lecteur une réaction
spécifique, établissant avec lui une relation particuliére:

dans le cas du récit fantastique, 1le lecteur reconnatt sa



4
réalité dans -1'univers narré, ce qui rapproche ce type de
texte de la catégorie de 1°'Etrange, mais 1le dissocie
radicalement du Merveilleux ou de 1la Science-Fiction. De
plus, 1le texte fantastique tend & introduire un événement
inexplicable au sein de 1°action, alors qu’en principe 1le
récit étrange se contente de présenter 1 inexpliqué plutdt
que 1l irrationnel. De plus les destinataires de chaque
éenre s opposent presque dans leur diversité: 1les contes de
fées peuvent 8&tre appréciés par un enfant, et, sans
contester la valeur de 1°explication psychanalytique de ces
textes, force nous est de reconnattre qu’ils intéressent
plus 1le jeune 8ge que 1°8ge adulte. Par contre, le conte
fantastique tendrait & s adresser & un lecteur plus &gé: je
suis persuadé qu’'il sera plus facile & un adulte de 1lire
"Véra” qu’ad un enfant, et un adulte choisira de 1lire "Le
petit chaperon rouge” & sa progéniture plutdt que "La Vénus
d'Ille". Ce qui précéde établit déja une distinction
fondamentale entre le Fantastique et le Merveilleux, mais
elle relédve du sens commun: elle ne nous apporte que la
preuve de 1l°existence de ces différences entre les genres,
que Castex et Todorov avaient déja percues. Nous savons
tous que le r8le du Merveilleux n 'est pas le mé&me que celui
du Fantastique, et donc, que les éléments entrant dans la
composition respective de chacun de ces genres narratifs
~doivent différer entre eux; en déduire que d ‘autres
différences, & la fois plus subtiles et plus significatives,

existent entre le Fantastique et les genres similaires est
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la conclusion -logique du simple exemple qui préceéde. Nous
sentons "l°'effet fantastique”, tout comme nous sentons
"leffet étrange” et "1'effet merveilleux"; pourtant, 1lsa
définition du Fantastique est encore en gestation. Qu ‘est-
ce qu'une oeuvre fantastique ? Quels sont 1les éléments
constitutifs de ce genre narratif particulier ? Pourquoi 1la
critique nous laisse-t-elle perplexe quant & la définition
pure et simple du Fantastique ? L’ un des plus récents
ouvrages de critique sur la question, 1le numéro spécial de
L Esprit Créateur consacré aux théories sur le Fantastique*
contient maints articles qui contrastent entre eux et aucun
ne nous donne l°impression de reposer sur une description
précise de 1 "effet fantastique". Ainsi 1lorsque Harter”
prend pour exemple "Le chef-d oeuvre inconnu” de Balzac afin
d“illustrer sa théorie de la "fragmentation” de la narration
typiquement fantastique, nous sommes en droit de demander
pourquoi cette nouvelle est considérée comme fantastique; &
mes yeux, elle appartiendrait plut8t & 1la catégorie de
1°’Etrange, car elle ne présente aucun phénoméne échappant
aux lois naturelles; elle met en scéne un génie d’artiste
touchant & la folie, préfiguration perspicace de la peinture
noderne en général et abstraite en particulier, mais non un
personnage se trouvant confronté & un élément surnaturel. Ce
n’'est pas parce que 1°'idéal esthétique de Frenhofer dépasse
de beaucoup celui de ses contemporains, et que 1°élaboration
de sa "Belle-Noiseuse” 1°a tenu écarté du public et des

godts de ce dernier pendant dix ans, que sa peinture est
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“fantastique”,” non plus que son personnage; de m&me, le
fameux "secret” de Mabuse ne pourrait-il pas consister en un
procédé purement technique plutét que surnaturel ? “Donner
la vie"” & une peinture est plut8t un secret de maitre qu’
une révélation divine, comme tenderait & 1le prouver 1la

démonstration du maitre dans 1 atelier de Porbus au début de

la nouvelle. Je ne fais pas ici le procés de Harter, ni ne
conteste la validité de sa théorie; simplement, cette
derniére repose sur 1°analyse pénétrante d ‘une nouvelle qui
précisément ne me semble pas appartenir au genre
fantastique. On pourra m'objecter que la nouvelle parut en
1831, avec le sous-titre de "Conte fantastique”; mais nous
savons que Balzac était assujetti aux caprices de la mode et
de son éditeur, et que dans les années trentes du siécle
dernier, 1le fantastique était pour ainsi dire au godt du
Jjour.

Un reproche analogue pourrait 8tre fait & Bonifazi qui,
dés le début de son ouvrage®, présente “"The Purloined
Letter” comme un exemple typique et classique du conte
fantastique. Pour ma part, je ne crois pas que ce conte de
Poe soit fanfastique, Je le rangerais plutdt dans le genre
de 1° Etrange. En effet, nous ne doutons & nul moment au
cours de 1la lecture de cette nouvelle de 1la possibilité
d ‘une explication rationnelle, & la portée de 1°'intelligence
humaine, dont Dupin est ici la personnification; le ministre
& caché 1la lettre, et le fait qu’elle ait échappé aux

fouilles minutieuses du préfet de police ne prouve rien: ce
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personnage est- bien incapable d ‘une subtilité aussi profonde
que celle du ministre. Dupin éclaircit 1°énigme d une facon
logique, sinon réaliste, et bien que le cas soit pour 1le
noins hors du commun, 1 aventure n’'est pas fantastique, car
elle ne présente pas de détail inexpliqué capable de plonger
le héros et le lecteur dans le doute; bien au contraire, on
observera a4 quel point Dupin paratt sGr de lui et ne doute &
aucun moment de pouvoir résoudre le mystére.

La présente étude est motivée par la situation actuelle
de 1la recherche et a pour but de tenter d établir une
définition fonctionnelle du genre Fantastique, un systéme
qui permette de classer ou du moins de reconnaitre les
oeuvres appartenant a ce genre, dans l’espbir d'en faciliter
1’ étude. J ai choisi de fonder mon étude sur 1 analyse des
contes et nouvelles fantastiques de Guy de Maupassant et ce
choix ne devrait causer aucune surprise, nalgré la
réputation de conteur réaliste sinon naturaliste que posséde
cet écrivain; plusieurs anthologies de ses contes
fantastiques sont déja parues, et nous savons que cette
partie de son oeuvre est importante, sinon en quantité, du
moins en qualité. Comment Maupassant définit-il le
fantastique, dans ses contes comme dans ses chroniques ?
Quels sont les procédés qu’il applique et leurs
implications? Ou, plus directement, quels sont les facteurs
qui font du “Horla" et de "Qui sait ?" des textes d’une
troublante actualité ? Cette étude s 'efforcera de répondre

4 ces questions, et d'établir une typologie de la nouvelle
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fantastique selon Maupassant, laquelle sera par ailleurs
utile & 1°élaboration future d 'une théorie de la narration

fantastique.



NOTES

1)- lhe_s_am_af;_thg_ﬁan.tmlg New York: Greenwood Press,
1885.

2)- Tzvetan Todorov, Introduction & la littérature fantastique.
3)- Plank, The Scope of the Fantastic, p.81.

4)- Castex, Le conte fantastigue en France de Nodier &
Maupassant, Paris: Corti, 1851. p.68-69.

5)- Jean-Baptiste Baronian, La France fantastique de Balzac &
Lou¥s. Paris: Marabout, 1973. On constate dans ce volume
la présence de textes de genres trés divers: un conte
d ‘anticipation tel que "La ville musicale” de Berlioz y
voisine avec un conte merveilleux, "Réves d enfer"” de
Flaubert et un récit étrange, “"La fausse Esther" de
Louys. Baronian justifie cette diversité de textes dans
son introduction en expliquant:

[...] (mals la distinction des genres est si récente
que Je n'ai pas cru nécessaire de les écarter de ce
recueil). (préface, p.14). I1 est vrai que Baronian
publia son anthologie en 1873, c 'est-&-dire seulement
trois ans aprés 1 étude de Todorov, mais on remarquera
toutefois que Castex avait déja fait ces distinctions
primordiales dés 1863, du moins entre le Fantastique
et le Merveilleux, et 1'unité de cette anthologie aurait
sans doute moins souffert si Baronian avait tenu compte
des recherches effectuées dans ce domaine.

- L 'Esprit Créateur, 1988.

7)- Deborah Harter. "“From Represented to Literal Space:
Fantastic Narrative and the Body in Pieces”, L Esprit
Créateur (Fall 88), p.24.

8)- Neuro Bonifazi, Teoria del Fantastico. Longo: 1982, p.9.



Chapi1 I: N I i-réalist t ] it

Depuis 1le 1livre magistral de Castex sur 1le conte
fantastique, 1le nom de Maupassant est incontestablement
associé 4 ce genre et 1°oeuvre fantastique de Maupassant a
inspiré bon nombre d études, de tendances trés différentes,
allant du commentaire historico-biographique, telle gque
1°étude de Cogny*, & 1’'analyse textuelle structuraliste,
comme 1'article de Delabroy.® On ne saurait nier les
apports de ces différentes ' études, certaines étant
toutefois plus réussies que d autres lorsqu’on les observe
sous 1l°angle d'une typologie du conte fantastique de
Maupassant, servant & établir une decription fonctionnelle
du Fantastique.

Maintenant assez ancienne, 1 'étude de Pierre-Georges
Castex sur les textes fantastiques de Maupassant,
constituant 1le dernier chapitre de son histoire du conte
fantastique en France™, demeure pourtant 1°'une des plus
utiles: Castex posséde une définition du Fantastique* et
l°établissement de son corpus en vue de retracer 1 histoire

10
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littéraire fantastique de la France au XIX*™*siécle est
parfaitement Jjustifiable. Il présuppose 1la différence
fondamentale entre 1le Fantastique et "l affabulation
conventionnelle des récits mythologiques”, c’'est-d-dire 1la
narration typiquement merveilleuse, et ceci représente un
grand pas vers une distinction générale entre 1les genres.
Malgré tout, son étude de Maupassant, basée principalement
sur des critéres biographiques et psychologiques ne peut
éviter la "tentation historique”; ainsi, 1°on s 'intéresse &
"Maupassant et son mal” (titre du chapitre), & grand renfort
d informations cliniques tirées de 1°examen attentif du
courrier personnel de 1 'écrivain, et 1°on considére comme
fondement de son oceuvre fantastique sa tare héréditaire,
doublée d’une syphillis contractée entre "la vingtiéme et
la vingt-sixiéme année” comme 1le précise Castex®. (Il ne
mentionne pas toutefois qu'il existe 1la possibilité que
cette mnaladie ait été transmise & Maupassant par celui que
certains croient @&tre son vrai pére, Gustave Flaubert).
Quoiqu’il en soit, ce point de vue est & mon avis un peu
limité, mais va de pair avec la conception propre & Castex
du Fantastiqﬁe:

“[le Fantastique] est 1ié généralement

aux états morbides de la conscience qui,

dans des phénoménes de cauchemar ou de

délire, projette devant elle des images

de ses angoisses ou de ses terreurs.”*

Cette définition du Fantastique ne tient pas vraiment

compte de l1’effet esthétique calculé de ce genre
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littéraire: ‘le lecteur de “"Dr. Jekyll and Mr. Hyde"
n’'éprouve pas les m&mes sensations que dans un mauvais réve
et la cohérence de la narration situe sans aucun doute cette
derniére hors de 1 espace onirique. Je n’'ai pas choisi cet
exemple au hasard: le bon docteur Jekyll projette

probablement la cause de ses "angoisses et de ses terreurs"”

(et encore faudrait-il s'entendre quant & la signification
de ces deux mots) sur le monstrueux Mr.Hyde, mais ce n’est
pas la thématique qui produit le Fantastique: dans ce cas,
Jack the Ripper serait un roman fantastique, &au m&me titre
que Juliette ou les prospérités du vice du marquis de Sade.
La définition de Castex, et je crois que c’'est 1a son défaut
principal, 1limite le Fantastique & un déiire pathologique,
¢ 'est-a-dire involontaire et indomptable, prenant ses
racines dans l°inconscient: si le Fantastique n'est qu une
hallucination, produite par un cerveau malade ou surmené,
parfaitement explicable d aprés des critédres scientifiques
voire médicaux, dont le lecteur tiendra compte, alors le
Fantastique cesse d"é&tre fantastique car 1°élément
irrationnel, pierre de touche du Fantastique, en théorie
introduit "dans 1le cadre de 1la vie réelle”, et donc
contrastant avec cette derniére, cesse d'&tre irrationnel:
il s’inscrit dans un code culturel répertorié, celui de la
naladie mentale. Castex insiste sur 1°aspect auto-
biographique de "Sur 1°eau” et de "La main d écorché” entre
autres, commettant d'ailleurs une petite erreur quant & la

date et aux circonstances de la rencontre entre Maupassant
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et le podte Swinburne, durant laquelle Maupassant vit pour
la premidre fois cette fameuse "main” momifiée qui 1 inspira
dans deux de ses nouvelles”. Ce ne fut pas en 1864 que
Maupassant rencontra Swinburne, mais en "1867 ou 1868",
selon Maupassant lui-m&me® et il ne devint propriétaire de
cette main momifiée que deux ans plus tard, lors d une vente
du mobilier de la villa “Chaumiére Dolmancé", o0 habitaient
les deux Anglais, et non pas "grfice & 1la bienveillante
intervention de Swinburne” comme l°écrit si joliment
Castex.” Les lignes qui précédent posent évidemment 1la

question désormais banale du lien entre 1la maladie de
Maupassant et sa production littéraire fantastique: était-il
fou ? Ses écrits sont-ils le résultat d'un délire mental
autoscopique? Quelles sont les conséquences de 1°usage
continu de 1°éther sur un cerveau déja atteint de mal
héréditaire et souffrant des effets d 'une maladie vénérienne
incurable ? Bien évidemment, il serait vain de ne pas
considérer 1 importance de ces divers éléments dans 1la
gestation des contes fantastiques; il s'agit d 'une source
d“inspiration incontestable et il faut en tenir compte:
Maupassant a4 certainement mis des sensations et des visions
personnelles dans sa prose, mais cette simple constatation
ne nous apprend rien de plus sur les contes fantastiques, et
elle a pour objet d étude 1 homme plut8t que 1 oeuvre. De
plus, si 1l’explication des contes fantastiques se trouve
dans la maladie individuelle, nous nous trouvons alors dans

1 'inpossibilité d°'en tirer une conclusion quelconque du
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point de vue théorique général. On observera d'ailleurs
qu’on peut aisément situer Maupassant dans une tradition
littéraire du fantastique en France: il ne s 'agit pas d’un
cas 1isolé dont 1°étude ne peut &tre que strictement
individuelle, et Jje suis donc sur ce point en total

désaccord avec 1°étude de Nahissa Schasch, et sa recherche

psychanalytique du "Fantastique ténébreux” chez Maupassant.
A mon avis, Schasch abuse de citations qui de par leur
diversité (de Baudelaire & Bachelard) ne facilitent pas
toujours 1la cohérence de son texte. L 'auteur explique
1 oeuvre fantastique de Maupassant par des concepts
psychanalytiques fondés sur les manifestations psychiques
et physiques de son mal. Non seulement Schasch ne nous
donne aucune définition spécifique de ce qu'elle qualifie de
"fantastique”, mais cela la conduit également & admettre
dans son corpus d étude des oeuvres de Maupassant aussi
éloignées du "Fantastique"” que peut 1°&tre par exemple 1le
ronan Bel-Ami. On retire de la lecture de Maupassant et le
Fantastigue Ténébreux des impressions trés vagues, et pour
ainsi dire "poétiques”, mais la démarche qui 1°inspire me
semble 8tre 4 la fois trop limitée et trop générale; limitée
en ce qui concerne l°explication et 1la motivation de
l’oeuvre fantastique, et trop générale quant & la définition
du corpus d étude, qui & force d admettre des textes finit
~ par brouiller les limites du genre, de fagon radicale et
définitive. On pourrait de m&me reprocher a3 M.C. Bancquart

d ‘employer trop souvent 1l°'adjectif "fantastique"”, & travers
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ses différents écrits sur 1°'ocoeuvre de Maupassant, sans
vraiment en donner une définition assez précise pour qu’elle
soit utilisable A& un niveau supérieur que 1 étude spécifique
de cet auteur; de plus, pour elle, les frontidres entre
textes “fantastiques” et textes “cruels”, "étranges” ou
“réalistes” sont bien difficiles & délimiter**, dans le cas
précis de Maupassant, ce qui explique 1°inclusion dans son
corpus de contes et de nouvelles n appartenant nullement au
genre fantastique ("Le pére”, “Gargcon! Un bock!".) Pour
elle, le Fantastique chez Maupassant a toujours comme
origine 1 observation d’un phénoméne naturel et c’'est 1le
regard de 1 'écrivain qui par son insistance le transforme en
phénoméne fantastique. On objectera que "Le Horla" ne
devient fantastique qu’'d partir du moment ol le protagoniste
observe précisément des phénoménes non-naturels (dans les
deux versions) et il en est de m8me pour 1la derniére
nouvelle de Maupassant, "Qui sait ?", récit indéniablement
fantastique, dans lequel le héros, rentrant du théatre une
nuit vers une heure du matin, voit tous ses meubles quitter
sa maison 1°un aprés 1 autre, depuis 1le piano Jjusqu’au
presse-papier le plus modeste. Effrayé, 1le narrateur s’ en
va dormir & 1'hdtel et recoit le lendemain une dép&che de
son valet de chambre qui 1l'informe que sa villa a été
cambriolée de haut-en-bas. Cette nouvelle est fantastique
parce qu’'elle nous plonge dans 1 inexplicable, et il faut
souligner le fait que le narrateur n’est pas le seul témoin

de 1 aventure fantastique: il est sans doute le seul & avoir
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vu les meubles quitter la maison d eux-mé&mes, mais autant
son serviteur que la police observent un cambriolage si
total qu’il n’en demeure pas moins “fantastique". Le
phénoméne dont le récit est & 1°'origine de la narration est
donc inexplicable, et franchement non-naturel, contrairement
aux affirmations de Bancquart. Contrairement au
merveilleux, si bien ce récit est basé sur une hypothése
initiale, cette derniére une fois posée continue & se
présenter comme une énigme: le mystére non seulement demeure
insoluble, nais la vaine recherche d’une explication
constitue le moteur principal de la narration. Dans son
article, " Un réalisme fantastique, Maupassant“*=, on
trouvera donc plus de références & des textes de tendances
réalistes, sinon naturalistes, qu'a des textes proprement
fantastiques. Bancquart se garde bien de donner une
quelconque précision quant & ce qu’elle nomme le fantastique
avec tant de fréquence, ce qui lui permet d’'étendre son
étude & des considérations apparemment hors du sujet. Sans
doute, 1le théme du recueil dans lequel son article fut
inséré, "Paris fin-de-siécle”, en influence le contenu; on y
trouve si peu de référence & une oeuvre définie comme
fantastique, que 1le titre lui-m&me en pourrait paraltre
trompeur.

Si d’une part on observe cette tendance assimilative
qui fait des contes et nouvelles fantastiques de Maupassant
un corpus indéfinissable parce que sans limites précises, on

constate également la tendance opposée, qui consiste & ne
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s 'intéresser qu’'ada un nombre extr&mement réduit de textes
fantastiques dans 1 'oeuvre de cet écrivain, et en
particulier & "Le Horla", dont la derniére version surtout a
suscité de nombreuses études, telles que celles de
Delabroy*™ et de Ropars-Wuillemier**, toutes deux
structuralistes. La minutieuse analyse de Delabroy est
particuliérement bien réussie pour ce qui est d "une
explication de texte purement formaliste, et souligne
1l’importance de certains éléments formels récurrents et
pouvant aider & une lecture du "Horla". Delabroy toutefois
ne mentionne pas certains faits intéressants qu’une é&tude
comparée des deux versions du récit fait surgir, autant du
point de vue des employés par 1 écrivain due de celui de 1la
signification maximale du texte. Il n"en demeure pas moins
qu’'en tant qQue commentaire textuel, 1 'article de Delabroy me
parait plus réussi que celui de Ropars-Wuillemier. En
effet, cette derniére choisit de considérer "Le Horla" comme
"écriture de la folie" et ce parti-pris de départ appelle
une réserve; on peut sans doute qualifier le narrateur du
"Horla" de fou et en faire le diagnostic psychiatrique: 1I1
souffrirait d "'une névrose, en termes psychanalitiques, et de
schizophrénie en termes psychiatriques*®. Pourtant, il
s ‘analyse constamment et fait preuve d un esprit rationnel,
se trouvant confronté au fantastique et donc pour ainsi dire
désarconné, mais néanmoins capable de tenter 1 'explication
rationnel d ‘un phénoméne incompréhensible: il multiplie les

expériences afin de se convaincre lui-méme de la présence du
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Horla, et ‘chacune de ses réactions est Justifiée,
relevant d ‘un fonctionnement "normal” de la raison. Ainsi
1l°examen du texte est d aprés moi quelque peu faussé par ce
point de vue d 'un naturalisme forcé: si le personnage est
fou, 1la narration devient réaliste et pour ainsi dire
naturaliste, car les actes du personnage sont alors
déterminés par sa maladie mentale, elle-ménme respoﬁsable de
ses hallucinations et ainsi de suite. Je n"affirme pas que
le narrateur soit totalement innocent et digne de confiance;
cependant, son discours doit &tre suffisament crédible pour
que s’ 'instaure 1 "effet fantastique"”, et le délire d‘un
schizophréne ne peut 1°&tre en aucun cas. Par contre, - 1le
héros du Horla est accepté par 1le 1lecteur, car nous
comprenons son‘discours, basé sur une connaissance du monde
et de ses lois physiques que nous partageons, et sa logique
est la ndtre; nous sommes bien éloignés de la 1logique
"personnelle” qui aprés tout pourrait &tre 1°un des traits
caractéristiques de la maladie mentale. Il me semble par
ailleurs que Ropars-Wuillemier abuse un peu trop de “"figures
de style”, métonynies et antithéses, qu‘elle voudrait
explicatives, mais qui en fait nuisent & la clarté de sa
prose*®,

L°étude de certains textes fantastiques de Maupassant a
également inspiré une critique de type historique, et mnéme
théorique, dans 1laquelle nous pouvons ranger les articles
d"André Vial, de Sima Godfrey et de Ross Chambers*”. Le

grand exégéte de Maupassant, André Vial, établit des
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relations fort Judicieuses entre quelques textes
fantastiques de Maupassant et 1leurs sources possibles
d "inspiration, directes ou indirectes, tels que le petit
roman de Lepelletier La-i-tou et Les nmvstéres de Paris
d "Eugéne Sue. I1 retrace en méme temps 1 °itinéraire des

thémes principaux, en particulier, de celui de la présence

du double indésirable et dominateur, que 1°on peut retrouver
i travers une grande partie de 1°oeuvre fantastique de
Maupassant, et autour duquel est centrée le commentaire qui
précéde 1°édition de P.Cogny du "Horla". Dans une néme
optique mais centrée sur un objet d étude différent,
l1°étude de Chambers examine 1°autorité textuelle dans
"Spirite” et dans "Le Horla", et conclut que ce dernier
nontre un refus de 1 autorité textuelle, contrairement &
"Spirite”, apologie de cette derniére. Il voit dans “Le
Horla” 1°instauration d ‘une relation démocratique entre 1le
texte et le lecteur, car le narrateur s’y trouve jugé par
son propre texte. Sans vouloir contester 1la valeur de
1°étude de Chambers, Jje me demande néanmoins jusqu’'a quel
point son interprétation du personnage central de la
narration est justifide: "(...) le narrateur du Horla semble
capable, par nature, d 'une crédulité sans bornes” (p. 112).
Bien au contraire, nous participons tout au 1long de 1la
nouvelle & une recherche de la vérité, dont les motivations
~sont précisément 1°incapacité du narrateur 4 accepter le
phénoméne irréductible en tant que tel, et sa volonté de

trouver une explication qui puisse 1lui permettre de
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comprendre, plut8t que de croire. De la m&me facon, 1le
professeur Chambers prétend que le protagoniste du "Horla"
ne fait pas preuve de logique lorsqu’il conclut, aprés 1la
lecture du journal qui relate 1°existence au Brésil du mal
dont il est atteint, que le Horla se trouvait sur le beau

trois-mfts brésilien, qu’il a d'ailleurs salué de la main

tout au début de la narration, Jjuste avant d éprouver 1le
nalaise causé par la présence de “1 autre”. Chambers affirme
en effet qu” "(un vaisseau battant pavillon brésilien
n‘arrive pas forcément du Brésil)"=°, Cette dernidre
observation est parfaitement logique, mais on pourrait dire
que ce vaisseau battant pavillon brésilien arrive peut-8tre
effectivement du Brésil d 'une part, et de 1 autre, que 1la
série de coincidences & laquelle assiste le narrateur n’en
demeure pas moins troublante; son mal commence 1lorsqu’ il
salue le bateau, et la présence supposée au Brésil d’'une
créature en tous points similaire au Horla Jjustifie bien sa
déduction. Bien sQr, nous ne connaissons que le point de
vue du narrateur, et chacune de ses observations peut
parfaitement tomber dans 1la catégorie des “ideas of
reference” qui dans la psychiatrie moderne désignent 1la
tendance d'un esprit malade & organiser ses perceptions du
monde extérieur selon les exigences de son nmal. Mais 1le
narrateur du "Horla" ne nous donne pas 1l impression d’ 8tre
dérangé mentalement: 1les faits qu’il nous rapporte sont
"fous”, mais la maniére dont il les présente ne 1'est pas.

Ce qui renforce cette impression, produite en premier lieu
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par la cohérence de son discours, c¢’'est son étonnement et
son incrédulité continuels face & la présence irrationnelle
du Horla: il sait qu’il ne sera pas cru, et qu’'il sera tenu
pour fou s’il fait part de son aventure a quelqu’un. C’est
donec qu’il est toujours conscient des normes de 1la santé
mentale et qu'il comprend la démarche logique d'un esprit
rationnel, & tel point qu’il peut en prévoir les réactions
avec justesse. Je ne crois pas que le narrateur du “"Horla"
soit d'une "crédulité” maladive, car il n'est convaincu de

l’existence du Horla que lorsque les événements ne 1lui
laissent pas d’autres possibilités. De plus, il fait
participer le lecteur a& ses doutes, présentant tout d abord
un point de vue crédible: le phénoméne fantastique ne sera
pas interprété par 1le 1lecteur comme un produit de
1'imagination dérangée du narrateur, mais bien comnme
l’apparition dans la réalité d 'un élément irrationnel. I1
semblerait donc que 1l interprétation de Chambers, bien que
justifiable, ne 1limite 1la 1lecture du texte qu’'a une
dimension méta-fictive, et ne tienne pas en compte ses
caractéristiques de conte fantastique, qui précisément
échappent auk bornes d ‘une telle analyse.

L°étude de Godfrey est, elle, fondamentalement
historique. L auteur recherche la présence du motif de 1la
main coupée et autonome dans la littérature francaise du
XIX*™= siédcle, et mentionne les oeuvres de Nerval, Gautier
et Maupassant. Son étude de la persistance d 'un motif chez

des auteurs aussi différents est trés réussie du point de
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vue historique, mais elle ne s’ intéresse pas aux facteurs du
Fantastique, non plus qu’d une définition du genre,
mentionnant d'ailleurs dans son étude certains textes
situés dans des genres voisins.
Les études de Rachmiihl et de Castella*®, apparaissent

par contre trés utiles quant 3 une typologie générale de

l1'oeuvre fantastique de Maupassant, car elles font preuve de
plus de rigueur dans le choix de leurs exemples, ainsi que
dans leur description du fantastique. Pour Castella, les
contes fantastiques de Maupassant sont 1°illustration d’une
condition sociologique du monde de Maupassant. Son analyse,
s "appuyant sur un nombre réduit de textes & Jjuste raison
considérés comme fantastiques, est a la fois cohérente et
convaincante. Les thémes communs observés dans les contes
l°aident & démontrer une hypothése proprement sociologique:
l1’oeuvre fantastique de Maupassant est 1°expression d‘une
vision du monde dans 1lequel 1le systéme industriel a
objectivisé 1" homme, et son angoisse devant un univers ou
les objets sont devenus plus importants que lui, arrivant
par la-m&me 3 nier son existence. Puisque la 1littérature
fantastique ne se borne pas au XIX*™* siécle, un tel
principe de gestation ne devrait pas seulement concerner
les auteurs de cette période-1a; mais il ne s’'agit ici que
d ‘une observation de forme: Castella trace dans cet article
de trés importantes 1lignes en ce qui concerne une
explication sociologique de 1la narration fantastique,

suivant une hypothése particuliérement perspicace et
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intéressante. Le dense petit livre de Rachmiihl, de son coté,
ne prétend pas proposer une explication aussi complexe que
celle de Castella aux contes et nouvelles fantastiques de
Maupassant, mnais plutdt une identification de chacun de ces
textes, en repérant leurs thémes ainsi que leurs formes;
Rachmiihl ne néglige pas les sources d“explication
historique, mais se concentre avec bonheur sur les textes
mémes, et son choix est, sinon le meilleur possible, du
moins celui qui semble le plus justifié et le plus complet;
on peut pourtant remettre en question la présence dans son
corpus d ‘une nouvelle de science-fiction, "1 homme de Mars",
ainsi que celle d ‘une nouvelle plutdt apparentée au genre de
l1°étrange, "A vendre”, et je reviendrai sur ces réserves
lorsque je justifierai mon corpus: Jje crois que "La petite
Roque” aurait par contre sa place dans ce corpus, ne serait-
ce que pour son aspect binaire de narration & 1la fois
fantastique et étrange. Mais Rachmiihl insiste fort
Justement sur 1les opinions de Maupassant Qquant & la
définition du Fantastique; Jje suis également convaincu que
l’écrivain lui-m&me, dans ses chroniques comme dans ses
contes, nous donnera la possibilité d "établir un corpus a la
fois Justifié et exhaustif des textes fantastiques
apparaissant dans son oeuvre.

Comnme on a pu le constater, 1la définition d’un corpus
satisfaisant a représenté un obstacle sérieux, que 1la
critique n’'a pas toujours réussi a surmonter. En effet,

pour opérer un tel choix de textes, encore faut-il donner un



24
sens au mot "fantastique”, et il faut croire qu’il s agit 1a
encore d’une t@che bien ardue puisque les anthologies des
contes et nouvelles fantastiques de Maupassant ne reposent
pas sur une description fonctionnelle de 1°"effet
fantastique". Ainsi, 1°ensemble de textes sélectionné par

Richter*” ne me semble répondre & aucun critére rigoureux de

sélection; dans sa préface comme dans ses notes, Richter
évite d établir une définition du Fantastique et, bien
évidemment, cette lacune nuit grandement & 1°établissement
de son corpus. Nous y trouvons aussi bien un conte
apparenté au légendaire ("La légende du Mont St Michel")
qQu'un conte purement naturaliste comme “Menuet”, qui n’a
rien de fantastique. Bancquart®*® de son coté, contourne
l1’obstacle et intitule son anthologie Contes cruels et
fantastiques; elle peut de cette maniére Justifier
1’inclusion de trente-quatre nouvelles parmis lesquelles bon
nombre, cruelles Jje suppose, échappent au Fantastique,
conme “Fou" et "La confession”, ne présentant que les
crimes de fous pathologiques. L °oeuvre fantastique de
Maupassant a donc semblé assez importante pour justifier la
publication de deux anthologies, mais 1°une autant que
l’autre contribue & rendre plus incertaine encore la notion
de Fantastique chez Maupassant.

En résumé, d°'une part, la critique a situé Maupassant
~ dans 1la tradition de la littérature fantastique, (Castex,
Vial, Cogny, Bancquart), considérant parfois des textes

arbitrairement assimilés au Fantastique et faisant souvent
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référence & 1la maladie de 1°écrivain pour tirer ses
conclusions; de 1l°'autre, elle s'est intéressée & un nombre
réduit de textes pour en faire une analyse de type
structural (Delabroy, Ropars-Wuillemer). Parnmis ces
derniéres, 1 'étude de Castella me parait la plus réussie
d‘un point de vue généraliste, car elle ne se borne pas &
deux ou trois textes, et fournit de plus une explication
particuliédrement intéressante des narrations fantastiques de
Maupassant. On a pu le constater, & 1 exception de Castex et
Rachmiil, 1la plupart des critiques n‘ont pas préalablement
établi une définition satisfaisante du fantastique 1leur
permettant de dissocier 1les textes fantastiques de
Maupassant de ceux qui ne le sont pas, et dans ce domaine,
la critique de Maupassant a rejoint la critique tout court,
pour qui le Fantastique reste une notion vague et imprécise.
Une chose n'en demeure pas moins certaine: Maupassant est
accepté commne conteur fantastique par la critique
littéraire, qui 1le classe parmi 1les figures les plus
importantes de ce genre particulier, mnéme si les limites de
ce dernier restent encore indécises. Malheureusement, 1la
majorité des études consacrées i cet aspect particulier de
1°oeuvre de Maupassant ne sont guére utilisables pour
l°élaboration d 'une théorie générale du Fantastique et c’est
dans cette optique que tente de s inscrire ma démarche. Il
me semble que dans 1 'état actuel de 1la recherche, aprés
avoir démontré 1 intérét, 1 importance et la réussite des

contes et nouvelles fantastiques de Maupassant, la direction
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a suivre serait d'utiliser cette matiére brute pour une
théorie générale du Fantastique, applicable aussi bien & des
textes contemporains de Maupassant qu'd des récits plus
nodernes tels que ceux de Tournier en France, Buzatti en
Italie ou Cortazar en Argentine®*., Cette théorie serait
égalenent utilisable dans des donaines artistiques
différents, tels que le cinéma, o0 1°oeuvre d'un Stephen
King par exemple touche un public aussi divers qu’ étendu.
Il est vrai que se sont en général ses romans et nouvelles
qui servent de base aux films, mais il faut souligner sa
participation active au processus d "adaptation
cinématographique: si le roman est signé Stephen King, 1le
scénario du film 1°est également, et c'est bien & travers ce
moyen de diffusion que son oeuvre est devenu aussi célébre.
Je crois, comme Castella, que la narration fantastique a une
signification sociologique, dans le sens ol elle refldte une
vision particuliére du monde; mais cette vision ne pourra
8tre étudiée tant que nous ne pourrons pas isoler les
oeuvres proprement fantastiques. Lorsque 1les critiques
anglo-saxons utilisent indistinctement les nots
"fantastic” et “"fantasy”, ils ne font que reculer le moment
de définir le genre fantastique et remettre en question leur
propre conception de la littérature. Les fonctions de chaque
genre 1littéraire différent entre elles et le cas du genre
fantastique n'est pas une exception: si 1l on réuss;ssait a
définir le genre fantastique, nous serions en mesure de le

comprendre plus aisément et d en étudier les implications,
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autant d ‘un point de vue sociologique que d ‘'un point de vue
esthétique. Le choix de Maupassant, comme pierre de touche
et domaine d étude concréte n'est pas original, mais refléte
la nécessité de ne s appuyer que sur une oeuvre & la fois
classique et délimitable: la critique a démontré
1’importance de cet écrivain au sein du genre fantastique
d‘une part et de 1°autre, Maupassant est un auteur d‘ une
surprenante actualité; ses nouvelles sont toujours autant
lues et la bibliothéque de la Plétade continue son édition
définitive, bien que laborieuse, de 1°oeuvre narrative
compléte de ce grand écrivain. Bien que les textes
fantastiques représentent une partie relativement modeste de
la production de Maupassant, ils me senblent en Qqualité
aussi importants que les autres et on peut observer que
plusieurs films en ont été tirés*=: 1la prose de Maupassant
se préte bien & 1 adaptation cinémnatographique, mais
lorsquon considére 1le nombre restreint des textes
fantastiques par rapport aux autres textes du méme auteur,
ce choix aurait tendance & prouver que Maupassant, conteur
fantastique, continue & exister pour le lecteur comme pour

le spectateur modernes.
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NOTES

1)- Pierre Cogny, Le Maupassant du Horla. Paris: Minard,
1970. P.Cogny fait précéder d une étude son édition
de quelques contes fantastiques de Maupassant, parmi
lesquels nous trouvons les deux versions du "Horla",
“Fou?", "Lui?"” et "Qui sait?”. Il choisit, cela va
de soi, les récits qui tendent & prouver son point
de vue: 1la persistance du théme du double horrible,
qu’il lie intimement & la vie de Maupassant, et &
sa création littéraire dans le domaine du fantastique.
Ses remarques finales présentant Maupassant comme
précurseur du Surréalisme et du "nouveau roman"
méritent d "8tre mentionnées.

2)- Jean Delabroy. "Corps inconnaissable"

3)- P.G. Castex. i
Chapitre VIII, p. 365.

4)- "Le fantastique, en effet, ne se confond pas avec
l'affabulation conventionnelle des récits mythologiques
ou des féeries, qui impliquent un dépaysement de
l°esprit. Il se caractérise au contraire par une
intrusion brutale du nystére dans 1le cadre de 1la
vie réelle; il est 1ié généralement aux états morbides
de la conscience qui, dans des phénoménes de cauchemar
ou de délire, projette devant elle des images de ses
angoisses ou de ses terreurs."”

P.G. Castex, Le conte fantastigue, Introduction, p. 8.

5)- On peut mentionner & ce sujet une lettre que Maupassant

écrivit & Robert Pinchon en 1877, & 1 8ge de vingt-sept

ans:
"J’ai (...) la grande vérole, celle dont est mort

Francois I*~". (op.cit. par A. Lanoux. Maupassant
le bel-amni. (Paris:Fayard, 1867),p. 141.

6)- P.G. Castex. Le conte fantastigue en France.

Introduction, 8.

7)- "La main d “écorché”, premiére nouvelle publiée par

Maupassant, en 1875, dans L Almanach Lorrain de
Pont-a-Mousson et "La main", publiée en 1883, dans
Le Gaulois.
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8)- Guy de Maupassant. "L’'anglais d Etretat", chronique
publiée dans Le Gaulois, le 29 novembre 1882.

8)- P.G. Castex. Le conte fantastique en France. p. 368.
Cette série de confusions parait d autant plus
surprenante que Castex lui-mé&me cite 1la chronique de
Maupassant, "L 'anglais d 'Etretat”, sur la mé&me page,
reproduisant fidélement quelques lignes plus bas 1la
description que fit Maupassant de cette main "desséchée".
J’'en profite pour signaler que cette erreur de date et
de circonstances est trés répandue, et apparait aussi
bien chez Cogny, Forestier, Schasch et m8me dans 1la
préface qu’'Hubert Juin écrivit pour 1°édition des
"Chroniques” de Maupassant; on se demande comment est
née la légende romantique de Swinburne sauvé des eaux par
Maupassant 8gé de quatorze ans.

10)- Nahissa Schasch. Maupassant et le Fantastigue
ténébreux.

11)- M.C. Bancquart. “Le Horla" et autres contes
cruels et fantastiques, p. iv et v.

12)- M.C. Bancquart. "Paris ‘fin de siécle’. Un réalisme
fantastique, Maupassant."”

13)- Jean Delabroy. "Corps inconnaissable”.

14)- M.C Ropars-Wuillemier. "La lettre brdlée (écriture
et folie dans ‘Le Horla“ .

15)- Voir Yocabulaire de la psvchanalvse de J. Laplanche et
J.B. Pontalis. Paris: P.U.F., 1887, 267 (névrose )

ot . .

Third edition, Revised, 1987, 187. ( Schizophrenia )
Le profil psychologique schizophréne est stigmatisé
par 1l acceptation d‘un élément inacceptable selon les
normes de notre culture (involving a phenomenon that
in the person’s culture would be regarded as totally
implausible, e.g., being controlled by a dead person)

]

16)- " Que °‘Le Horla“® puisse &tre ce texte qui ne dit que
soi-méme dont 1 'opacité recouvre la transparence des
images, c’'est ce que confirmerait la cristallisation
des pistes précédentes dans 1 'épisode suivant, celui
du reflet absent.” (p. 354).



30

"C'est ce Tlottement du sens que les voyages du
narrateur - ses déplacements dans 1 espace, son
espacement du temps - vont inscrire finalement dans la
glace comme signifiant en blanc, comme blanc du
signifiant od explose la dérive du "je’.” (p. 355).

17)- André Vial. "Le lignage clandestin de Maupassant
conteur ‘fantastique’. Revue d'histoire littéraire
de la France. Vol. 73 (novembre 1873.) 9884
Sima Godfrey. "Lending a Hand: Nerval, Gautier,
Maupassant and the ‘Fantastic’.
Ross Chambers. "“La lecture comme hantise. "Spirite’
et ‘Le Horla".

18)- Francoise Rachmiihl. Le Horla., Maupassant.
Charles Castella. " Une ‘divination sociologique’
Les contes fantastiques de Maupassant”

19)- Guy de Maupassant. Contes fantastigues complets.
Edition établie, annotée et présentée par A. Richter.

20)- Guy de Maupassant.
et fantastigues. Edition de M.C. Bancquart.

21)- Qualifier Cortazar d écrivain ardentin est malgré tout
un peu risqué; on se souvient que 1le grand
conteur, qui vécut d 'ailleurs longtemps & Paris, avait
coutume de dire: " Nosotros, los escritores franceses
d ‘expresién latino-americana”.

22)- La chevelure. France, 1861. Réalisé par Ado Kyrou;
Diary of a Madman., U.S.A, 1862. Réalisé par
R. Le Borg. (d aprés "Le Horla"); Le Horla. France,
1966. Réalisé par J.-D. Pollet.



Chapi II: Le Fantasti ] 1-ant

Tout d abord, ainsi que le mentionne Rachmiihl*, on
trouve chez Maupassant des éléments pouvant contribuer & une
théorie du Fantastique en littérature, ou du moins & la
description d'un “"systéme" permettant 1 apparition de
l1""effet fantastique”. Par "systéme"”, j 'entends 1l 'ensemble
des procédés employés par un écrivain dans le but
d“instaurer entre son texte et le 1lecteur une relation
particuliére, produite par la narration typiquenment
fantastique. En quelque sorte, Maupassant nous donne "sa"
définition du Fantastique, non seulement dans ses contes, en
employant les procédés du genre, mais également dans des
écrits non-nirratifs, tels que ses chroniques, dans lesquels
l’auteur nous livre ses réflexions sur le Fantastique. I1
ne semble logique de commencer par celle que Maupassant
publia 1le sept octobre 1883 dans Le Gaulois, précisément
intitulée “"Le Fantastique”, car elle nous livre
explicitement 1la conception du conte fantastique propre a
Maupassant. La plus grande partie de cet article est

31
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consacrée & commémorer le grand écrivain russe, Tourgueneff,
dont la mort était récente, et qui, selon Maupassant, avait
été un “"conteur fantastique de premier ordre"” : il a semé
"de place en place, en ses livres, quelques-uns de ces
récits mystérieux et saisissant qui font passer des frissons

dans 1les veines"=. Maupassant cite & continuation un

certain nombre de nouvelles du conteur russe, parmis
lesquels "Toc Toc Toc” et "Trois rencontres”. Il n'est pas
surprenant de rencontrer le nom de Tourgueneff associé au
Fantastique chez Maupassant, pas plus qu’'a Maupassant lui-
mnéme: l1’écrivain russe était un ami de Flaubert et
Maupassant le connaissait de longue date. On pourrait de
plus mentionner ici que 1°une des nouvellﬁs de Maupassant
intitulée "La peur" présente une anecdote proprement
fantastique dont Tourgueneff fut le protagoniste.> Dans 1la
premidre partie de sa chronique, avant de mentionner
Tourgueneff, Maupassant décrit 1a situation actuelle du
“surnaturel”, selon lui élément de base du récit
Fantastique, dans 1les consciences contemporaines. Pour
Maupassant, les vingt années qui précédent ont fait
disparattre les dispositions de 1 homme & croire a
l°inconnu: 1 incrédulité générale régne et va croissante,
due aux nouvelles découvertes de 1 homme de l1°ére
industrielle; bient8t, 1'univers excluera toute possibilité
de mystére car 1 intelligence humaine 1 aura compris et
assimilé dans sa totalité. Maupassant prédit donc 1la fin du

Mystérieux, qui ne deviendrait que de "1 inexploré”: “Dans
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vingt ans, la peur de 1 irréel n 'existera plus". Une des
conséquences de cette affirmation est une deuxiéme
affirmation, tout aussi radicale: "De lad va certainement
résulter la fin de la littérature fantastique."* Comme pour
préciser immédiatement le sens qu’'il accorde a la
proposition "littérature fantastique"”, Maupassant trace un
itinéraire schématique de son histoire, allant du roman de
chevalerie & Hoffmann; Les Mille et une puits, les poémes
hérolques, 1les contes de fées et ceux de Poe ne sont que le
produit de certaines "des périodes et des allures bien
diverses” que la littérature fantastique a traversées. On
constate tout de suite que ces texte n‘ont en commun que
leur capacité, pour ne pas dire leur obligation, d accepter
des événenents.anti—naturels dans la narration; Maupassant
n"était bien évidement pas en mesure de tracer les
frontiéres entre 1le Fantastique et 1le Merveilleux, a
supposer qu il ait voulu le faire, mais 1°évolution qu’il
retrace et les conclusions qu'il en tire sont de premiére
importance, méme s°'il s arr8te & mi-chemin, puisqu’il
assimile différents types de narration & divers états du
seul genre fantastique. Pour Maupassant, 1le Fantastique a
toujours pour but de faire croire 1 incroyable; 1la “crise”
du Fantastique, & la suite de laquelle il prédit la mort du
genre, est done le produit d’‘une société ol les
superstitions et les croyances populaires ont été étouffées
par une connaissance plus vaste du monde, laissant entrevoir

une connaissance totale de ce qui nous entoure. I1 était
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facile pour les anciens d "enfanter 1 épouvante” 1lorsque la
connaissance du monde que pouvait avoir 1 homme était
limitée et incertaine. Mais lorsque "le doute eut pénétré
enfin dans les esprits” , il a fallu trouver autre chose,
et l'artiste a dQ avoir recours & des artifices plus
discrets, plus subtils et plus inattendus afin de préserver
"l1’effet fantastique”: il a fallu ménager la crédulité du
iecteur et 1° écrivain a "r8dé autour du surnaturel plutdt
que d’'y pénétrer”, "trouvé des effets terribles en demeurant
sur la limite du possible, en Jjetant les 8mes dans
1 hésitation, dans "1'effarement.” "Pénétrer” dans le
surnaturel serait ici entrer dans 1le Merveilleux: se
confronter directement & un univers différent, sujet & des
lois différentes et impliquant un univers de convention
dissocié de la réalité du lecteur. La derniére phrase de
cette partie de 1la chronique strictement consacrée au
Fantastique forme une conclusion a ces réflexions d’ aspect
théorique et me semble particulidrement significative:

"L extraordinaire puissance terrifiante

d ‘Hoffmann et d 'Edgar Poe vient de cette

Habileté savante, de cette facon parti-

culiére de coudoyer le Fantastique et de

troubler, avec des faits naturels ol

reste cependant quelque chose d inexpliqué

et de presqu’impossible.”®

A la lumiére des lignes qui précédent, cette conclusion

. résume la position de Maupassant par rapport au Fantastique

de son époque. "Coudoyer” le Fantastique, c“est introduire

des qualités réalistes dans une narration fantastiqgue
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générale, ou pour ainsi dire merveilleuse. Maupassant est
conscient de la différence entre les légendes du type des
Mille et une nuits et les récits d Hoffmann ou de Poe. I1
en résulte donc que la terreur ou le doute produits par une
littérature fantastique moderne doit trouver sa source dans
la réalité, mais une réalité dans laquelle s'est glissé sans
8tre admis “"quelque chose d inexpliqué et de presque
impossible.”

Nous pouvons retirer de cette chronique 1 °essence de la
narration que Maupassant qualifiait de fantastique au
moment ol il écrivait. D abord, 1le texte doit 8tre
"vraisemblable”: “rester sur la limite du possible”, cela
veut dire rester crédible; le'lecteur n’'est plus la dupe des
ruses traditionnelles et refusera d’accepter un texte
narratif sérieux sans une bonne dose de vraisemblance, ou de
pseudo-vraisemblance. Mais, toujours selon Maupassant,
1"écrivain doit présenter des faits ambivalents: naturels et
impossibles a4 la fois, et nous sommes ici trés proches de la
fameuse théorie de 1 °hésitation de Todorov. Cette
vraisemblance a pour double t&che auprés du lecteur de 1le
convaincre d’une part de la crédibilité du texte, en 1lui
offrant un reflet plus ou moins fidéle de sa réalité
familiére, et de 1 autre de provoquer une sensation de
doute, voire de peur: grfice & la vraisemblance de son
contexte, 1°élément irrationnel, “presque impossible”
devient & son tour vraisemblable et surprendra le lecteur

d‘autant plus qu'il reste & la fois impossible et présent
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sur fond de - réalité familiére. La surprise que doit
éprouver le 1lecteur, 1le doute et mnéme la peur que 1la
narration fantastique doit provoquer semble etre pour
Maupassant une des caractéristiques du genre fantastique, et
nous retrouvons cette idée dans maintes de ses nouvelles

fantastiques. Les deux récits intitulés "La peur”® sont de
ce point de vue fondamentaux, car 1ils présentent des
anecdotes “"fantastiques” dans un contexte explicatif qui
cherche 8 définir cette sensation provoquée par le phénoméne
irréductible aux 1lois physiques de notre univers. Le
narrateur de "La peur” de 1882 a traversé de nombreux périls
physiques, s affrontant a4 1 'homme et & la nature; pourtant
il nie avoir eu vraiment peur dans ces moments-1la:

“"Un homme énergique n’a jamais peur

en face du danger pressant. I1 est

ému, agité, anxieux; mais la peur,

c'est autre chose."”
Et cette "autre chose”, 1le narrateur 1°a éprouvé & deux
reprises, pendant 1lesquelles son intégrité physique ne
courait aucun danger: 1lors d’'une traversée & cheval des
grandes dunes au Sud de Ouargla, dix ans plus tdt, en
Afrique et lors d 'une marche dans une forét du nord-est de
la France 1 hiver précédent. Dans la premiére anecdote, le
narrateur a vu s’'écrouler soudain son ami et compagnon de
voyage, victime d 'une insolation foudroyante, au moment méme
ol commencait & résonner le mystérieux “tambour des dunes”.
Ce son de tam-tam, que les habitants du pays interprétent

comme un signe de mort, est attribué & 1°écho amplifié par
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les dunes d’'une volée de grains de sable emportés par le
vent et heurtant une touffe d herbe séche. Le narrateur
souligne le fait qu il ne connaissait point 1°explication
rationnelle, qui de plus n'a jamais été démontrée, de ce
phénoméne lors de son aventure, et la coIncidence entre
l’irruption de ce tam-tam et 1°agonie de son ami, aussi
tragique qu 'inattendue, 1le plonge dans 1la terreur de
l1’inconnu: il est en proie & une frayeur superstitieuse.
Ainsi, le fantastique natt d‘une simple synchronie
d "événements indépendants, mais qui fait perdre & 1 homme le
contr8le de la réalité: c’'est lorsqu’elle lui échappe sans
cesser d’'é&tre réelle que lel fantastique apparatlt. La
deuxiéme anecdote raconte comment, par une nuit d ' hiver 1le
narrateur et son guide, se rendant & un lieu de chasse,
passent la nuit dans la maison isolée d 'un garde forestier.
Lorsqu’ils rentrent dans la cabane, 1le narrateur voit 1le
garde-forestier et ses fils armés Jjusqu "aux dents,
pressentant une menace inconnue. Le pére explique 1la
situation, que le guide avait déja résumée au narrateur
d’un ton tranquille, avec une simplicité terrifiante:

“"Voyez-vous, monsieur, j‘ai tué un

homme voila deux ans cette nuit.

L autre année, il est revenu m’appeler.

Je l'attends encore ce soir."*®

Les deux voyageurs rejoignent le groupe et 1 'attente

recommence. Soudain, 1le chien se met & hurler & la mort,

détail contribuant d autant plus 4 faire monter la tension
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que, comme s empresse de le rappeler le garde forestier,
l’animal était présent lorsqu il a tué le braconnier. Aprés
une heure, 1le garde forestier, exaspéré jette son chien
dehors, dans la cour, et soudain, alors que chacun est &
bout de nerfs, une figure grimacante apparait & la vitre du
judas; le garde tire immédiatement et 1'un de ses fils

s ‘empresse de boucher le trou causé par la balle. Le reste
de la nuit se passe dans une peur intense et enfin, A
1°aube, on ouvre la porte et le cadavre du chien git devant
l’entrée: il s’'était glissé sous la palissade et essayait
d'attirer 1l'attention de ses maitres, en collant son nuseau
4 la vitre. Le narrateur conclut qu’'il aimerait mieux
affronter de nouveau tous 1les dangers réels qu’il a courus
plutdét que ce bref instant ol le fusil tira sur 1la gueule
tordue du chien collé au judas. Cette deuxiéme anecdote est
d‘une intensité plus dramatique que la premiére, et c’est
sans doute la raison pour laquelle elle cl8t la nouvelle. A
mon avis, c¢'est une des meilleures illustrations de cette
épouvante née de 1l °irrationnel que nous retrouvons dans 1la
plupart des récits fantastiques de Maupassant: bien que les
deux récits que Jje viens de mentionner ne soient pas &
proprement parler fantastiques, mais étranges, car ils
admettent une explication rationnelle au phénoméne hors du

commun qQui y est relaté, ils sont une parfaite illustration
de ce type particulier de peur. Le protagoniste de
1l'aventure fantastique, 1la “"victime" du phénoméne “presque

impossible" éprouve pratiquement toujours une intense
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frayeur, qu'il soit narrateur indépendant, ou instance
narrative dépendante d 'une premiére voix, ou m@me personnage
présenté & la troisiéme personne, comme dans “La main"”. En
effet, le narrateur de ce récit, juge d’ instruction
rationnel et posé, ne fut que le témoin indirect d’une
aventure fantastique survenu & un Anglais propriétaire des
environs, qui mourut dans des circonstances particuliérement
6bscures. - Le narrateur raconte les seuls éléments qu- il
connait au sujet de cette affaire mystérieuse 1lors d‘une
discussion de salon; lui-méme n’'a pas vraiment éprouvé 1la
"vraie” peur, si l°on exepte un cauchemar qui vint le hanter
trois mois aprés la nuit ol 1°Anglais fut assassiné et dans
lequel il a cru voir ramper une main coupée, qu’il avait vue
enchainée dans la maison de 1°Anglais et dont on n‘a pu
retrouver la trace aprés 1la mort de ce dernier. Ce
cauchemar coincide étrangement avec la réapparition de cette
nain, 1le lendemain, sur la tombe de 1 Anglais. Ainsi, mnénme
le narrateur & éprouvé la peur, mais sa frayeur est née d un
cauchenmar, et elle n’'intervient pas diéectenent dans
l1°élaboration du Fantastique; en effet, seul le ~fait de
retrouver la mnain momifiée le lendemain matin donne aux
nauvais r8ves du narrateur une signification fantastique,
car ils représentent alors un indice troublant, inexplicable
de plus. La frayeur provoquée par ce cauchemar est donc
. négligeable du point de vue de 1°'effet fantastique, mais par
contre, il n'en va pas de m&me pour le pauvre insulaire, qui

est mort avec une expression de terreur intense sur 1le
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visage: “Sa figure noire et gonflée, effrayante, semblait
exprimer une épouvante abominable."*° Cette frayeur est donc
en générale présente dans 1l'univers du personnage, et elle
doit 1°8tre également dans celui du lecteur; pour ce faire,
ce dernier doit reconnaitre le monde que lui présente 1le

narrateur, afin de comprendre les sensations éprouvées par

le personnage, et d 'une certaine facon de les éprouver & son

tour. Pour cela, 1la vraisemblance du texte doit favoriser
la "communication” entre lecteur et personnage, sinon
l1°identification : il ne s'agit sans doute pas d ‘une peur

intense en ce qui concerne le lecteur, mais plutdt d° un
frisson d incertitude produit par le texte. Pourtant, cette
peur, m@me si elle est d 'une indéniable utilité pour étudier
les caractéristiques de 1la narration fantastique,
n'est pas une constante absolue dans 1 oeuvre fantastique de
Maupassant d ‘une part, et de 1l°autre, apparait trés souvent
dans des récits de type étrange, admettant une explication
rationnelle depuis 1le moment m&me od 1°élément "hors du
commun” est introduit dans la narration; ainsi, Jack the
Rippar ou L'assassin habite au 21 présentent bien une
psychose qui peu-a-peu s 'empare de 1la collectivité, sans
pour cela rentrer dans le domaine du fantastique. Au
contraire, 1le héros de "La chevelure” n éprouve aucune peur
tout au long de la narration; il est tombé amoureux de cette
relique capillaire, et ne mnontre pas méme une grande
surprise lorsque "la belle dame du temps passé” revient,

seulement un ravissement intense. Pourtant, 1le narrateur
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qui nous a présenté le journal sent, 1lui, de 1 "horreur"” au
contact de cette chevelure, et le lecteur referme le conte
avec la méme impression que le narrateur. A la rigueur, ce
conte pourrait ne pas sembler fantastique, car il ne
présente aprés tout que ce qui pourrait &tre considéré comme
le délire d 'un malade mental. Pourtant, 1la fin du récit
nous laisse indécis, parce que le narrateur officiel, non
seulement sain d’esprit nais également ami du médecin
aliéniste, en quelque sorte doublement rationnel, a lu le
nanuscrit du fou en m&me temps que nous et finit par
éprouver une tentation inexplicable & la fin du conte,
lorsqu’il demande & voir la chevelure:

"Je frémis en sentant sur mes mains

son toucher caressant et léger. Et

restai le coeur battant de dégodt et
de dégodt comme au contact des objets

trainés dans les crimes, d "envie devant

la tentation d 'un chose inféme et

mystérieuse."*?*
Bien évidemment, 1le narrateur sent ici le méme désir que le
pauvre amant enfermé, et ce glissement de la personnalité du
narrateur mérite qu'on le souligne: c'est d aprés moi ce qui
fait basculer soudain la narration du genre étrange dans le
genre fantastique. Tant que 1 auteur du journal que nous
lisons en méme temps que le narrateur demeure isolé, coupé
du monde parce qu’'enfermé dans son obsession et dans un
asile psychiatrique, 1la narration ne fait que rappqrter un

délire sans bases réelles autre que la folie de son héros,

énoncée implicitement dés le début du texte, puisqu’il se
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trouve & 1l asile. Théme proprement fascinant que celui de
la folie, qui avec le réve et 1la mort forme le domaine le
plus impensable de la connaissance humaine, mais qui, aprés
tout, est inclus dans les limites de 1la réalité. Par
contre, dés que le narrateur officiel, en qui le lecteur ne
peut s’'emp&cher d’'avoir une certaine confiance puisqu’il
s ‘oppose directement au fou, rejoint ce dernier dans ses
sensations et ses désirs, c’est-d-dire rejoint celui en qui
précisément on ne peut avoir confiance, alors
l°inacceptable rentre brusquement dans la réalité acceptée;
si le fou n’a pas eu peur, 1le narrateur officiel 1lui,
éprouve de l"horreur” lorsqu’il touche la chevelure, et il
doute, laissant entendre qu’il comprend 16 fétichiste, et
qu'il s’en faudrait de peu pour que lui-m&me ne se laisse
prendre au méme piége.

Ainsi, 1la peur, apparaissant sous des formes diverses,
mais toujours causée par un élément irrationnel, est pour
Maupassant une caractéristique de la narration fantastique,
et on peut en déduire que 1'effet fantastique est
proportionné 4 la connaissance humaine de l’univers:
l1’ignorance en favorise la présence et le savoir le détruit.
Dans ce cas, le Fantastique serait dans la relation entre
ce que 1le lecteur sait et accepte comme la réalité et 1le
texte, construit sur cette méme connaissance nais
introduisant malgré tout, contrasté sur un univers normal,
un élément qui, 1lui, est au-deld de la normalité. Il en

résulte une sensation de peur chez le protagoniste et de
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doute, sinon - également de frayeur, chez 1le 1lecteur; 1la
réalité qui lui est présentée est la sienne, augmentée d un
élément échappant aux régles régissant cette méme réalité.
On ne saurait pourtant conclure que cette réalité augmenté
d‘une inconnue est une nouvelle réalité, un univers
différent de celui du lecteur*®: 1le récit fantastique est
composé pour sa plus grande partie d éléments appartenant a
la “vraie” réalité, et c’est de cette représentation
"fidéle" d’ 'un univers familier au sein duquel est introduit
un élément inexplicable que nait 1 'effet fantastique.

Les remarques qui précédent ne sont que les conclusions
logiques de 1 examen de la chronique de Maupassant consacrée
au Fantastique®™ et de certains contes paraissant en suivre
les lignes principales. Elles formeront la base de 1la
définition temporaire du Fantastique qui servira de critére
sélectif pour la délimitation de mon corpus d étude. Comme
on l1l°a vu, Maupassant distingua le genre fantastique du
Merveilleux, mais on ne saurait toutefois le qualifier de
“Todorov avant la lettre”; en effet, Maupassant ne fit pas
la différence entre le Fantastique et 1 'Etrange, et selon sa
conception du genre, 1°issu de la narration importe peu: que
l°inconnu soit expliqué ou non, les sensations que son
apparition a produites restent semblables, et le texte a
"codoyé"” le “"Fantastique total”, c 'est-a-dire le
Merveilleux, tout en restant dans la réalité. A mon avis,
et c'est sur cette lecture critique de 1la chronique de

Maupassant que Jj élaborerai mon corpus: acceptant la
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distinction que fait Maupassant entre le Fantastique et 1le
Merveilleux, j ajouterai aux critéres sélectifs la présence
du surnaturel, afin de différencier 1le Fantastique de
1°Etrange.
Ainsi, sera considéré fantastique tout récit réunissant

les quatres éléments suivants:

I- La crédibilité: La narration doit &tre vraisemblable, et

pour cela se situer dans un univers familier. Le 1lecteur
doit pouvoir y retrouver un code culturel qui fasse partie
de la réalité qu’'il accepte pour telle. I1 faut ‘“roder
autour du surnaturel”: ménager le lecteur pour souligner la

"normalité” de 1 'univers présenté dans la narration.

II-La peur: Le protagoniste de l1°aventure fantastique,
toujours selon Maupassant, éprouve de la frayeur quand il
est confronté a 1°événement fantastique; 1le lecteur lui,
éprouve un doute. "La puissance terrifiante” propre au texte
fantastique correspond & la création de cette terreur et de
ce doute, dans 1'esprit du personnage comme dans celui du
lecteur. On peut noter que cette caractéristique découle
inmmédiatement de la premiére: sans vraisemblance, cette

sensation n’ 'existera pas.

III-

de lois naturelles: 1le texte fantastique suppose d’ emblée
que le lecteur partage une mn&me vision de la réalité avec
1'auteur implicite; c’'est uniquement dans cette mesure que

la narration fantastique remplira les deux conditions
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précitées, crédibilité et doute. Le lecteur ne doit & aucun
moment supposer 1°existence d‘une quelconque différence
entre son univers et celui que la narration lui présente; il
doit au contraire pouvoir accepter les faits qui 1lui sont
présentés comme faisant partie d’une réalité familiére,
augmentée d’'une inconnue, mais qui demeure cependant 1la

sienne et celle du narrateur.

IV- La nmutation irréversible: Lorsque 1 aventure
fantastique s 'est achevée, un changement irrémédiable s est
produit dans la vie du personnage et dans la représentation
de 1la réalité sur laquelle est fondée la narration. Bien
souvent, 8i ce n'est toujours, 1le récit fantastique est
l’histoire de cette transformation, la combinaison
arbitraire d’'une série de causes et d 'effets contribuant &
métamorphoser un aspect de la réalité, ou du moins la
perception que peut en avoir le personnage, et & un degré
moindre, celle que peut en avoir le lecteur. On constate
que ce changement modifie le statut du personnage, ou plutédt
de 1la victime de 1°aventure fantastique, qui souffre une
dévalorisation de sa personnalité et de son identité
sociale; tel narr;teur nous raconte son histoire depuis
l1'asile psychiatrique od il se trouve enfermé ( "Le Horla",
premiére version, "La chevelure”, "Qui sait ?") et donc
condamné par le reste de la société, tel autre nous apprend
qu’'il se marie parce qu'il a peur d’'8&tre seul, et bien qu’il

n accorde aucun crédit & 1 'institution du mariage, se
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garantissant wainsi un avenir pour 1le moins compliqué
("Lui?"), tel autre personnage enfin ne trouvera de répit
que dans une mort, certaine ou suggérée ( "Le Horla",
deuxiéme version”, "La petite Roque"”). La nouvelle "Un fou?"
réunit méme ces trois aspects de changement radical
introduit par 1°élément fantastique®*®. Lorsqu’on examine de
prés les récits fantastiques de Maupassant, on s’ apercoit
bien vite que le dénouement est en général négatif, et qu-'il
aboutit donc 4 une destruction du personnage. Mais si
effectivement le protagoniste de 1 aventure fantastique est
pour ainsi dire presque toujours perdant, il n’est pas
toujours anéanti, et c’est d'ailleurs une particularité que
le Fantastique semble partager avec 1 Etrange. ("Sur
l’eau”, "Le tic").*® Il n’'en demeure pas moins que 1°élément
fantastique cause une évolution dans 1°état du personnage,
tant qu’il reste fantastique; 1lorsque le récit ne se situe
pas dans un genre-limite mais bien dans 1le “"Fantastique
pur”, la réalité de 1l°'univers narré a été définitivement
altérée, et il n'y aura pas de "réveil” pseudo-réaliste,

venant réinstaurer une réalité “normale”.

Des quatre remarques qui précédent, les deux premiéres
seulement nous sont fournies par Maupassant explicitement;
les deux derniéres en découlent logiquement et donc
participent édalement a 1°élaboration de l1""effet
fantastique.” Ainsi, d'aprés 1 auteur que je me ~propose
d"étudier, un récit fantastique est un texte représentant

une réalité familiére au sein de laquelle se glisse un
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élément inexplicable, 'presqu impossible.” Le personnage
éprouvera une frayeur indicible, causée par la présence de
cet élément dans son univers de tous les jours et sa vie
s'en retrouvera pour toujours modifiée. Muni de ces
paramétres, je peux & présent opérer mon choix de récits que
J 'appellerais “fantastiques” et qui formeront le corpus de
mon analyse. A ce stade, mna définition n’'est encore
applicable qu’a cet auteur particulier, mais elle ne
permettra de justifier mon corpus, et 1l°analyse approfondie
de ce dernier devrait mettre & jour les caractéristiques
essentielles de la narration fantastique, non plus celles
que Maupassant avaient suggérées mais d autres plus
complexes, et pouvant tout aussi bien s appliquer & Villiers

de 1°'Ille-Adam qu’ & Cortazar.
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NOTES

1)- Francoise Rachmiihl, Le Horla. Maupassant. Paris: Hatier,
1883, 31.

2)- Guy de Maupassant, “"Le Fantastique".

3)- Guy de Maupassant, " La Peur”. (Editions La APléiade,
II, 188).

4)- Guy de Maupassant, "Le Fantastique".

5)- Ibid

6)- "La Peur”, publiée en 1882 et "La Peur”, publiée en 1884.
7)- "La Peur”, La Pléiade, I, 600.

8)- Ibid, 604.

8)- "La main", La Pléiade, I, 1186.

10)- Ibid, 1120.

11)- "La chevelure”, La Pléiade, II, 113.

12)- "(...) Finally, widespread in narrative but particularly
characteristic of the fantastic is a change from one
world to another with different physical laws."”
Laurence M. Porter, "Redefining the Fantastic"”, p. 8.

Je crois qu’ il s ‘agirait 1a plutét d ‘une
caractéristique du genre merveilleux, ou du récit de
science-fiction. L’ univers de la narration fantastique
est différent dans la mesure ol il admet un élément
inédit et hors des lois physiques de 1l 'univers que nous
connaissons. Si 1°évenement hors-nature est le moteur
de la narration, c“est par la surprise qu’il cause et
les conséquences de sa présence sur fond de réalité
familiére; sa durée absolue - autant dans le texte que
dans 1la chaine narrée - n’est Jjamais supérieure a



13)-

14)-

15)
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celle des éléments "naturels” du texte. D aprés moi, le
texte fantastique n'introduit pas le lecteur au sein
d’un univers soumis & des lois physiques différentes;
bien au contraire, le phénoméne fantastique prend appui
sur une connaissance de la réalité que 1le 1lecteur
partage avec le protagoniste.

On consultera également “"Adieu mystéres” (Le Gaulois, 8
Novembre 1881). Maupassant fait état de la disparition
des croyances; le progrés a fait disparaitre la poésie
de 1°inconnu. Maupassant se montre particuliérement
convaincant ainsi que pessimiste. On remarquera son
expression de profond regret en maniére de conclusion a
sa chronique.

“Un Fou", La Pléiade, 1II, 308. Le narrateur nous
raconte 1 'histoire de Jacques Parent, possédé d’ un
pouvoir magnétique extraordinaire, mort dans un asile
de fous, détruit par son terrible pouvoir qui lui a
gaté la vie.

Notons que ces deux explications sont macabres et peu
vraisemblables, restant dans le domaine de 1l insolite.
La mort, motif privilégié du genre, y est
présente, sous 1la forme d'une fausse résurrection
dans “La norte” et du cadavre qui a immobilisé

le narrateur sur 1la riviére dans “Sur 1 eau”.
D'ailleurs, ce corps de suicidée est en lui-m&me une
énignme. On soulignera la présence matérielle de 1la
mort qui prive la personnage de sa 1liberté en 1lui
faisant passer une nuit d angoisse.



Chapit III: L eantast la N I

La production fantastique de Maupassant s étend tout au
long de son oeuvre et j'en opérerai 1le recensement en
classant 1les récits qui la composent par motifs plutdét que
par ordre chronologique; néanmoins, j'ai décidé de
commencer par 1°'examen du premier conte de Maupassant qui
parait obéir aux principes du genre, car il semble illustrer
parfaitement sa propre conception du Fantastique, et ce
d 'une facon claire et explicite. En 1875, Maupassant, alors
agé de vingt-cinq ans, publie “La Main d’écorché” dans
L°Almanach lorrain de Pont-a-Mousson ; il s’ agit sans
aucun doute d’un récit fantastique, puisque ce dernier
correspond fiddlement & 1la description que Maupassant
suggédre du genre fantastique, et réunit les paramétres que
Jrai choisi pour sélectionner mon corpus d étude.
L intrigue en est simple: un jeune homme entre en possession
d ‘une main momifiée, "affreuse, noire, sdche, trés longue et
conme crispée”“*, et 1la présente a4 ses amis comme ayant
appartenue & un grand criminel, mort supplicié en 1736.

50
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D esprit farceur, il pend ce débris humain au cordon de sa
sonnette; vers minuit, on carillonne & sa porte. Attribuant
le vacarme a quelqu “"imbécile”, 1le jeune homme se rendort.
Plus tard, obligé par son propriétaire & retirer cette
"charogne” de l°entrée, il la pend au cordon de sonnette de
son alcOve. Le lendemain, on le retrouve sans connaissance,
les yeux dilatés, semblant "regarder fixement avec une
indicible épouvante une chose horrible et inconnue”=; il
porte au cou la marque de cinqg doigts et la main desséchée
a disparu. Plus tard, par le truchement d un article de
journal, 1le narrateur, ami d 'enfance de la victime, apprend
que 1'aventure s’'est renouvelée. Il va visiter son
malheureux ami, devenu fou, & 1 hospice, avant d assister a
son agonie. Lors de 1'enterrement, un cercueil apparait a
l1’endroit méme o1 les fossoyeurs creusent sa tombe,
contenant les restes d 'un homme qui edt le poignet tranché>.
On constate immédiatement que ce récit posséde bien tous les
ingrédients nécessaires pour 8tre fantastique: la peur y est
explicitement décrite, et la crédibilité y est soigneusement
conservée, de par 1'utilisation d un narrateur-témoin, assez
prés de 1°action pour 1°observer minutieusement, assez
distant de cette derniére cependant, pour que son point de
vue soit vraisemblable: en effet, 1le narrateur n’aurait
aucune raison de mentir et sa situation dans le monde de 1la
"normalité”, du c8té des médecins, vient renforcer la
crédibilité des faits qu il nous rapporte. L°’on se trouve

confronté & un événement surnaturel, qui pourtant demeure
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dans 1°équivoque, puisqu’enfin personne n'a vu la main se
mouvoir d’elle-mé&me et encore moins accomplir son forfait.
Les deux derniéres caractéristiques du genre, toujours selon
Maupassant, 1la connaissance implicite des lois physiques de
l’univers et 1le sens du définitif, sont également
représentés: nous savons que cette main ne "peut pas” agir
de facon autonome, car nous acceptons implicitement
l’univers de la narration comme une reproduction du ndtre;
nous partageons la surprise du narrateur et ses doutes car
il posséde la m8&me connaissance du monde. D autre part, le
phénoméne fantastique a provoqué un changement radical dans
la vie du protagoniste: 1le farceur insouciant et buveur qui
nous est présenté au début de l’histoire.est devenu fou,
avant de mourir, reclu dans un asile, victime d un phénoméne
inexplicable dont les suites se répercutent au dela de 1la
mort. Ce récit mérite que 1°'on s’y attarde car il contient
beaucoup d°éléments significatifs, autant du point de vue
structurel que narratif, que nous retrouvons dans maints
autres récits. Ainsi, on pourra sans aucun doute faire le
rapprochement entre 1°article de journal dans 1lequel 1le
narrateur apprend 1°'agression de son ami et celui o1 1le
protagoniste du “Horla" apprend 1 existence au Brésil d‘ un
mal en tous points similaire & celui dont il est atteint; il
semblerait que 1le journal en tant que colporteur du fait
présumé fantastique a son importance, non seulement du point
de vue de 1'histoire, mais également comme représentation de

1°autorité textuelle: 1le journal est une écriture supposée
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plus ou moins fidéle & la réalité puisque son but premier
est d informer, et sa signification principale est
référencielle. Il pourrait s agir de "1°indice”, du détail
tangible, caractéristique du conte fantastique (comme du
roman policier), charniére entre 1l autre monde et le nétre,
la trace d un contact, d’une rupture quelconque entre ces
deux univers paralléles. Une nouvelle comme "Le Horla" est
parsemée d° "indices” qui se multiplient jusqu’'d semer 1la
confusion dans la réalité familiére du narrateur, depuis la
rose suspendue en 1l'air Jjusqu 'aux pages qui tournent toutes

seules: la rose et les pages sont bien réelle, mais non le

fait qu’elle puissent se mouvoir toutes seules. Dans
certains cas, cet indice peut m&me se transformer en
fétiche, au sens freudien du ternme, conne dans “"La
Chevelure”.

Le motif du revenant est fréquemment utilisé dans le
conte fantastique: une force se manifeste depuis 1°au-dela
et 1l'univers des morts devient présent au coeur de la vie
familiére. C'est le cas de "La Main d écorché"” ainsi que de
"La Main", et également celui de “"Le Noyé", récit dans
lequel un marin disparu en mer revient hanter sa femme sous
la forme d un perroquet. A mon avis, ce qui distingue ces
"fantOmes" de 1la tradition merveilleuse, c’est leur
apparence singuliére: nous sommes. loin de 1la figure
conventionnelle de 1°éme errante, enveloppée dans son suaire
et accompagnée de pesantes chaines; 1le revenant dans le

fantastique se manifeste d ‘'une facon inattendue, n offrant
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au protagoniste aucune possibilité d interprétation, que ce
soit sous 1°angle de la raison ou sous celui de 1la
superstition. On peut retrouver le motif du revenant dans
d'autres contes de Maupassant, mais il s’'agit souvent de
contes merveilleux plutdt que fantastiques; ainsi dans “La

morte”, Maupassant raconte 1l aventure d un homme qui se perd

dans 1le cimetiére ol sa maltresse vient d &tre enterrée et
#ssiste a ﬁne résurrection générale: chaque cadavre, sous
forme de squelette, sort de son cercueil et grave sur sa
pierre tombale une épitaphe rétablissant la vérité sur ce
qu’'il fut de son vivant, 1'un avard et cruel, 1l autre buveur
et trompeur, et ainsi de suite. Bien entendu, on retrouve
le narrateur évanoui le lendemain matin au bord d une tombe,
et c’est au lecteur de faire la part entre une illusion
nacabre pouvant &tre produite par le chagrin et celle de 1la
possibilité d une communication avec 1°au-dela. Mais si
cette derniére s’'est effectivement produite, c’est selon les
critdres pré-établis de la croyance populaire; 1le contenu
moralisateur de ce conte est d’'ailleurs particuliérement
explicite et le rapproche d 'un conte de fées traditionnel.
A noter qu'un récit peut &tre macabre sans &tre merveilleux
ni fantastique, comme c’'est le cas de "La Tombe"”, dont 1le
motif du fiancé voulant désenterrer sa bien-aimée est
similaire 4 celui du conte précédent; pourtant dans celui-
- ei, 1’amant désespéré ne trouvera qu’'un cadavre pourrissant
et pour le moins répugnant: "Sa figure était bleue, bouffie,

épouvantable! Un 1liquide noir avait coulé de sa bouche."*
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Comme on peut ‘le constater, et contrairement & la situation
présentée dans "La Morte", 1le protagoniste de "La Tombe" ne
trouve dans le cimetiére que ce qu’'il doit trouver selon les
lois de la réalité: un corps en décomposition et non pas une
armée de squelettes en mouvement.

Le deuxiéme motif principal du Fantastique semble &tre
celui de la possession, motif d'ailleurs dérivé du premier:
une “"présence” est sentie, un &tre d une nature différente de
la noOtre apparait dans la vie familiére. La nouvelle 1la

plus exemplaire traitant de ce motif est bien sdr “Le

Horla", dans ses deux états, mais on le retrouve également
dans une nouvelle antérieure, "Lettre d 'un fou"”; sous une
forme épistolaire, un homme relate le célébre épisode du

miroir, qui sera repris et traité plus tard de facon
presqu"identique dans 1les deux versions du "“Horla": cet
homme devant son miroir n"a pu apercevoir son reflet,
absorbée d‘une certaine manidre par la créature qui s’est
introduite dans sa demeure. La lettre, adressée & un médecin
et demandant conseil, se situe bien dans une réalité que
nous connaissons et 1 'effet fantastique est d autant plus
réussi que le destinataire implicite de ces lettre, d’ esprit
scientifique comme 1 implique sa profession, en partage avec
nous la lecture: il apporte en quelque sorte du poids aux
révélations surprenantes du narrateur, qui prouve sa
"sincérité” en adressant un discours aussi peu crédible & un
représentant de 1°esprit scientifique.

Bien qu "également centrée sur le motif de la
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possession, 1la nouvelle ayant pour titre "Conte de No&l" ne
semble pas &tre fantastique : une paysan trouve un oceuf sur
la route, 1le rapporte chez lui et le donne A& manger & sa
femme, qui entre aussitdt dans des convulsions effroyables,
hurlant: "j'1°ai dans le corps ! J'1°ai dans le corps”"® La
crise se résoud finalement de facon trés chrétienne, dans
l1°église du village, 4 grand renfort de priéres et
d “ostensoir. Ce qui sépare cette nouvelle d’'un conte
merveilleux classique tel que "La 1légende du Mont S*
Michel”, c“est 1la forme sous laquelle les faits nous sont
présentés: un médecin de campagne, faisant savoir &
l’auditoire avant méme le début de son histoire qu’il “ne
croit guére & rien"®, nous narre le “"Conte de No¥l" et son
impuissance 4 donner une explication quelconque aux
phénoménes auxquels il a assisté rend ces derniers encore
pPlus crédibles; il ne s'agit bien évidement pas de 1la
rhétorique exaltée d’'un pré8cheur mais au contraire du
discours posé d 'un esprit rationnel; pourtant, force nous
est d interpréter 1 aventure dans le code religieux, et il
ne s'agit dans ce cas que d 'une "possession” traditionnelle,
probablenent.ourdie par le Diable, dont la solution est un
exorcisme typique; c’est la raison pour laquelle, ce "Conte
de No¥l" n’est pas fantastique, bien qu’'il ne soit pas en
apparence purement merveilleux: certains éléments, tels que
l°esprit sceptique du docteur Bonnenfant, 1le narrateur, qui
affirme ne croire en rien, introduisent une note insolite

dans la dimension merveilleuse. Ce n'est plus une légende,
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se présentant - comme telle, mais une histoire merveilleuse
racontée par un esprit scientifique comme étant réellement
arrivée; ce n’'est pas encore une narration fantastique,
car elle offre une explication conventionnelle dans un code
surnaturel répertorié, celui de la religion. Pourtant ce
n‘est pas la transcription pure et simple d'une 1légende,
telle que celle de Saint-Michel et du Diable qui, se placant
dés le titre dans une code culturel exclusivement religieux,
admet d ‘entrée 1 existence de Dieu et du Diable; d‘ailleurs,
"La légende du Mont S* Michel" échappe & pratiquement tous
les paramétres du Fantastique selon Maupassant: la
vraisemblance n’y est point recherchée, et 1'on y trouve
aucune trace de peur ni de doute; et si 1°on se base sur une
connaissance commune de 1l'univers, c’est sur celle que peut
nous apporter le catéchisme plutdt que 1 °observation de 1la
réalité de tous les jours. Par contre, 1le “Conte de No#l"
est un conte merveilleux plus subtile, plus réaliste, qui
sans @8tre fantastique, inclut déja des éléments du texte
fantastique.

L'un des contes les plus importants qui semble traiter
le mnotif de la possession d ‘une facon indirecte est "Qui
sait”, récit relatant 1 'apparition d une force inconnue qui
posséde tout d’ 'abord 1l avoir du protagoniste et va ensuite
Jusqu’'d troubler son existence entidre: on pourrait dire que
le protagoniste est en effet possédé par la force qui 1°a
dépouillé de ses biens dans la mesure ol cette derniére non

seulement se Jjoue de lui avec une facilité déconcertante
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nais finit également par menacer son bien 8tre physique et
sa santé morale. Bien sdr, on peut également dire que ce
sont ses meubles plutdt que lui-méme qui sont possédés, mais
d ‘autre part, il faut considérer la présence de ce petit
individu insolite, propriétaire semble-t-il de la boutique

de Rouen dans laquelle réapparaissent mystérieusement les

meubles du narrateur: il semblerait bien qu’il s agisse 1la
du responsable du cambriolage fant6éme, ou du moins de
quelqu’un qui en sait plus long que les autres quant & ce
phénoméne inexplicable. De plus, c’est bien de ce
personnage qu ' a peur le narrateur, et, encore plus effrayé
par la réapparition chez lui de ses meubles volés, c’'est
pour 1le fuir qu'il demande son propre internement dans un
asile psychiatfique. De 13 & interpréter ce petit bonhomme
chauve comme le représentant d un pouvoir inconnu qui a
d ‘'une certaine fagon possédé le narrateur, il n‘y a qu’un
pas et bien entendu, c’'est au lecteur de le faire, car 1le
texte ne nous donnera d autres pistes: nous sommes de ce
point de vue 134 dans la m&me situation que le protagoniste
et nous n'avons d 'autres indices que ceux qu’il posséde. Il
va de soi que nous devons relier 1 antiquaire énigmatique au
phénoméne inexplicable, mais cette relation demeure
problématique; le texte est équivoque et présente bien 1les
caractéristiques d 'un récit fantastique.

Il parait tout & fait justifié de ranger "La Chevelure"
aux cbtés du récit que je viens d "évoquer, bien que le motif

en différe quelque peu: il s‘agit 14 d’'une présence
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inexplicable, "que 1°'on pourrait qualifier de fantdme du
temps passé et qui fait son apparition dans 1la vie bien
ordonnée du narrateur. I1 pourrait méme s agir d’ une
possession, qui différe cependant de celle représentée par
exemple dans "“Le Horla", car le protagoniste de “La
Chevelure” est consentant: il a mé&me désiré cette présence
qui peu & peu détruira sa vie jusqu’'d le confiner dans un
asile psychiatrique. Ce récit peut 8tre interprété comme le
simple délire d ‘un monomanee, mais & travers la personnalité
du narrateur, une partie de ce délire se glisse dans 1la
réalité "normale”: je 1°ai mentionné plus haut, il s’en faut
de peu pour qQue le narrateur, au contact de la chevelure,
n’éprouve les mémes sensations qui ont condamnmé le
personnage principal & 1la réclusion. Cette réaction
corrobore pour ainsi dire le bien fondé de la perception du
"fou", sans pour cela 1 inclure dans une vision "normale” de
la réalité. L indice d 'un monde inconnu, non compris dans
les limites de la rationnalité, peut donc &tre percu par
chacun d “entre nous, si 1°'on en juge par la sensation & 1la
fois d "attrait et de répulsion qu éprouve le narrateur: lui
aussi pourrait, sans doute, s"il le voulait, se laisser
posséder par 1le “"spectre” de cette belle femme du temps
passé. Ainsi, cette présence fantastique, 1la fascination
que dégage le contact de la chevelure, s’'introduit dans la
. réalité et parvient & sauvegarder son aspect fantastique:
elle n'est pas 1le produit de 1°'imagination d'un malade

mental mais une véritable force, suceptible d &tre éprouvé



60

par un individu sain d “esprit, qui compte un médecin parmi
ses relations. Il est vrai qu'a cet égard, on pourrait
dire que les aliénés n'ont rien & lui envier; mais il est
évident que la relation entre le médecin et 1le patient,
surtout dans le d&naine de la maladie mentale , diffeére
radicalement de celle que le docteur pourrait avoir avec un
ami, qu’il traite d égal & égal, et & qui il montre un “"cas
curieux”, le situant donc d emblée & ses cotés dans la
normalité.

Un motif particulier des contes fantastiques de
Maupassant est celui que je qualifierai de scientifique,
celui sur lequel repose par exemple la séance d "hypnotisme 2
laquelle se soumet la cousine du narrateur du "Horla" dans
la deuxiéme version. Au dix-neuviéme siécle, de nombreuses
expériences sont tentées dans des domaines peu connus, 3 la
limite des sciences occultes, qui passionnaient le public
d‘alors.” Ainsi, sous le nom de “"magnétisme” se regroupe
différentes propriétés, pouvoirs ou forces encore ignorés
des 1livres de médecine, tels que 1"hypnotisnme, la
télékinésie, ou la télépathie. C’est sans aucun doute un
motif privilégié du Fantastique, qui, tout en présentant des
faits dont 1°explication nous échappe, nous force & les
accepter dans le cadre de la réalité, d'une réalité encore
incertaine, incluant une certaine dose d inconnu. Le conte
"Un fou?"” illustre au mieux 1l°utilisation de ce motif:
Jacques Parent, ami du narrateur, et venant de décéder dans

une maison de santé au moment ou 1l 'histoire commence, s’est
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livré un soir d'orage & des expériences terrifiantes, en
présence du narrateur; aprés avoir fait bouger des objets a
distance, il a hypnotisé la chienne du narrateur et 1°a
soumise & sa volonté. Tous les paramétres du Fantastique
selon Maupassant sont présents dans ce texte: 1la réalité de
tous les jours et la terreur de 1l inconnu sont représentées
par le narrateur, qui éprouve & la vue de ce spectacle 1les
némes sensations que nous éprouverions dans une situation
analogue, ainsi que la notion du définitif: Jacques Parent
ne se défera jamais de ce pouvoir effrayant qui lui coQtera
la raison et la vie. Afin de bien saisir 1les qualités
fantastiques de cette nouvelle, on pourrait la mettre en
paralléle avec le récit "Magnétisme”, dans lequel quelques
amis, aprés un diner de garcon, se mettent & raconter des
incidents ayant & voir avec le magnétisme. L°un deux se
refuse & prendre de telles histoires au sérieux, et conte
deux anecdotes, qui semblent &tre nés de forces magnétiques,
mais qui en réalité ont une explication rationnelle; 1la
premiére relate la mort d 'un marin, prévue a 1’avance par
son fils qui se réveille en pleine nuit, criant que son pére
s “est perdu ;n mer. L’ incident, qui & premiére vue pourrait
parattre inexplicable, devient parfaitement logique
lorsqu’on apprend qu’il ne se passe pas une semaine que 1l°un
des gamins de ce village de pé&cheurs ne fasse un réve
semblable. Le deuxiéme incident pourrait sembler plus
problématique: 1le narrateur compte une jeune mondaine parmi

ses relations, 4 1laquelle il n‘a Jjamais vraiment fait
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attention; pourtant, une nuit il ré&ve qu'il la séduit, et ce
réve se renouvellera jusqu’'d ce que le narrateur séduise
cette personne dans 1la réalité. Ce dernier récit de
prémonition pourrait sembler fantastique, si 1°on accepte
d‘entrée de Jjeu d°'oublier toutes 1les notions que nous
pourrions avoir de 1 inconscient, en tant que lecteurs du
vingtiéme siécle. Mais lorsqu‘on tente d'y retrouver les
éléments de définition du Fantastique que nous avons
acceptés jusqu 'ici, on s apercoit bien vite de leur absence:
a aucun moment les personnage du récit n’ 'éprouvent 1la
frayeur de 1 °inconnu: 1la seule peur qui nous est présentée
est celle des familles de marins vivant sur la cOte, peur
malheureusement naturelle et qui ne repoée pas, bien au
contraire, sur un phénoméne inexplicable, hors des lois de
notre univers, mais plutét sur 1 expérience commune d une
structure économique et sociale bien spécifique. Cette
nouvelle n’'est donc pas fantastique et s oppose d‘une
certaine maniére & 1'antérieure: alors que “Un Fou?"
présente une série d événements inexplicables d’une facon
volontairement inquiétante, "Magnétisme” s évertue en
quelque sorte & démystifier 1°effet fantastique, & en nier
l’existence, en le réduisant & une simple apparence, basée
sur une connaissance insuffisante de la réalité. C’est donc
procéder de facon conforme & mon interprétation de 1la
conception du Fantastique de Maupassant que d‘accepter la
premiére nouvelle dans mon corpus et de rejeter la deuxiéme.

Les deux nouvelles appelées "La Peur"”, datant
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respectivement de 1882 et de 1884, si utiles a
l°établissement de mon corpus, ne peuvent pourtant pas
s “inclure au sein de ce dernier; je les ai citées dans le but
d établir une définition fonctionnelle du Fantastique, car
elles me semblent présenter des éléments typiques de 1la
narration fantastique: indéniablement, toutes deux
présentent la peur de 1 inconnu sur fond de réalité
familiére, ce qui peut les faire paraftre réalistes, et
elles servent d°exemple pour définir 1la vraie peur.
Pourtant, on y trouve 1l'explication de chaque phénoméne
insolite qui s’y trouve raconté, ce qui nous situe dans 1le
domaine de 1°Etrange, puisqu’il n'y a pas de surnaturel. Si
le mécanisme de la terreur de 1 inconnu est bien exposé, la
solution finale nous raméne cependant & la réalité de tous
les Jjours: en fait, rien ne s'est passé de bien
extraordinaire, et si le texte nous fournit de bons exemples
de cette terreur produite par 1 °inconnu, qQui est semble-t-il
un des traits distinctifs du Fantastique, il n‘en demeure
pas moins dans les limites de la réalité et ne produit pas
le doute dans 1 esprit du lecteur. Ces deux nouvelles,
paradoxalement utiles a4 la définition de 1°"effet
fantastique” selon Maupassant, ne peuvent donc pas figurer
dans le corpus de contes fantastiques de Maupassant.
Enfin, le dernier conte Qqui me semble appartenir & ce
corpus se situe a& mi-chemin entre le Fantastique et un genre
voisin, celui de 1°Etrange: il s 'agit de "La Petite Roque".

Le motif de cette nouvelle est encore une fois celui du
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revenant: 1le maire d ‘une petite commune viole et assassine
la fille d'une pauvre paysanne du village; respectable
propriétaire, il trompe 1la police et son crime demeure
impuni, jusqu’d la-'nuit ol il apergoit pour la premiére fois
par la fenétre le fantdme de 1la fillette qu’'il a assassinée:
Alors 1il approcha son visage du carreau, se
disant qu 'un pé&cheur d’ écrevisses braconnait
- sans doute dans La Brindille, car il était
minuit passée et cette lueur rampait sur 1 eau,
sous la futaie.(..) et brusquement, cette

lueur devint clarté, et il appercut la
petite Roque nue et sanglante sur 1la

mousse.®
Cette vision persistera Jjusqu’'da ce que Renardet, le
meurtrier, décide de se suicider, afin d°'y échapper.

D aprés moi, cette nouvelle est avant tout étrange: elle
relate 1°histoire d'un crime et ses conséquences, et 1 on
pourrait de ce point de vue lad la mettre en paralléle avec
un roman tel que Thérése Raguin; la culpabilité d 'un meurtre
pervertit les sens et la raison des coupables, et devient le
véritable fantdme de la victime. Pourtant, d’autre part,
"La Petite Roque” obéit parfaitement au shéma type de 1la
nouvelle fantastique: la peur du personnage est le moteur de
l°action, et cette peur est mnotivée par un phénoméne
échappant & 1la réalité. Tout au long de 1la narration,
Renardet, 1le meurtrier, est convaincu qu’il ne souffre que
d ‘une hallucination, mais d 'un autre coté, cette "simple” et
unique hallucination aura le pouvoir de le tuer, aprés lui
avoir fait perdre son autorité face & 1'un des plus modestes

des fonctionnaires de sa commune”.
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On constate donc dans cette nouvelle bon nombre
d‘éléments typiques de 1la narration fantastique selon
Maupassant; sans oublier toutefois son aspect binaire de
narration qui d‘un c8té porte en soi son explication
psychiatrique et de 1°autre reproduit notre réalité
augmentée d 'un élément irrationnel, je 1 'admettrai dans mon
corpus, & titre de texte limite, se situant & la frontiére
du genre fantastique et de 1 Etrange. On pourrait opposer
"La Petite Roque” & la nouvelle intitulée "La Nuit"”, dont le
sous-titre est “"Cauchemar”, et qui est le récit fideéle
d ‘une vision étrange, parfaitement acceptable cependant
comme faisant partie de notre réalité dans le code onirique.
Dans 1les deux cas, la vision s instaure dans 1 univers
familier, et ce qui paraissait “normal” devient peu & peu
inconnu, particuliérement dans le cas de "La nuit": un homnme
se proméne dans Paris le soir, et finit par se sentir
exceptionnellement isolé; de 1 avenue des Champs-Elysées aux
Halles, le narrateur assiste & une désertification de Paris,
en ne rencontrant que des individus de moins en moins
définis: d°abord une file de marchands de primeures se
rendant aux Halles, dont la présence n’'est révélée que par
des voitures chargées de légumes et deux sergents de ville,
dont l’uniforme contribue déja a effacer 1°identité;
ensuite, aprés s’'&tre heurté & un ivrogne qui disparait
aussitdt, le narrateur héle un fiacre qui ne daigne pas
s arréter. Ses deux derniéres rencontres sont celles d une

prostituée*® et d 'un chiffonier & qui il demande 1 heure et
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qui, ne possédant pas de montre, ne peut la 1lui donner.
Lorsque le marcheur arrive enfin aux halles, celles-ci sont:
-vides, immobiles, abandonnées, mortes !
Une épouvante me saisit, - horrible.
Que se passait-il, oh! mon Dieu! que
se passait-il ? 2
Le temps lui-méme s est désintégré, car aucun clocher ne
sonne 1 heure et la montre du narrateur finit par s arréter.
Il finit par échouer sur les quais de la Seine, ou s'achéve
son périple sur une note particuliérement insolite:
“"[la Seine] elle coulait...elle coulait...
froide...froide...froide...presque gelée. ..

presque tarie...presque morte.
Et je sentais bien que je n aurais

plus la force de remonter... et que
j 'allais mourir 1la... moi aussi, de faim
- de fatigue - et de froid."*=

La peur du narrateur est causée par une perversion
progressive de la réalité, de toute la réalité, et non pas
d’une partie seulement, comme dans le cas de "La petite
Roque”, et chacun sait que 1l'univers des ré&ves n’'obéit pas
aux lois de la vie familiére; de plus, les derniéres phrases
du texte, citées plus haut pourraient bien etre interprétées
comme la conclusion d’un réve: le narrateur a eu
1l impression qu’il allait mourir, qu’il "n’aurait plus la
force de remonter”; il ne s’agit bien entendu que d‘une
impression, sinon, qui pourrait narrer 1'aventure ? Il est
vrai que le domaine onirique est 1'un des aspects les plus

irrationnels de la réalité, mais il y est inclus, et "La
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nuit. Cauchemar" se situe ainsi dans le genre de 1l Etrange,
puisqu’il ne présente aucun élément surnaturel. On peut
observer par contre a quel point 1°élément irrationnel et
ses conséquences sont mn&lés d la réalité dans "La Petite
Roque”, et nous sommes bien 13 en présence d 'un phénoméne
surnaturel, et non pas d un réve. Que 1°explication de la
vision de Renardet soit psychiatrique ? cela est possible,
mais cela reste & démontrer: 1le texte laisse quand m8me une
petite part au doute et c’est pour cette raison que je
1°admets dans mon corpus.

Voici donc d “aprés moi 1 ensemble de 1’oeuvre
fantastique de Maupassant; les quelques motifs évoqués
m'ayant aidé & diriger ma classification'ne sont que les
principaux car il ne s 'agissait ici que de Jjustifier mon
corpus, et la progression par motifs m'a semblé & la fois la
plus claire et 1la plus apte & exprimer une premiére
réflexion sur 1le fantastique. Afin d’ approfondir cette
réflexion, il me faut & présent examiner 1les diverses
catégories de modalités narratives employées dans les
contes et nouvelles que j ai acceptées dans mon corpus: leur
r0le est en effet primordial dans 1 apparition de 1 effet
fantastique. Je procéderai toutefois auparavant, et en
guise de conclusion, & une rapide révision des titres que
Jj ‘ai retenus afin de poursuivre ma recherchs.

Contes fantastiques de Maupassant:
“La Main d écorché”; "Lettre d’'un fou"”; "La Main"; "Le

Noyé"”; "“Un Fou?"; Les deux versions de "Le Horla"; "“Qui
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sait?”; “"La <Chevelure” et "La Petite Roque”; Ces deux
dernier titres sont des cas incertains: le premier ne reléve
peut-8tre que de la psychopathologie, et seuls les derniers
paragraphes du manuscrit du fou introduisent un élément
surnaturel, qui, se répercutant dans la réalité a& travers la

personne du narrateur fait mériter a ce conte le

qualificatif de fantastique. Le second présenﬁe une
situation irrationnelle que les obsessions hallucinatoires
et conventionnelles de la culpabilité pourraient expliquer.
Cependant, ces deux textes demeurent équivoques et je les
admets dans mon corpus & titre de textes-limites: nous
n’ avons finalement aucune preuve définitive, ni .de
surnaturel ni de maladie mentale, et c’'est cette ambigiiité

qui me pernets.de les qualifier de fantastiques.
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NOTES

1)- Guy de Maupassant. "La main d "écorché”, La pléiade,
Vol 1, p. 3.

2)- Ibid, p. S.
3)- Ibid, p. 7.

4)- Guy de Maupassant. “"La tombe”. La Pléiade, Vol 11,
p. 216.

5)- Guy de Maupassant. "Conte de No¥l". La Pléiade, Vol 1,
p. 692.

6)- Ibid, p. 689.

7)- Maupassant lui-méme, s étant moqué tout d abord
de ces pratiques para-scientifiques, alla par la
suite assister aux experiences du docteur Charcot, a
la Salepétriére.

8)- "La petite Roque”. Vol 11, p. 642.

8)- Ibid, p. 648-647. La scéne finale, précédant le
suicide de Renardet, dans lequel on voit ce dernier se
trainer aux pieds du facteur dans le but de
récupérer la confession écrite qu’'il vient de poster
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