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ABSTRACT
POLYGRAMME PERSIEN
by

Marta Teresa Gémez Diaz

Exile, a key notion for Saint-John Perse’s poetry, is
first analyzed in the introduction by examining the attitude
that the author shows toward the society of his time
(readers, critique, literary movements, aesthetic and
publishing criteria). Considering the whole of Perse’s poetry

as a signifying object, exile appears also as a constant

- element in the thematic developments, status of the narrative

volce and poetic genre.

The following four chapters deal with the meteorologic
poems (Pluies, Neiges, Vents, Sécheresse) by performing three
reading approaches on each poem. First, the attitude of the
lyric subjectivity toward a particular element of nature and
the organization of 1images into narrative or thematic
structures were taken 1into consideration. Then, the poem’s
significance was analyzed ,by using Michel Riffaterre’s
hypogrammatic model and Gilbert Durand’s archetypal approach
to the structure of the 1maginéry. The last reading 1is an

interpretation at the metalinguistic level of the poem.



While all four poems are similar in their attempt to
create a new poetic form by pretending to erase all previous
literary creations, they differ in the steps followed to do
it: the try-and-error method leads to a slow conquest of the
poetic form by dominating the elementary force (Pluies and
Vents) while the one-shot attempt 1leads to success by
alliance with the natural force (Neiges and Sécheresse).

The similarities are shown to follow a cycle of creation
shaped according to a mythic pattern of creation and
destruction by conjunction and disjuﬁction of the wet and the
dry. Such a use .of elements as allies confering the=ir
immortal nature upon poetic creation reveals a necessity to
compensate for human loss (lack) by overcoming the burden of

destiny through the work of imagination.
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INTRODUCTION - L'exilé.

Il s'est créé, parallélement a 1l'cuvre poétique de
Saint-John Perse, ce que Henri Meschonnic appelle "l'effet
Saint-Jdohn Perse",l! c'est-a-dire un brouillage qui a permis a
la critique de juxtaposer toutes sortes de contradictions,
les unes a cété des autres, sans méme les percevoir comme des
aberrations par rapport aux caractéristiques de cette cuvre.
Cet effet semble provenir du choc entre la curiosité du
public, charmé par une cecuvre dont 1la hauteur fascine et
l'attitude réservée, distante de 1l'auteur a laquelle
contribuent ses gofits personnels,? sa situation familiale et

par la suite, 1l'exil.3

1 pans son article "Historicité de Saint-John Perse, I"
La Nouvelle Revue Francaise 315 (1979): 68-82, Henri
Meschonnic fait référence a 1l'obstacle que constitue ce
phénoméne pour la critique désireuse d'étudier le rapport
(tant mentionné par le poéte lui-méme) existant entre 1la
"création" et la "métrique."

2 Les passe-temps favoris de 1l'auteur depuis son enfance
sont des activités solitaires: le yachting, l'équitation, 1la
natation et les séjours dans la nature.

3 A la mort de son pére, Alexis Saint-Leger, qui avait
uniquement vingt ans, doit prendre en charge les affaires de
sa famille (sa mére et trois scurs) alors que ses projets:
originaux étaient de partir a l'aventure en Amérique du Sud.
Son apparente dureté et indifférence & 1la douleur 1lui
attirent des jugements qui 1le blessent et 1le poussent
davantage & la solitude.
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Par conséquent, nous allons essayer de dégager aussi
clairement que possible la véritable situation de 1l'ecuvre
persienne & partir de la perspective suggérée par Pierre Van
Rutten dans son article "Sémiotique de Saint-John Perse," qui
est de prendre en considération deux aspects: d'une part, sa
situation vis-a-vis de la société de son temps et d'autre
part, la structure de l'euvre considérée en tant qu'objet
signifiant. Bref, la situation de l'eeuvre persienne en tant
que forme sociale. Nous tédcherons d'analyser ce signe afin
de discerner sa signification générale qui semble ne pas étre
autre que "l'exil" du point de vue social, de par la position
socio-politique et esthétique prise par l'auteur, aussi bien
que du point de vue de la forme du message telle qu'elle se
manifeste dans le genre poétique, le format du livre, les
modalités de 1l'énonciation, etc...

Or si nous prenons en considération le premier de ces
éléments, 1l'aspect social de 1la production poétique
persienne, il faut d'abord songer au public qui la lit et 1la
commente. La réception de l'euvre persienne fut grandiose et
surtout durable. Néanmoins, un coup d'eil rapide a fin
d'identifier ceux qui appartiennent aux cercles de sa
critique, nous réveéle un ensemble bien délimité, en France et
a 1l'étranger, d'écrivains et de chercheurs hautement

spécialisés dont le rdle n'est pas toujours de rendre plus
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accessible cette poésie aux grandes masses de la population
en facilitant sa compréhension.!

Qui plus est, malgré la francité dont il se réclame,?
"l'ceuvre de Saint-John Perse apparait dans une superbe
solitude"3 en ce qu'elle constitue une création marginale &
l'intérieur de la sociologie culturelle francaise, par 1la
fabrique de son écriture, son esthétique, sa nostalgie des
modéles antiques -homériques, pindariques, bibliques ou
autres—-, son refus de se repérer explicitement par rapport a
un lieu géographique explicite ou aux préoccupations et

drames contemporains? et surtout par sa réception dans le

1 Cette affirmation est vraie & quelques exceptions prés
comme, par exemple, l'étude biographique d'Erika Ostrovsky,
Under the Sign of Ambiguity: Saint-John Perse/Alexis Léger.
(New York: New York University Press, 1985). Dans cette
étude, l'auteur se propose de présenter la vie personnelle du
poéte, en conjonction avec son cuvre comme étant dominées
toutes les deux, dans plusieurs aspects, par la constante de
l'ambivalence.

2 "pe la France, rien & dire: elle est moi-méme et tout
moi-méme. [...] Méme si Jje n'étais pas un animal
essentiellement francais, wune argile essentiellement
francaise (et mon dernier souffle, comme le premier sera
francais), la langue francaise serait pour moi 1la seule
patrie imaginable, 1l‘'asile et 1l'antre par excellence,
l'armure et l'arme par excellence, le seul 'lieu géométrique'
ol je puisse me tenir en ce monde pour y rien comprendre, y
rien vouloir et renoncer.", "Lettre & Archibald MaclLeish",
Guvres Complétes, Bibliothéque de 1la pléiade (Paris:
Gallimard, 1972): 550-51.

3 Roger Callois, Poétique de Saint-John Perse. (Paris:
Gallimard, 1972): 13

4 "Mon ceuvre toute entiére, de recréation, a toujours
évolué hors du lieu et du temps: aussi allusive et mémorable
qu'elle soit pour moi dans ses incarnations, elle entend
échapper a4 toute référence historique aussi bien que
géographique; aussi 'vécue' qu'elle soit pour moi contre
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milieu artistique francais: admirée comme aucune, au point ou
l'auteur fut élu "Prince des poétes"™ dans un référendum
organisé a Paris en 1960, elle ne fit pas école et ne
s'intégra pas non plus dans une école spécifique malgré les
traits qu'elle puisse partager avec certaines tendances
contemporaines.! Ceci est le cas du surréalisme avec lequel
Saint-John Perse partage le désir de revalorisation de
l'inconscient et du pouvoir créateur et synthétisant de
l'imagination. Cependant, André Breton 1le qualifie de
"surréaliste a distance" dans son Manifeste du Surréalisme de
1924, sQrement & cause de son refus de cultiver l'expression
immédiate et spontanée des données de l'inconscient.? Sans

couper entiérement avec l'esthétique surréaliste,3 Perse

l'abstraction, elle entend échapper a toute incidence
personnelle." OC: 562.

1 Bien qu'on ne puisse pas parler d'écoles, l'influence
de Saint-John Perse se fait sentir chez certains poétes
contemporains tels que Hubert Juin (Le Livre des déserts),
Alain Jouffroy (Attuléma), Alain Bosquet et méme Jacques
Charpier (Mythologie du vent, Le Fer et le laurier). Pour
plus de précision, voir Jean Rousselot, Les Nouveaux poétes
francais: Panorama Critique. (Paris: Seghers, 1959).

2 André Breton, "Surréaliste & distance...," HP: 384.

3 Roger Callois, "Reconnaissance & Saint-John Perse".
Nouvelle Revue Francaise 278 (1976): 33-44 analyse des images
qui, sous une apparence de technique surréaliste, s'avérent
étre une magie langagiére opérant uniquement a partir du
réel. Meschonnic, dans la premiére partie de l'article déja
cité (76), signale la tendance A& ‘juxtaposer des termes
appartenant a des registres trés éloignés (image par
raccourci) ou la structure syntaxique a complément de nom.
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déclare a Archibald MacLeish que "le subconscient doit étre
sévérement traité, et contrdlé par la raison,"! faisant ainsi
de l'art un "inceste entre l'instinct et 1la volonté" (OC,
1017).

Son ceuvre ne fait pas école non plus aux Antilles. Une
partie de la critique antillaise voudrait considérer Saint-
John Perse comme un auteur entiérement antillais.? Cependant
en reconnaissant que l'ceuvre persienne de la maturité ne se
rapporte guére a une communauté en particulier mais a
l'épopée de 1l'Homme, on diminue la validité et la portée
d'une telle affirmation.

D'autre part, la critique antillaise qui analyse le

rapport entre la nature et 1l'histoire,3 reconnait que

1 Citation qui apparait dans les notes & l'édition des
Guvres Complétes (1300). D'autres mentions faites par Saint-
John Perse a propos du méme sujet se trouvent dans des
lettres écrites a Paul Claudel et & Gabriel Frizeau (0C, 1017
et 743). Dans la suite de ce travail, toute citation des
textes de Saint-John Perse sera suivie de 1l'abréviation du
texte et du numéro de la page ou elle apparait dans cette
édition, excepté pour Sécheresse dont les numéros de page
correspondent a ceux de la publication dans La Nouvelle Revue
Francaise.

2 Emile Yoyo, Saint-John Perse et le conteur. (Paris:
Bordas, 1971). L'auteur voit chez Perse un antillais malgré
lui. Son ceuvre serait donc marquée d'emblée, au niveau de
l1'inconscient, par ses origines.

3 C'est le cas, par exemple, d'Edouard Glissant,
"Saint-John Perse et les Antillais." Le Discours antillais.
(Paris: Seuil, 1981): 430-5. Il considére 1l'aspect
chosifiant, la "minéralisation", que la poésie de Perse opére
par la fixation de ses souvenirs d'enfance. Ceux derniers
créent une bréche entre l'enfance de 1l'auteur et l'enfance de
1'Antillais typique, réduit a un visage anonyme, sans regard
avec une face "couleur de papaye, et d'ennui" (cité par
Glissant).
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l'antillanité de Saint-John Perse ne conétitue jamais un
retour "...a& aucun pays natal. La terre lui est prétexte
d'aventure, non pas fondement d'une existence, et de la d'une
littérature."! Edouard Glissant lui reconnait plutdt un statut
de poéte transhumant, qui pousserait 1l'aventure jusqu'a
l'extréme afin de faire 1'éloge de la condition humaine dans
l'abstrait, non pas d'une communauté culturelle en
particulier avec sa terre et des étres engagés dans son
devenir, "il [Saint-John Perse] n'est pas impliqué & cette
histoire: pour ce qu'il est libre de s'en départir."? La
grandeur du poéte se trouverait dans sa visée totalisante qui
le rendrait la bonne conscience de 1'Occident.

Saint-John Perse comprend mieux que personne (par sa
vision poétique) que 1'idéal de 1'Occident est menacé aprés
la découverte d'autres cultures lesquelles descentrent les
valeurs systématiques occidentales en leur assignant une
position relative. Néanmoins, malgré la clarté de sa vision,
il choisirait de refuser tout univers en dehors de 1'Ouest
imaginaire et absolu. D'aprés Bernardette Cailler (295),
cette condition méme rendrait 1l'eceuvre poétique susceptible a
l'assaut et la destruction de 1la part du peuple qu'il a
chanté mais non pas connu vraiment puisque ce sont les
histoires des peuples qui faconnent l‘'Histoire (idéale). Or

.

1 Bernardette Cailler "Saint-John Perse devant 1la
critique antillaise." Stanford French Review 2 (1978): 297

2 Edouard Glissant: 431.
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ces histoires rejettent un universel qui ne se rapporte pas a
la réalité présente du peuple, tellement il se trouve hors du
temps et de l'espace, tellement il est autosuffisant. On
reproche ainsi au poéte une obsession de 1l'exil qui dégénére
en démesure, ne permettant plus au lecteur de pouvoir
assimiler la poésie persienne (surtout celle écrite pendant
l'exil) avec le cceur mais uniquement avec l'esprit.!

Si nous prenons en considération maintenant l'attitude
personnelle de 1l'auteur vis-a-vis de son cuvre, il est -
évident que pour Perse, l'exigence poétique est avant tout
(mais non pas exclusivement) une jouissance sensorielle, a
juger par ses analyses consacrées & d'autres artistes mais
qui peuvent facilement s'appliquer & sa propre poésie.

Chez Léon-Paul Fargue, Perse remarque que "de tout son
étre sensuel, il sut des mots le rdle trés charnel, [...] ils
[les mots] ne sauraient, pour le poéte, tenir l'office de
simples signes médiateurs sans intérét plastique."? Sa
recherche de 1la perfection esthétique se refléte dans la
majesté et 1le raffinement 1linguistique et matériel de
l'ceuvre. Celle-ci est une source de joie non seulement pour
lui-méme, mais aussi pour le cercle restreint de ceux qui

peuvent et savent l'apprécier; le texte persien typique est

1 Michel Philip, "Saint-John Perse: Une poésie
planétaire." La Nouvelle Revue Francaise 355, (1982): 50-8.
Dans cet article, Michel Philip considére que les premiers
poémes sont une réussite humaine alors que les derniers
échouent justement a cause de leur abstraction.

2 "Hommage & Léon-Paul Fargue," OC: 525.
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toujours beau et grand malgré les malheurs et vicissitudes
auxquels il puisse faire allusion. L'auteur croit a la beauté
comme une fin en soi. Non seulement il refuse de subordonner
la création poétique & d'autres fins étrangéres qui la
dépassent mais en plus il se moque & la seule mention du
terme de "littérature engagée."! Malgré la rareté de
commentaires directes de l'auteur a propos de sa poétique,?
nous trouvons dans 1les poémes beaucoup de commentaires
métatextuels concernant le plaisir esthétique du texte:
certains prennent la forme de jugements de valeur sur 1la
qualité du texte poétique, d'autres présentent sa visée
esthétique, les <circonstances de sa création, des
commentaires métalinguistiques ou des "didascalies" pour sa
récitation.

Plusieurs indices dans la situation de 1l'auteur nous
permettent d'affirmer son attitude élitiste. Depuis ses
premiéres publications dans La Nouvelle Revue Francaise

réalisées aux instances de Claude Riviére sous la protection

1 I1 sait pourtant éviter 1l'écueil d'une belle forme
vide de sens puisque 1la beauté poétique ne saurait é&tre
dissociée du vrai: "C'est que, dans la création poétique
telle que je puis la concevoir, la fonction méme du poéte est
d'intégrer la chose qu'il évoque ou de s'y intégrer,
s'identifiant & cette chose jusqu'a la devenir lui-méme et
s'y confondre," OC: 920.

2 En dehors de quelques commentaires personnels
(notamment dans sa correspondance) concernant la thématique
de certains poémes tels qu'Amers, Anabase, Exil et Chronique,
Perse est réticent & parler de sa poétique si ce n'est que-
dans sa poésie elle-méme. Cependant il est 1l'auteur
d'analyses critiques en musique et en 1littérature qui
projettent son point de vue sur sa propre poétique.
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d'André Gide,! Perse jouit d'un accueil qui équivaut a sa
consécration en tant qu'écrivain parmi le cercle restreint,
l'élite intellectuelle, d'auteurs symbolistes et surréalistes
qui constituent le public de la revue (Claudel, Fargue,
Gallimard, Gide, Larbaud, Riviére).? En outre, il avoue sans
restrictions sa répugnance a publier, sous prétexte que pour
lui la poésie est "un mode de vie - et de vie intégrale.
[...] elle est action, elle est passion, elle est puissance,"
(PO, 444-45). Cependant, du moment ou il accepte de publier,
nous pouvons considérer comme suspectes toutes ses
déclarations et réticences contre la publication.?® Elles ne
sont que partiellement vraies puisque quiconque publie un

texte cherche ouvertement a plaire et a étre reconnu de son

1 Erika Ostrovsky (60) parle plus en détail de la longue
amitié -personnelle et littéraire- de Perse avec Riviére et
des premiéres rencontres, problématiques, du premier avec
Gide.

2 Arthur Knodel se référe a une "singular Pléiade" en
parlant du dit groupe dont "the only common denominator [...]
was a negative one. Each in his way was against the most
flagrant evils of the fashionable best-selling literature of
the time.", Saint-John Perse: A Study of His Poetry.
(Edimburgh: University Press, 1966): 15

3 A ce propos, les paroles du poéte rapportées par
Valéry Larbaud, sont: "Il a horreur de publier ce qu'il
écrit. Pour 1lui, publier des vers dans une revue, .c'est
'jouer du piano sur un paquebot'."™, OC: 1091. Ailleurs Perse
lui-méme déclare: "“'Ecrire afin d'étre moins fort'? me dites-
vous. [Jacques Riviére] (Et je 1lis: publier!) -Ha mais!
savez-vous que cela veut dire: s'obliger & jamais d'écrire?
Car il se peut que l'on ne soit intolérablement nécessité
qu'aussitdt que l'on a publié, et c'est créer l'obligation de
se racheter, de racheter les pages qui n'attendaient que
d'étre publiées pour empester sans recours, to be stinking!"
OC: 668.
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public malgré son prétendu "goQt personnel, qui est d'avoir
le moins de lecteurs possibles™ (0OC, 547).

Le support matériel de l'cuvre, le format du livre est
aussi révélateur de son attitude envers le grand public.
Celle-ci s'établit depuis ses premiéres publications et ne
fait que s'accentuer au fil des années. Ainsi, pour 1la
publication d'Eloges les restrictions de 1l'auteur portaient
uniquement sur une édition a tirage 1limité sous couverture
muette, confiée pratiquement aux soins d'André Gide.! Puis,
pour le reste de ses cecuvres, il fait une demande expresse,
d'une édition grand luxe & tirage limité entiérement numéroté
qui précéde le tirage courant de chacun de ses recueils.?
Finalement, pour Amers, on fait une édition monumentale "de
grande typographie, ([...]) impression .sur grand vélin de Rives
a la forme fabriquée spécialement, les 260 pages filigranées
4 la signature de Saint-John Perse. [...] [en] grande
italique Grandjean de corps 28, [...] (Ce caracteére,
propriété exclusive de 1'Imprimerie nationale, est
aujourd'hui classé 'monument national')."3

En harmonie avec une telle présentation, le texte peut
étre reconnu au premier coup d'eil par sa typographie en

caractéres italiques qui figurent le dynamisme, le mouvement

1 vVoir oOC: 1101.

2 Des références plus précises sur les contraintes
imposées pour la publication apparaissent dans OC: 1104,1121,
1132 et 1133.

3 oC: 1130-1.
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vers l'avant, et par sa mise en page avec des grandes marges
et des blancs disposés avant et aprés les blocs de texte, des
espaces vides qui représentent le fond du silence contre
lequel se détache son contraire, la parole poétique.

Le fini de son écriture poétique constitue une autre
originalité. Travaillée avec des soins comparables a ceux de
la prose flaubertienne, elle semble par moments issue d'une
tradition des plus classiques, alors qu'ailleurs elle se
révéle a la téte des recherches avant-gardistes sur le
langage. Son raffinement nous permet de placer Perse dans la
prolongation des écrivains syntaxiers du dix-neuviéme sieécle
qui commence avec Flaubert en passant par Mallarmé. Dans ce
cas particulier, sa syntaxe "est tenue [...] par une
idéologie de la maitrise, et de la métrique, qui en fait,
toutes proportions gardées, un parnassien moderne. [...] le
'versificateur en chef'."!

Par conséquent, tout désigne clairement une situation
d'exilé du point de vue de l'articulation de l'euvre dans son
contexte socio-culturel. Si, d'autre part, nous prenons en
considération l'organisation interne de 1l'ecuvre, il est
possible d'y voir trois grands groupes de poémes définis
selon la chronologie de 1leur composition et par leur
thématique déterminée, en partie, par les déplacements et 1la

situation personnelle de 1l'auteur.

1 Meschonnic, "Historicité de Saint-John Perse,I": 77.
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Le sujet autour duquel se développent les poémes de
jeunesse est le monde paradisiaque des Antilles envisagé dans
une perspective patriarcale: tout dans l'univers de l'enfant
se tient bien organisé, selon une hiérarchie qui exile
1'enfant du monde des servants.

Images a Crusoé se caractérise par la nostalgie des iles
que Robinson Crusoé ressent lors de son retour en Angleterre:
en fait, s3a situation est celle d'un exilé parmi les siens. A
cette thématique de l'exil de l'homme dans la ville peut se
superposer une lecture archétypale du poéme comme paradis
perdu, l'image mythique de 1l'ile en tant que Mére Nourriciére
qui rappelle & 1l'homme 1le temps mythique avant 1la
chronologie, ou 1l'existence humaine était 1libre de 1la
maladie, la corruption et la mort. La derniére section du
poéme, "Le Livre", ajoute une nuance religieuse a cette
lecture: dans la ville, Robinson est aussi exilé par rapport
a une présence du sacré avec laquelle il pouvait étre en
communion constante sur son ile. Tout ce qui lui reste de
cette vision paradisiaque, au présent de son état, ce sont
des anticipations d'un départ, d'une mort, qui le
restituerait & son état premier d'innocence.

Dans Pour féter une enfance, la nature est évoquée sous
son aspect animal, végétal et minéral, mais elle est unifiée
par le regard de 1l'enfant qui percoit une harmonie
fondamentale parmi les différents régnes .et qui fonde son

statut de supériorité sur la base de son pouvoir presque
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sacré de nommer.! Son exil se dérive donc de sa "haute
condition," alors que dans Eloges, c'est sa condition de
rebelle qui le met & l'écart de la société. Au début de ce
dernier poéme, l'enfant est encore intégré au monde de la
nature, sous la protection de quatre personnages masculins:
Le Songeur, le Cheval, l'image du Pére, et le sexe. Mais & la
fin, sa rébellion contre l'ordre établi dans la maison
éloigne l'enfant de la compagnie des humains. Il les quitte
volontairement, s'exile comme par une sorte de nécessité
interne pour aller a la rencontre de la nature.

Dans le deuxiéme groupe de poémes, on inclut tous ceux
écrits pendant la carriére diplomatique de l'auteur mais la
plupart sont disparus entre les mains de la Gestapo. Si dans
le premier groupe, la constante thématique était 1l'éloge de
la naturé, dans le deuxiéme c'est la primauté de 1l'homme qui
est chantée.

Malgré la différence dans la date de composition des
poémes compris dans La Gloire des rois,? on a coutume de les
classer parmi ceux du deuxiéme cycle étant donné la volonté

de l'auteur a les faire regrouper sous le méme titre, aprés

1 11 y a, dans 1l'histoire d'un grand nom, quelque chose
gi s‘'accroit au-deld de l'humain: 'Nomen, numen...'"™ OC: 450.

2 La Récitation & 1l'éloge d'une reine date de 1907,
avant l'entrée d'Alexis Leger dans la carriére diplomatique
alors que. Berceuse, le dernier poéme du recueil apparait en
1945 lorsque l'auteur se trouvait déja exilé. Entre les deux, -
Histoire du régent apparait en 1910, et Amitié du Prince et
La Chanson du présomptif, en 1924. Ces derniers trois titres
parurent dans les trois premiéres éditions d'Eloges.
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la composition de Berceuse. Ces poémes nous mettent face a
face avec deux figures en relation complémentaire: la reine
(incarnation du pouvoir physique de 1la chair) dont les
attributs sont 1l'érotisme, la 1lourdeur, la lenteur, la
douceur, la chaleur, et l'obscurité , et le roi (incarnation
du pouvoir de l'intellect) dont les attributs sont l'attitude
presque ascétique, la maigreur, l'acuité, la dureté, le froid
et la clarté. Le statut privilégié qui met le poéte & 1l'écart
des autre hommes résulte de son activité: la recherche de la
sagesse.

Le conflit archétypale entre la vie et la mort se
matérialise une fois de plus dans Anabase, cette fois-ci sous
forme de tension entre la vie citadine et 1la conquéte:
l'ordre, la fixité, la stabilité de la cité conquise sont le
domaine de la femme, du sexe, du comportement instinctif qui
fait de 1'homme une victime alors que l'appel de la vie vers
le mouvement perpétuel de la conquéte constitue un défi
permanent aux limitations inhérentes & la nature humaine.
C'est en se dépassant continuellement que l'homme révéle sa
grandeur.

L'exil du locuteur parmi le commun des gens git dans la
pureté de son &me qui le pousse & se détacher de son peuple
comme s'il était une sorte de matérialisation du désir
inconscient des hommes au dépassement constant de soi. A s'en
tenir aux déclarations faites par le poéte au journaliste
Pierre Mazars "Aﬁabase a pour objet le poéme de la solitude

dans 1l'action. Aussi bien 1l'action parmi les hommes que
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l'action de l'esprit; envers autrui comme envers soi-méme."!
L'exil n'a donc rien & voir avec l'isolement mais plutdt avec
la solitude comme état nécessaire pour la création.?

Les poémes du troisiéme cycle illustrent plus que nul
autre la dominante thématique de 1l'exil, reflet de 1la
situation personnelle de 1l'auteur.3 On n'y peut plus établir
de séparation nette entre le poéte dans le texte (le moi
lyrique) et le poéte qui écrit le texte; le langage et les
problémes d'expression poétique deviennent ainsi une sorte de
table tournante ou les deux personnages se rejoignent, ou "le
sujet se retourne et demande au langage de le suivre, de 1le
rattraper, de le précéder; l'homme en exil est en méme temps
le poéte qui lutte contre ses propres images."?

Abandonné des dieux, le monde devient un désert aride,
hostile, mortel pour 1l1l'dme, ou 1les temples et 1les
bibliothéques tombent en poussiére par l'action du temps. Ici

le poéte doit .élire un lieu "“flagrant et nul" (E, 124) ou

1 Extraits de 1l'interview de Pierre Mazars publiée
originalement dans Le Figaro Littéraire du 5 novembre 1960,
oC: 575.

2 Selon Maurice Blanchot, cette opposition correspond &
la différence entre la solitude essentielle qui est celle de
la création 1littéraire et la solitude dans le monde qui
constitue l'abandon total. Cf., "La solitude essentielle et
la solitude dans le monde," L'Espace littéraire (Paris:
Gallimard, 1955): 341-44.

3 Perse arrive aux Etats Unis le 14 juillet 1940; il est
déchu de sa nationalité francaise en novembre de la méme
année et ses biens personnels sont confisqués en décembre.

4 Alain Bosquet, Saint-John Perse Ed. augmentée.
(Paris: Seghers Coll. Les Poétes d'aujourd'hui, 1960): 46.
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recevoir l'éclair de l'inspiration pour créer l'eceuvre qui 1lui
permettra de mener son combat contre le temps.
Paradoxalement, au lieu de diminuer le poéte et le pousser au
désespoir, la soif permanente devient un état idéal de
satisfaction.! Un tel état d'insatisfaction est le stimulus
qui pousse l'homme & l'action, et les sables du désert
s'avérent étre l'endroit idéal ou l'dme peut se révéler dans
toute sa lucidité, dans toute sa puissance aprés avoir réussi
a toutes les épreuves de la purification qui permettent a
1'individu de s'élever, désormais, dans sa qualité
"d'Etranger", a une nouvelle dignité en tant que "prince de
l'exil." Ce statut fait du poéte une sorte d'intermédiaire
entre les hommes et 1le sacré, 1l1l'étre 1liminaire par
excellence. Or une telle position est & 1l'origine d'un
nouveau type d'écart social: différent des autres hommes de
par sa lucidité prophétique, le poéte partage avec eux la
souffrance de la condition humaine , "ayant trouvé ses pairs,
leur reconnait a tous les mémes droits qu'a lui-méme. Quant a
lui, son affaire est la solitude que gére une poésie
équivoque mais fiére, désenchantée mais enchanteresse."?

L'exil et 1la solitude sont des états mentaux et
physiques du poéte, qui trouvent leur double

anthropomorphique dans certains éléments privilégiés de 1la

1 Ceci est aussi le cas pour le Rimbaud de la Comédie de
la soif dont "la soif si folle / [est une] .Hydre intime sans
gueules / Qui mine et désole," qui le laisserait mourir a
cété de la source.

2 Cf. Alain Bosquet: 50.
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nature comme la pluie, la neige, la her et 1le vent
(métaphores de 1l'exil). En fait, 1le poéte devient
l'interpréte privilégié du message apporté par 1l'élément
naturel évoqué. La pluie, attendue comme libératrice du
"théme" puisque c'est elle qui permettra a 1l'idée de prendre
forme et de se développer dans le poéme, se transforme en
épreuve des limites humaines et temporelles pour purifier le
langage; les neiges évocatrices et "prodigues de 1l'absence"
(N, 160) dépaysent l'observateur de sa condition humaine et -
de son temps, faisant de lui un "héte précaire de 1l'instant,
homme sans preuve ni témoin" (N, 162), une sorte
d'explorateur de terres inconnues qui doit toujours continuer
tout seul son errance. La sécheresse, elle aussi, se
transforme en épreuve séparant 1'Appelé du. reste de la
caravane en exode (l'humanité).

Le parallélisme entre la situation du poéte exilé et les
éléments de la nature, qui symbolisent cet état, évolue par
la suite, en atteignant une fusion totale dans Vents ou le
poéte se revét d'une charge publique et s'impose, gréce a sa
lucidité et "dirige le jugement [...] sur la chaussée des
hommes de son temps" (V, 229).

Le méme réle de guide est dévolu au poéte qui dirige le
processionnel de l'humanité dans Amers. Des figurations qui
agissent comme son double ajoutent des nuances diverses: en
tant que "Maitre des astres et de 1la navigatiog", il se
présente comme un personnage "Obscur" de pér ses dons

prophétiques; en tant qu'"Etranger", sa filiation maritime le
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rend le "meilleur des hommes" & cause de sa liberté et de sa
soif permanente d'errance, et en tant que "Maitre du 1lit," il
se fait interpréte du message de la mer, image de 1l'amour.
Cependant, malgré la présence de l'humanité toute entiére, le
poéte "rentre seul" a la cité, il demeure toujours l'exilé.

Une "étrangére" partage la destinée du poéte dans
l'exil. Elle n'arrive pourtant pas & se faire & l'idée de
l'exil comme condition permanente, alors qu'il se grandit
jusqu'a 1'héroisme en délivrant "a fond d'abime le peuple de
[ses] lampes" (PAL, 172) pour apreés, continuer son pélerinage
tout seul, a son "pas d'homme libre sans horde ni tribu"
(PAL, 172).

Cette longue lutte au niveau intérieur et extérieur que
le poéte poursuit depuis Anabase jusqu'da Amers en cherchant
toujoursb le dépassement de ses propres limites humaines
aboutit dans Chronique au régne de 1l'homme dans la solitude.
La "mesure du cceur d'homme" (C, 404) représente donc 1la
victoire des qualités humaines sur la menace du temps, du
"Grand &ge", incarné dans 1la destruction des "préaux
déserts", des "arches solitaires", des "ruines saintes et
l'émiettement des vieilles termitiéres" (C, 404). Ce n'est
donc pas exagérer que de "considérer l'exil comme la clé de
la poésie de Saint-John Perse."!

Du point de vue de 1la situation d'énonciation, les

textes ne se donnent pas uniquement comme textes édités a-

1 Roger Little, Etudes sur Saint-John Perse. (Paris:
Klincksiek, 1984): 17.
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l'attention du lecteur, ce qui constitue le niveau de 1la
communication linguistique réelle, mais ils incluent souvent
une situation de communication fictive intérieure. Le poéte
réel s'adresse constamment au poéte dans le texte (situations
dialogiques je-tu) ou, autrement, parle de lui-méme a la
troisiéme personne (l'Etranger, le Chaman, le Poéte,
1'Appelé, le Narrateur), ce qui crée un dédoublement de
l1'énonciateur compliqué parfois par une perspective
changeante qui devient multiple dans Amers gréce a
l'intervention des autres figurations de 1l'humanité
participant dans la marche vers la mer (les Patriciennes, les
Tragédiennes, la Poétesse, 1l'Amante).l! Puis, l'utilisation de
la deuxiéme personne du singulier remplit une autre fonction
trés généralisée dans l'ceuvre: celle. du discours adressé aux
forces abstraites ou aux éléments anthropomorphisés de 1la
nature: "Soleil de l'étre, couvre-moi!" (Nocturne), "Songe de
Dieu sois-nous complice..." (S, 9), "Nous t'acclamons,
Récit!"™ (A, 379) ou "Tu ne te tairas point, clameur!"™ (E,
127).

Cette utilisation particuliére de la premiére et de la
deuxiéme personnes du singulier, nous révéle une volonté de
solitude, dans la mesure ou elle permet l'instauration d'un
dialogue familier entre le poéte et la nature représentée par

des  éléments particuliers, ou un dialogue entre le poéte et

1 Lt*auteur avoue volontiers son gofit pour le
dédoublement: "Ce n'est pas par affection que j'ai toujours
pratiqué, aussi rigoureusement, le dédoublement de
personnalité." OC: 549.
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son double qui rappelle la situation du "je est un autre" de
Rimbaud.! Par conséquent, ce dialogue dans la solitude est en
fait un masque pour un monologue indicateur de 1l'exil du moi
poétique parmi les autres hommes.

Au niveau historique de la tradition poétique, relier 1la
production de Perse a un genre poétique spécifique s'avére
une té&che compliquée étant donné que beaucoup de poémes
présentent une structure interne ambivalente qui oscille
entre les tendances lyrique et narrative. En fait, le terme
méme de "genre" pose des problémes puisqu'on ne trouve plus
dans la poésie moderne un ensemble conventionnel et bien
défini de régles 1littéraires qu'on puisse appliquer sans
modifications radicales & un type spécifique de poémes. Afin
de résoudre cet impasse, Bernard Weinberg nous propose une
définition plus large de ce terme, qui en ferait "a kind of
internal form which, by particular means, produces its own
proper effect"? de fagon a ce que la définition méme de
"genre"™ ne nous ferme pas d'emblée la porte a d'autres

possibilités.

1 Saint-John Perse admirait l'ceuvre de Rimbaud & cause
de son "dégodt de ce 'génie' qu'il pése seul, éccurement de
la pauvre chose qu'il étripe pour se mieux acculer -
l1'horreur de l'a-peu-prés humain et 1l'épreuve empressée de
toute son insuffisance d'homme et de poéte, qui fut sa plus
secréte grandeur, et de poéte et d'homme,"™ OC: 707.

2 Bernard Weinberg "Saint-John Perse, Anabase." The
Limits of Symbolism. (Chicago: The University of Chicago
Press, 1966): 366.
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Beaucoup d'auteurs considérent que la plupart de poémes
persiens appartiennent au genre épique dont ils possédent en
effet certaines caractéristiques comme la quéte d'une p_lace
pour l'homme au sein de l'univers.l! Mais considérer ces poémes
essentiellement comme narration épique implique 1la
reconnaissance d'un conflit central, d'une action située 1le
plus souvent dans un endroit précis dans le temps (révolu) et
dans l'espace. Cette action aurait 1le rbéle de principe
organisateur, a la fois, au niveau textuel en donnant
cohésion aux diverses épisodes de la quéte, et au niveau de
la lecture, en créant un certain effet de suspens chez le
lecteur grdce a l'enchainement des événements et a la maniére
dont l'action est développée. Cette technique a pour objet de
Pousser le lecteur a suivre le développement du conflit entre
deux factions bien déterminées représentant le bien et le
m&a 1. Par ailleurs, ce conflit est ce qui donne sens a la vie
<dwxa personnage central avide de domination et d'aventure. Il
T &= udrait donc aussi la présence d'un personnage central semi-
<A & ~in ou héroique, et non pas l'homme accepté et admiré en

T &ant que tel.
Par conséquent, malgré 1l'existence d'un fil narratif
< A =airement identifiable, nous ne pouvons pas parler d'épopée
Ch ez Perse, dans la mesure ou sa poésie vise exclusivement a

véhiculer des idées ou des abstractions capables d'évoquer un

\

o 1 En fait les exceptions a cette généralisation sont

emms faciles a recenser: Bernard Weinberg (417) et Georges-

1ls Sarzuel Clancier, De Rimbaud au Surréalisme (Paris: Seghers,
S ): 343, et Arthur Knodel, Saint-John Perse: 103.




22

i sentiment profond de joie chez l'homme, surtout lorsqu'elles
sont présentées de maniére a toucher non seulement 1la
\ sensibilité du poéte mais aussi celle du lecteur: "“The
principal idea is that of a constantly renewed progress of
the human soul toward a better expression; this is what gives
order to the action."! La structure épique sert chez Perse
avant tout A& présenter l'idée qui est plus importante que

l'action.

Faisant confiance aux déclarations du poéte lui-méme en
ce qui concerne ses préferences littéraires, nous croyons que
l'ode est la forme poétique qui semble s'accorder le plus a
la présentation de cette poésie.? Plus spécifiquement, c'est

1 *ode pindarique qui semble convenir 1le mieux a 1la
description de cette poésie puisqu'elle est par définition
**on a large scale, exhalted and impersonal in tone"3 comme la

P oésie de Perse. Cette formalité du ton provient du but que
A e« poéte se propose pour son poéme, qui est celui d'atteindre
= o n public avec un message jugé important pour la société. Le

PP o ete qui choisit 1l'ode "has always been to some extent

1 Bernard Weinberg: 418.

2 On trouve dans plusieurs documents écrits par Saint-
:é:j:>1111 Perse des témoignages de son admiration pour la poésie
= Pindare, surtout en ce qui concerne la forme de 1l'ode
Ed_):.'*ndarique et la soi-disant "ivresse pindarique" qui est,
graprés lui, plutdt "une ivresse -lucide, [...] & froid, un
<:>E111d sens unitaire imposant la retenue du souffle" OC: 743.

L x aussi 0C: 745 et 731.

3 John Heath-Stubbs The Ode. (London: Oxford University

) =2
Tesg, 1969): 3.

-
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conscious that he is adressing the group, and that he has
insight into the meaning of individual events that form part
of a universal continuum."!

Utilisée dans le passée comme forme de louange ou

d ®*action des grdces adressée aux dieux ou a la nature
di ~rinisée, cette forme, d'origine trés ancienne, se voit
renouvelée dans la littérature moderne par les soins de Paul
C1Lawvadel et de Saint-Jdohn Perse qui la poussent a4 ses limites
de grandeur afin de chanter 1l'émerveillement du poéte face
au> phénoménes de la nature. Ainsi la nature de cet éloge
imyp> ose certaines contraintes sur l'énonciation en ce qui
COrmcerne le ton du message, son lexique et sa syntaxe, et
L ¥ auteur en est conscient lorsqu'il affirme que 1l'éloge
™ © oramande au départ un certain ton, appelle une certaine
1'laﬂ-:lt:eur, oblige & se situer un peu au deld de soi-méme" (OC,
1lOssg).

D'autres caractéristiques de la grande ode pindarique,
ir':‘portantes a considérer dans le cas de Perse sont les
téférences métatextuelles aux circonstances de l'inspiration
Quaa Poéme, a la visée esthétique de l'ecuvre et & la situation
ua P oéte dans sa société par rapport aux autres poétes et aux
a"ltlt‘es citoyens, toutes des caractéristiques facilement

t o
P & rables dans 1'euvre persienne moyennant de petites

1  Carol Maddison, Apollo and the Nine: A history of the

(@}
“Te . (Baltimore: John Hopkins Press, 1960): 4.
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modifications comme le remplacement dés citoyens par

l*humanité en général.l
Le statut du héros (qui se confond avec le poéte chez
Pexrse) dans l'ode classique est typiquement celui d'une étre
supérieur aux circonstances qui 1l'entourent, destinataire
d * une révélation sacrée, un étre chargé du r8le prophétique
gqu i lui permet parfois de projeter son héroisme dans
1 * &a wvenir. Chez Saint-John Perse, il est "suzerain de
na i sssance, et qui n'a point a se forger une légitimité..." -
CD, 456) ce qui 1lui permet d'exercer une "puissance non
us 1 xpée" & la différence des autres "hommes de pouvoir" y
CoOoOmpyris le héros épique, et sa fonction parmi les hommes est
éd-'l-lcatrice, "un enseignement d'honneur pour tous" (D, 454).
_Il S 'occupe uniquement des choses essentielles, de 1l'étre
A oun l'importance du procédé lexical de la nomination dont la
erme hyperbolique est <ce que Leo Spitzer appelle
" ©rniumération chaotique"? et la fréquence des constructions

Ve xrbales vocatives qui "traduisent en général moins une

\

de Carol Maddison, (8) fait un compte rendu trés
detaillé de ces caractéristiques aussi bien que des origines
1 'ode dans l'antiquité grecque.

<ae 2 Leo Spitzer, trad. José Pérez Riesco, "La enumeracién
2 3 T ica en la poesia moderna." Lingiistica e historia
.~ Eeraria. (Madrid: Editorial Gredos, 1855): 295-354.
leérlumération chaotique est une forme ambivalente qui ordonne
pas choses sous une apparence de désordre. Le poéte refuse,
a la, le monde tel qu'il est créé lui préférant "el mundo
:Lmtificial y absoluto, el seguro azar, creado por su
=|ginacién." (340).
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action, ou une histoire, que des situations mentales ou
émotives."!

Le concept du sublime intervient ici de maniére
particuliére pour la caractérisation de 1l'ode puisque le
po&te-héros dépasse sa condition humaine par sa création
poé&tique, les ccuvres de l'imagination étant plus puissantes

gue la destruction apportée par le temps sur la matiére
(concept du sublime temporel).?2 Dans l'ceuvre persienne le
temps se confond avec l'intemporel et l'éternel d'aprés les
d& < larations de l'auteur lui méme sur son poéme Chronique:
**< ® e€st un poéme & la terre et & l'homme, et au temps
C O fondus tous trois pour moi dans la méme notion
irl":-emporelle d'éternité" (0C, 1133), donc un temps
€ =S ssentiellement prophétique et non pas rétrospectif. Le
Sublime épatial, en l'absence d'une entité divine spécifique,
Se matérialise dans une conception quasi panthéiste de la
A ture elle-méme comme entité sacrale, cachée sur un désordre
S|P parent que 1le poéte peut pénétrer grdce a son regard
My st ique lequel 1lui permet de découvrir 1l'ordre réel des
<:h"<>s¢es. L'espace est le cosmos caractérisé par une tendance a

A .
Abstraction de par son expansion constante: les chemins

\

Po 1 stefano Agosti, "Instance phatique et construction du
S me chez Saint-John Perse." CSJP 3: 76.

Eq 2 Voir Laurence M. Porter, "The Sublimity of Hugo's

fat‘ly Odes.” L'Esprit Créateur 16, No 3 (1976): 167-77. qui-

éit dans cet article un rapport articulé des paramétres

dnissant le sublime: dimension temporelle (le pouvoir du

T e 4 accorder l'immortalité) et dimension spatiale (image
monde comme la maison des dieux).

Po
Qué
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s'ouvrent, la vie est un désir permanent, jamais assouvi,
d'errance et les forces de la nature détruisent toutes bornes
si bien que le contraste entre l'infini toujours en expansion
et la dimension finie du moi provoque un choc émotif qui est
& 1 'origine de la définition du sublime.

Un dernier regard jeté sur toutes nos observations
concernant le statut de la voix narrative dans la poésie de
Sa i mt-John Perse ét du poéte dans le genre de l'ode, nous
fa i © retrouver encore l'exil comme caractéristique profonde
de A 'eeuvre persienne, comme état naturel pour une ceuvre qui
Se  ~eut exceptionnelle.

Ayant considéré ce panorama général de 1l'ceuvre total a
1a lumiére du concept de 1l1l'exil, nous nous proposons
A *. & tudier plus en détai.l quatre poémes dans la suite de ce
CExra~ail: le cycle météorologique constitué par Neiges,
Pluies, Vents et Sécheresse. Malgré leur appartenance a des
e cueils différents, ces quatre poémes peuvent se regrouper
Ssn un cycle de création et de destruction qui fonctionne a
Paxtir des deux principes opposés: l'humide et le sec. Ces
deux états servent comme des catalyseurs pour 1l'association
st <de la dissociation de la matiére. Un tel cycle refléte,
Parx ailleurs, l'idée du poéte comme quoi les cataclysmes,
malgré leur violence et leur puissance destructrice, ne
set“a:i.ent 4 considérer que comme prétexte de renouvellement
dah& l'histoire de 1l'humanité. »

Au niveau de leur symbolisme, ces poémes représentent

QA
Quk moments clefs dans la maturité de l'auteur. D'abord,
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dans l'amertume de 1l'exil, 1les trois premiers poémes
symbolisent les premiéres larmes de 1l'absence sur le
territoire américain (Pluies), la fixation du sentiment de
1 * absence et des souvenirs représentée par la cristallisation
de 1l'eau (Neiges), puis la violence extérieure de la guerre
gu i détruit les ceuvres de la civilisation ouvrant la voie &
urne sagesse nouvelle (Vents). Puls, Sécheresse symbolise la
sSé& xm€&nité qui vient aprés la révolte du poéte face & l'épreuve

de da perte irréversible de soi qui est la mort.

Par conséquent, il est évident que chaque poéme, pris
irnA ividuellement ou comme l'un des moments & l'intérieur du
3 < le ainsi déterminé, se préte a plusieurs interprétations;
Ca xactéristique qui constitue la marque de leur littérarité.
En effet, une des idées les plus défendues par la critique
QA * o rxrientation sémiotique de nos jours est la pluralité de
leetures possibles & partir d'un texte "littéraire."! Le
<:":>11<:ept: de 1littérarité est donc placé dans la capacité du
1:e3'=‘t‘.e 4 offrir une mise en abyme de sa propre création ou de
SoSn  fonctionnement. A la suite d'une telle théorie, nous nous
pz~<>I>osons d'esquisser trois types de lecture pour chacun des
p<>éIt'n.es élémentaires déja mentionnés.

L'approche concréte qui semble s'imposer d'emblée au
J:'ag’ard, envisage la confrontation d'une subjectivité avec un

pl-lél'loméne particulier ou un élément de la nature. A ce

\

a~, 1 vplus le texte est pluriel, et moins il est écrit
(Pant que je le 1lise" nous dit Roland Barthes dans S/2Z
QA xjisg: seuil, 1970): 16.
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niveau, nous ‘tdcherons de décrire les mécanismes textuels qui
permettent la perception du poéme comme un tout (les images,
1l *attitude existentielle qu'elles reflétent et 1leur
oxrganisation en structures narratives ou autres). En
ap profondissant, une deuxiéme approche du texte, nous
pe xrmettra de repérer les processus grdce auxquels les images
iAdentifiées auparavant s'avérent signifier autre chose que ce
A& «<guoi elles semblent se référer. Nous utiliserons pour cette
ap> > xoche des concepts empruntés a l'analyse stylistique de
fa d s littéraires telle gqu'elle est pratiquée par Michel
R i £ faterre, aussi bien que des critéres pour 1l'analyse
a xmcheétypale de l'imaginaire selon Gilbert Durand. En dernier
X i eu, mais non pas moins important que 1les autres, nous
€ rouvons la possibilité d'une approche métatextuelle qui nous
P e xrmettra d'explorer la confrontation du poéte face au

T xravail scriptural.

La méthode qui nous servira a identifier les différents
™ i ~reaux de lecture s'inspire principalement de quelques
IDl"il'lcipes du structuralisme appliqué & 1l'analyse linguistique
des textes, 1illustrés principalement dans les théories de
c?':Eeimas sur les isotopies. Le recours & une telle méthode

Q
iIlt:erprét:ation ne se justifie pas par un souci

[« S ]
S jectivité scientifique mais parce qu'elle nous semble

a
I:'I>1t‘opriée pour l'analyse d'un texte littéraire caractérisé

) =3
QU une relative obscurité qui provient d'une conception

L=
s":1~’).é.t'.:i.que de l'art prédominante aprés Baudelaire. Celui-ci

LS 3
= Propose de transformer l'imagination, "la folle du logis",
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en "reine des facultés". Il veut faire de l'art -la création
d'une réalité nouvelle, d'une surréalité, au lieu d'une
simple copie (représentation) du réel, alors que l'héritage
du rationalisme bannissait l'imagination (phantasia) a cause
de son association avec 1'illusion et 1'hallucination, bref
la poursuite de ce qui n'est pas et qui, par 13, rend 1'homme

i ctime de ses propres désirs.

Mais qui dit création, dit monde nouveau; le poéme
de ~r dient un monde autarcique, un systéme qui marche (signifie)
gxra ce a la fonction de ses composants. C'est pourquoi la
1 i mxguistique, avec ses notions de fonction et d'analyse
e 1 ationnelle, peut nous étre utile pour 1l'analyse du
A i s cours imaginaire dont 1la cohésion ne dépend pas
© S s entiellement du principe de la représentation mais- de
<< 1 ui de la structuration.

Par ailleurs, l'analyse archétypale inspirée des travaux
QUAe Mircea Eliade et de Gilbert Durand, nous permettra
= * € tudier le mythe sous-jacent aux poémes pris
individuellement ou comme des moments différents a
L~ dintérieur d'un méme cycle mythique. L'image archétypale qui
dc>x'l'line le cycle entier est celle de la création: chaque poéme
représenterait un ou plusieurs moments d'un mouvement
“¥Yo A ique de création et anticréation par association et par
dissociation de deux principes contraires déja mentionnés (le
Sec et 1l'humide).

Le choix de cette derniére ‘'démarche nous semble

=
béC:j.alement approprié pour l'étude de l'imaginaire de par le
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rdle ontologique accordé par Saint-John Perse a la fonction
fantastique: elle constitue, non pas 1le résidu d'une
contemplation passive du passé, mais la marque d'une vocation
cxéatrice, d'une activité qui vise a transformer le monde. La

pPoésie est donc la synthése de la pensée et de l'action:
Poésie, science de l'étre! Car toute poétique est une
ontologie. [...] Poéte, toujours, ce rebelle-né, qui

revendique dans 1l'homme plus que l'homme... Et que 1la
poésie elle-méme est action, (OC: 453 et 455).



CHAPITRE I - PLUIES ou la parole de la fluidité désirée.

Inspiré par la violence des averses d'été observées par
1 * auteur lors d'un voyage en Géorgie, Pluies fut écrit en
1 942 et inclus comme deuxiéme poéme dans le recueil d'Exil.
L'idée centrale de la purification et de la régénération
P& x la violence des eaux est développée en neuf suites!
< O xastituées de cing laisses chacune & une exception prés, la
A= Xx—niére, qui n'a que deux laisses. Les quatre premiéres
S = 5 _tes sont de longueur équivalente mais dés la suite V
Jwa ==squ'a la suite VII la longueur augmente sensiblement pour
<1:LI‘I;:'nﬁ't.nuer de nouveau de maniére soudaine dans les deux
V= =xniéres. Ce changement est dd & 1l'utilisation d'une
téehnique de dispoéition iconique du texte vis-a-vis du
D}:lénoméne évoqué, qui est semblable & celle que nous pouvons
S Sserver dans Neiges ou dans Vents.z

\
1 Nous avons adopté dans ce travail les termes proposés

??x Albert Henry pour la désignation des diverses parties a

dntérieur des euvres de Saint-John Perse. Trois termes nous
> mcernent ici: le verset, identifié typographiquement par le
== trait d'alinéa; la laisse, séparée des autres laisses par
®a e double interligne; et la suite, numérotée par un chiffre
?min. Cf., "Questions de terminologie." CSJP 2 (1979): 150-

MHEnN

= 2 vaAgsimilated calligramme™ est le terme utilisé par
EQger Little pour décrire ce type d'homologie mimétique,
QQchn:l.que dont 1'importance pour l'unité esthétique et
Qtructurelle du poéme moderne non versifié est analysée dans
QQn article "Ut pictura poesis: An element of order in the

<A venture of the poéme en prose," dans Order and Adventure in
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Ici le rythme de l'averse est imité grdce a la longueur
variable des versets. Ainsi 1l'effet de la petite pluie
initiale est mimé par des versets (trois par laisse) allant
de quinze jusqu'a une vingtaine de syllabes alors que pendant

la description de la grosse averse les laisses sont

constituées par un seul verset dont la longueur augmente

progressivement de huit jusqu'a treize lignes.

I . Premiére approche

Malgré le rdle central de la pluie comme agent de
Purification, le poéme est difficile & déchiffrer étant donné
la diversité des champs sémantiques auxquels appartiennent
les images et le manque de marqueurs qui rendent explicite
les rapports a établir entre les énoncés.

Le texte débute par la description de la pluie qui
= ' empare de la ville et trois images en relation paratactique
S @ dessinent depuis la premiére laisse. La force de l'orage
S w\ar la ville est décrite en termes de domination et de

S d_gantisme comme un grand arbre (le banyan de la pluie) dont

les racines adventives s'accrochent a la terre en paralysant

PQst-Romantic French Poetry: Essays presented to C. A.
¥ ckett (New York: Barnes & Noble, 1973): 245-55. Parmi les
= 3cemples de ce genre de calligramme au XIXe siécle, nous
E> <uvons citer Le couvercle de Charles Baudelaire (le titre du

<Séme mime le couvercle sur la marmite) ou Brise marine de
Si:éphane Mallarmé (les voyelles /i-a-i/ simulent le va et

Hent de la mer). Au XXe siécle c'est l'une des techniques
B x-¢férées pour l'organisation du poéme chez Francis Ponge,
B armi d'autres (Le pain, Gymnaste, L'escargot, etc...).
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la wville. Puis cette idée d'une entité composée d'une
multiplicité, qui se déplie lors de sa chute, se refléte dans
une entité semblable mais & mouvement ascendant & partir du
fond de la mer, un polypier. Cette derniére croissance est
contrecarrée, a son tour, par le mouvement descendant de
1 'Idée, personnifiée en une guerriére-siréne qui peigne sa
chevelure (une autre forme d'entité collective associant les

t rois niveaux du ciel, de la mer et de la terre).
Une isotopiel! sémémique que nous pourrions caractériser -
Par le séme de mouvement ou d'animation s'établit, & cheval
Sur les trois domaines du monde qui vont étre touchés par
1 *activité fécondatrice et rénovatrice de 1l'eau, la
Vé&gétation au niveau physique et la sexualité et intellect au
N i wveau métaphorique: "S'actualisant dans trois zones du réel,
1la nature, le corps et 1l'esprit, 1l'événement suscité par
L * averse donne ainsi naissance aux trois réseaux d'images qui

o nt enserrer les neuf chants & venir."?

e ———

1 Le concept d'isotopie emprunté par A.-J. Greimas au
QAo naine de la chimie sert a désigner 1l'itérativité
&yntagmatique de traits sémantiques qui servent & assurer
L = homogénéité d'un énoncé. Pour un traitement théorique
approfondi, cf. A.J. Greimas, "Isotopy of Discourse" in
Struct:ural Semantics: An Attempt at a Method. Trans.
gacDowell, Schleifer et ‘'Velie. (Lincoln and London:
T jiversity of Nebraska Press, 1983): 78-115. Une application
SLI principe & 1l'analyse du discours est illustrée dans
S ystématique des isotopies"™ par Frangois Rastier in A. J.
Q3':‘eimas et al., Essais de sémiotique poétique. (Paris:
e rousse 1972): 80-106.

2 Marie-Laure Ryan, Rituel et Poésie: Une Lecture de
= int-John Perse (Berne: Editions Peter Lang, 1977): 67.
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Pour 1l'argile veuve (laisse 4), c'est-da-dire pour la

terre fatiguée par l'usure aussi bien que pour 1l'homme qui

n'est plus créateur, l'eau représente l'élément

complémentaire qui peut transformer la sécheresse pour en

faire une substance boueuse (vasiéres) laquelle favorise la

renaissance de la vie, les ovules d'or ankylosés jusque-la.

En outre, cette boue fertilisée semble posséder des

P rxopriétés enivrantes qui ménent a la perte du contrdle de

sSoi par 1l'ivresse et 4 la perte de la mémoire, qualité

Souvent recherchée par Perse.

Pour le poéte, la venue de la pluie constitue une

Activité illicite, une fraude malgré le caractére sacré de

et événement.! Donc méme s'il s'agit d'une haute licence aux
I 2 anc des Vierges prophétigues (nous soulignons), le produit
i mmédiat de l'inspiration ainsi obtenue est uniquement 1la
T"O se obscéne du poéme dont l'affront semble issu de la

T & pidité d'une croissance hors contréle comme le suggére

M= rie-Laure Ryan (Rituel et Poésie, 68) .2

En ce qui concerne le théme chanté par le poéme, on nous
A4 t clairement que ce n'est pas la pluie. Elle garde tout de
IM\& me un rapport avec ce théme puisqu'elle a un parti 1ié avec

——

1 Lorsque nous parlons du "poéte" a propos de la voix

T2 = rrative dans le poéme, c'est au moi 1lyrique que nous

ﬁfiisons référence et non pas a la personne de 1l'auteur
A_storique.

2 En effet l'adjectif "obscéne" n'apparait qu'une seule:
fQ:I.s ailleurs dans la totalité de 1l'ceuvre persienne, se
& férant a 1l'influence croissante de la mer comme une tumeur
>2&>5sceéne. Cf., Amers V, OC: 305. Il semble donc pris plutét

QA=ns son sens étymologique (de mauvais augure).
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l'entreprise poétique en tant qQu'origine de l'inspiration et
adjuvant pour sa libération. Ce que chante le poéme en la
présence de l'eau n'est pas le théme lui-méme mais plutdt son
imminence et son évasion. Or ceci crée un paradoxe temporel
étant donné que l'imminence se référe a une prédiction avant
1l *événement alors que l'évasion serait 1l'événement méme
considéré dans la maniére dont il se déroule ou dont il est
wvécu.! Par conséquent l'énonciation du poéme semblerait étre
Aantérieure a elle-méme, le chant du poéme étant une pré-

diction du poéme.
Face a l'assaut des forces élémentaires et
i rrationnelles 1le poéte fait appel & une entité mystérieuse
dans laquelle on serait tenté de voir une sorte d'alter-ego
dwu poete, le Seigneur térrible de [son] rire, garant du Logos
XU i pourrait sauvegarder une partie de sa conscience malgré
1a perte de mémoire & cause de son attitude froidement
ironique.z C'est a cette entité qu'il s'adresse ensuite afin
Qe 1ui présenter l'autre versant du songe, c'est-a-dire la
T & 31ité de la terre lavée, dans un état de renouvellement qui
QQJ:'J:espond aussi a une renaissance du temps (1'heure nouvelle

X=2 s ses langes, laisse 5), et & l'état d'enthousiasme (au

\

« 1 Le terme évasion se référe & la libération (sortie) du
i eme qui prendra forme dans le poéme.

2 Marie-Laure Ryan voit aussi un "alter-ego critique et

§§ fiant"™ dans cette entité (Rituel et poésie, 69) mais pour

< né Galand ce serait plutét un avatar des forces

% onysiaques déclenchées par la pluie, Saint-John Perse

lwayne's World Author Series (New York: Twayne Publishers,
=72): 78-79.
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sens étymologique du terme) chez le poéte qui-a le ceur
visité d'une étrange voyelle.

Afin de s'assurer la faveur des pluies, le poéte

s'adresse directement a elles dans les deux premiéres laisses
de la suite II. La multiplicité de la pluie est évoquée par
des groupes des figures féminines qui servent comme
inspiration au poéte, d'ol leur cdté séducteur. Il ne peut
pPas pourtant les maitriser & sa volonté, d'ou leur aspect
wiolent. Ainsi la duvualité de leur nature provoque-t-elle une
ombre de méfiance dans sa demande: bien qu'elles soient le
Soutien de sa caste d'insolite, elles cachent une partie de
Lleurs intentions (yeux voilés et Nourrices trés suspectes) et
leur appui n'est pas accordé sans une certaine violence; le
Poete doit ravir 1'étincelle créatrice qu'elles ne .lui
Qo nneront pas de leur propre gré. Il se voit don¢ forcé
A * accepter cette vioclence de la pluie et d'y sacrifier le
> 2 ys clair de [son] bien, son intelligence rationnelle et sa
< ompréhension, afin de pouvoir é&tre envahi par l'inspiration;
<& qu'il fait non sans s'étre assuré auparavant de l'aide de
L v r4¢e.

Cette derniére est une autre entité féminine et
= & ductrice, associée avec la pluie depuis sa premiére
a~I>parition en I, 1. Aussi dangereuse que le sont les filles
Qe 1a pluie au niveau physique, elle l'est au niveau mental a
< =use de son pouvoir de charme sur la volonté qui est
A 3 justré par la figure du psylle et du rétiaire. D'autre

B a&rt, sa pureté et ses caractéristiques miles (plus nue qu'un
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glaive) en font une alliée du poéte et l'alliée parfaite
visée par le poéme. Contrairement aux pluies, qui s'emparent
de tout par la violence aigué et lacérante de leurs lances,
1'Idée demande le contrdle des formes, le rite et la mesure

qui seuls pourront canaliser la croissance obscéne du poéme.
Le poéte s'adresse aussi une fois de plus au Seigneur
terrible de [son] rire (II, 4) soulignant ainsi son besoin du
contrbéle de la pensée comme protection contre les transes
immédiates du chant produites par 1l'attaque violente
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