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ABSTRACT
LA DRAMATURGIA DE VICENTE MARTINEZ CUITINO
By

Joseph Charles Ballejo

Martinez Cuitino fue uno de los intelectuales més
inquietos dentro de la evolucién teatral argentina. Hizo
del teatro una tribuna desde donde se propuso exhibir las
llagas sociales con un propésito de redencién social.
Siempre atento a la renovacién teatral de otros paises,
manifesté§ un constante deseo por contribuir a la renovacién
teatral llevada a cabo por escritores que se proponian
modernizar el teatro argentino, como Defilippis Novoa y
Samuel Eichelbaum.

La sustancial produccién dramitica de Martinez
Cuitino se puede dividir arbitrariamente dentro de dos
orientaciones diferentes. Eminentemente realista en su
primer perfodo, Martinez Cuitino enfoca gran variedad de
temas sociales en cuyo tratamiento se revela un sentido
ético y un profundo humanitarismo. Le interesan al
dramaturgo la situacién de la mujer dentro de la sociedad,
el divorcio, el inmigrante y motivos como el amor y la

ilusién y otros de categoria semejante.
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La pintura de la clase media, de la burguesia alta
y de las clases humildes es un elemento constante en la
dramaturgia del escritor. Sus personajes suelen ser
criaturas que exhiben complejidad psicolégica. Sus
personajes femeninos son algunas de las mejores semblanzas
creadas por el escritor.

Avido de superacién en cuanto a los temas y la
forma estructural de sus obras, Martinez Cuitino experimentéd
con las formas teatrales de la orientacién realista-
naturalista y como expresionista experimenté con recursos
nuevos y originales como la animada resurreccién del
pasado, fondos musicales, telones de obscuridad y el uso
del monélogo.

Por su constante esfuerzo como reformador social y
por su anhelo de renovacién teatral, Martfinez Cuitino se
puede paragonar con escritores de valia como Nicoléas
Granada, Ernesto Herrera, Florencio S&nchez, Armando
Discépolo, Defilippis Novoa y Samuel Eichelbaum. A pesar
de su actuacién decisiva en su doble papel de escritor-
sociélogo, Martinez Cuitino no ha despertado el interés y
comentario de parte de los investigadores que se preocupan
por las cosas del teatro. No sabemos de la existencia de
ningGn estudio que haya sido escrito con el fin de evaluar
su produccién dramdtica. La editorial M. Gleizer publicé
en 1923 veinte obras del dramaturgo en siete tomos.

Varias de sus obras han aparecido por separado en revistas
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teatrales como "Argentores," "Bambalinas," "Teatro Popular,"

"Proscenio" y "El Entreacto." Servidumbre, una de sus

dltimas obras estd incluida en la coleccién Teatro

uruguayo contemporidneo publicada en 1960 por la editorial

Aguilar. En las historias de teatro o resenas literarias,
la presentacién del autor resulta por lo general muy
esquemdtica. Lo mds sustancial en cuanto a critica son
los estudios aislados de alguna obra en particular por
criticos como Juan Pablo Echaglie, Luis Rodriguez Acasuso y
Octavio Ramirez. Sin embargo, Martinez Cuitino, a nuestro
parecer, constituye un verdadero jalén en la trayectoria
del drama del Rfo de la Plata.

El propésito de este estudio es la presentacién y
valoracién de su produccién dramdtica. El estudio incluye
un bosquejo biogrdfico del dramaturgo y la presentacién de
su trayectoria dramitica con una breve sinpopsis de cada
obra, la presentacién de su variada temdtica, un estudio
de los principales caracteres que aparecen en los dramas
del autor, una discusién de las escuelas que determinan
la obra del dramaturgo, empezando por el realismo, a
través del naturalismo y terminando en la vanguardia y

expresionismo.
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INTRODUCCION

Vicente Martinez Cuitifno, cuya labor dramdtica serd
el objeto de examen de este estudio, es la encarnacién del
escritor inquieto que exhibe un constante esfuerzo por
dar a su teatro la nota de originalidad y a la vez
manifiesta el deseo de utilizar su dramaturgia como reflejo
de acontecimientos dentro de la sociedad argentina, reflejo
que tiene como propésito la exhibicién de los males
sociales con miras hacia la reforma social. Martinez
Cuitino no es una personalidad aislada en la dramaturgia
argentina sino que es producto de la culminacién de las
diversas corrientes teatrales que influyeron en la
dramitica nacional en las primeras cuatro décadas del siglo
XX.

Una caracteristica predominante en la evolucién
de la dramaturgia argentina ha sido la bisqueda de origi-
nalidad por no pocos escritores. Tal empeiio parece haber
partido del deseo de romper con la imitacién de modelos
consagrados y de crear obras genuinamente autéctonas. La
bisqueda de originélidad impulsé a los escritores a
observar el drama histérico que se desenvolvia a su

alrededor y pronto empezaron a servirse de la rica y.
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variada temdtica que les brindaba la evolucién histérica
del pais. A través de la presentacién artistica de dicha
temidtica los escritores no s6lo dieron con la nota de
originalidad sino que a la vez descubrieron un instrumento
eficaz con el cual dieron a conocer distintos aspectos
del desarrollo social del pais. En anos posteriores,
cuando la "cuestién social" habia de imponerse, muchos
escritores trataron de hacer del teatro un instrumento de
redencién social.

Este nuevo espiritu se manifesté, por ejemplo, en

obras primerizas de inspiracién nativista como E1 amor de

la estanciera (1787), El detalle de la accién de Maipi

(1818) y Las bodas de Chivico y Pancha (1823).1 1La

primera que pertenece al perfodo colonial, manifiesta un
espiritu nacionalista criollo que habfia de caracterizar la
dramaturgia argentina por muchos anos. La segunda, como
la mayorfa de obras que se inspiraron en la revolucién,
exhibe un sentimiento popular y un tono militante. La
Gltima pieza mencionada, que pertenece al periodo
anidrquico que va de 1820 a 1829, es una obra de costumbres
en la cual la accién es casi nula pero donde se halla el
color local y los elementos realistas.

Durante la época rosista (1829-1852) la produccién
dramitica de los proscriptos manifiesta la misma tendencia
de reflejar el ambiente y los graves problemas que

conspiraban contra la evolucién de la Nacién. Bajo el
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influjo del romanticismo, los proscriptos atacaban la

politica oligdrquica en la Argentina. El gigante Amapolas

y sus formidables enemigos (1884) de Juan Bautista Alberdi

es un buen ejemplo de satira politica contra el régimen
del tirano Juan Manuel de Rosas.

Pese a la mediocridad de la mayorfia de dramas
escritos durante el perfodo conocido como "de la
Organizacién Nacional" (1852-1884) cabe senalar la ten-
dencia social que aparece en ellos. La mayorfia, de corte
romintico, suelen tomar como materia la politica del
momento, episodios histdéricos, episodios policiales, el
gaucho y sus costumbres, leyendas y conflictos amorosos.
Una que otra obra sobresale no tanto por sus valores
artisticos sino mas bien por el hecho histérico que
documenta. De este perfiodo es la importante obra de
Pedro Echagiie: Rosas (1852).2 El tema politico de la obra
y su corte romantico son dos caracteristicas que predominan
en buen ndmero de piezas de esta época.

La baisqueda de originalidad a base de la pre-
sentacién de la temitica verndcula se manifiesta en la
etapa que abarca los anos 1884-1910. En este perfodo,
que coincide con el apogeo de la estética realista-
naturalista, sobreviene un verdadero florecimiento del
arte escénico argentino. Tres corrientes teatrales
predominan en esta época que, como ha senalado Radl

Castagnino, "pujan por cuajar ese teatro nacional”:3



el teatro gauchesco, el teatro breve y el teatro compuesto
de obras que exhiben el esfuerzo de los dramaturgos por
crear un teatro de jerarquia artistica.

El teatro gauchesco habia venido manifest&ndose

con anterioridad con las ya mencionadas obras El1 amor de

la estanciera y Las bodas de Chivico y Pancha. Las cos-

tumbres y la idiosincrasia del gaucho y del criollo
habfan servido de eje principal a estos sainetes primeri-
zos. En 1884, la linea gauchesca encuentra su mejor
expresién dramidtica en la ya legendaria pantomima de

Eduardo Gutiérrez: Juan Moreira. En esta obra se observa

un avance en la presentacién del gaucho. Su psicologia ya
no es tan elemental como lo era en aquellas piezas de
savia popular y sus problemas son de mayor trascendencia.

Como eco menor del Martin Fierro de José Hern&ndez,

Moreira es el gaucho constantemente acosado por elementos
hostiles y destinado a desaparecer ante el inexorable
progreso. Al ser convertido en melodrama hablado en 1886,
la pieza adquirié resonancia en el piblico que aplaudia
aquello que consideraba genuinamente argentino. El éxito

obtenido por el Juan Moreira estimulé a otros escritores

a escribir dramas gauchescos. Siguiendo de cerca las
mismas férmulas del drama de Gutiérrez, aparecieron en

el escenario rioplatense obras como Juliin Jiménez de

Abddén Ardztegui y 'Cobarde! de Victor Pérez Petit. La

repeticién de conflictos similares y desenlaces sangrientos



paulatinamente fueron cansando al piblico y como consecuen-
cia sobrevino la indiferencia de algunos espectadores ante
un género popular que, como senala Luis Ordaz, "iba
perdiendo su jerarquia elemental al convertirse las obras
en burdas fantochadas, con milicos prepotentes y gauchos

alzados."4

Por fortuna, surgieron algunas obras de
escritores mds hibiles que inspir&ndose en la evolucién
del gaucho escribieron obras de verdadero mérito. Esta
nueva visién del gaucho estd representada en primer lugar
por Martiniano Leguizamén.

Calandria, la comedia gauchesca de Martiniano
Leguizamén fue estrenada en 1896. Esta obra registré un
avance ante tantas imitaciones del género gauchesco ya que
estaba mias en concordancia con la realidad circundante.
Comentando sobre la obra Radl Castagnino dice:

Con &1 muere el gaucho indolente, lirico, poco

afecto al trabajo, con grandes ansias de pampa

libre y ensuenos; en cambio, nace el paisano, el

criollo trabajador, que enjaulard su vagabundeo

entre los alambrados gringos que van recortando la

pampa de las antiguas correrias; que cambiari sus,

pilchas tradicionales por la bombacha de trabajo.
De ahif que la obra de Leguizamén se puede considerar como
obra de transicién entre las pobres imitaciones del Juan
Moreira y obras posteriores de mayor calidad literaria
que abordan el tema del gaucho ya transformado en paisano

en pleno siglo XX. Esta nueva manera de enfocar el tema

del gaucho se manifiesta en dramas como Barranca abajo







(1905) de Florencio Sdnchez y Sobre las ruinas (1904) de

Roberto J. Payré.

La popularidad de que gozé el género chico esparnol
en el medio argentino a fines del siglo pasado explica el
rdpido desarrollo de un teatro menor compuesto de sainetes
y revistas. Fueron algunos espanoles radicados en Buenos
Aires los que inicialmente decidieron incluir en sus
funciones piezas menores con escenas y cuadros del ambiente
porteno. Varios escritores nacionales pronto siguieron el
ejemplo de aquéllos y como consecuencia surgié un crecido
repertorio de obras pequenas. Dichas obras siguieron de
cerca los moldes espanoles, pero lo que en realidad
importaba era su adaptacidén a los gustos y costumbres del
medio ambiente. El lenguaje, las costumbres y los tipos
del hampa madrilena fueron sustitufdos por sus equivalentes

de los barrios portenos. Nemesio Trejo en Los inquilinos

(1907) enfoca en forma ingeniosa y burlesca un asunto
serio provocado entre los duenos de los conventillos que
se empefan en aumentar los alquileres y los inquilinos que

se rebelan; Carlos Mauricio Pacheco en lLos disfrazados

(1906) estudia el sufrimiento del protagonista que se
desespera ante el adulterio de su mujer; José Gonzllez

Castillo en Entre bueyes no hay cornadas (1909) ha dejado

una humoristica estampa literaria de algunos aspectos de
la mala vida en los suburbios de Buenos Aires; y Alberto

Vacarezza en Juancito de la Ribera (1927) pone de




manifiesto su habilidad para presentar tipos y ambientes
de los arrabales porternos.

Paralelamente con la produccién de sainetes y
juegos cémicos, se escribieron un buen nimero de piezas
breves que no se pueden considerar sainetes pero que
suelen confundirse bajo la denominacién de género chico.
Escritores de prestigio como Florencio S&nchez, Roberto J.
Payr6, Vicente Martinez Cuitino, Francisco Defilippis Novoa
y Armando Moock, para mencionar sélo algunos, cultivaron
este tipo de teatro que el critico Alejandro E. Berruti

n6 En contraste con las

ha llamado "de corto metraje.
piezas jocosas, las obras breves de estos escritores suelen
caracterizarse por su noble intencién de reivindicacién
social y por un leve sondeo psicolbégico en la presentacién

de algunos personajes como ocurre en Moneda Falsa (1907)

de Florencio Sanchez, Cancién trdgica (1900) de Roberto J.

Payr6, El viaje de Don Eulalio (1912) de Vicente Martinez

Cuitino, He visto a Dios (1930) de Francisco Defilippis

Novoa y Cuando venga el amor (1920) del chileno Armando

Moock.

Aunque a finales del siglo XIX aparecieron
escritores de valfa como Nicol&s Granada, David Pena y
Martin Coronado que también tendrfan un papel importante
en la afirmacién del teatro nacional argentino, sus
primeros esfuerzos por superar el teatro gauchesco

propiamente dicho y las obras festivas no encontraron



condiciones favorables para la presentacién de sus obras.
Por lo general, sus piezas dramidticas fueron representadas
por elencos extranjeros que, segin Luis Ordaz, eran
vertidas a otros idiomas o no eran interpretadas con la
justeza requerida.7 Segin el mismo critico, Martin

8

Coronado reconocidé que a su obra La rosa blanca "le

faltaba sello argentino; ser cosa nuestra; hija de nuestra
tierra, con ambientes y personajes nuestros."9 La
observacién de Martin Coronado revela el deseo de
encauzar un teatro de autéctona raiz nacional.

A principios del siglo XX y con el estfimulo
proporcionado por el escritor y empresario Ezequiel
Soria, empezaron a aparecer en el teatro Apolo varias
obras de escritores nacionales que en conjunto iniciaron
el perfiodo afirmativo de un teatro nacional argentino.lo

Es bien conocida la teorfa de que la literatura
suele reflejar las costumbres, la idiosincrasia y los
problemas de una nacién. La Argentina no ha sido una
excepcién. En las Gltimas décadas del siglo pasado y
principios del presente la literatura argentina registra
importantes aspectos del asombroso desarrollo del pais que
gira principalmente en torno al aspecto econémico. El
portentoso ndmero de inmigrantes y la introduccién de
capitales extranjeros en la segunda mitad del siglo XIX

fueron cambiando radicalmente la fisonomia del pais y

convirtiéndolo en una de las metrépolis méds desarrolladas
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de Latinoamérica. Desgraciadamente, con el progreso
material y politico sobrevinieron nuevos problemas para
la nacién tales como el conflicto entre campo y ciudad, el
fraude electoral en lo politico y en el comercio la
ambicién desenfrenada, el abuso de autoridad, conflictos
raciales, el afan por figuracién social, el descontento
de las clases humildes y de la surgiente clase media, el
afan por ganar dinero por medios honestos, deshonestos
e inmorales, el derrumbe de familias acaudaladas por
los malos manejos del capital, la desigualdad econfémica y
la proliferacién de sitios ﬁarginales donde habitaban
toda una galeria de malvivientes e individuos desadaptados.
Ademds, surgieron nuevos problemas con la llegada de
nuevas ideas extranjeras que tendian hacia la reivindica-
cidén social del proletario y de las clases humildes y
que provocaban una severa critica contra las instituciones
por largo tiempo consideradas inmdéviles. Como ocurrid en
algunas obras de novelistas como Lucio Lépez con su La gran
aldea y Julidn Martel con su La bolsa de cardcter esencial-
mente documental, no pocas obras dramdticas de fines de
siglo y principios del presente reflejan importantes
aspectos de la evolucién social argentina y ponen de
manifiesto una evidente propensién por exhibir las lacras
sociales con intencién de reforma social.

Durante las primeras dos décadas del siglo presente,

los dramaturgos nacionales enfocaron problemas de 1la
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agitada sociedad argentina que segGn Radl Castagnino
dejaba de ser "la vieja sociedad porteiia, de raigambre
colonial, en su fe cristiana, la organizacién aristécrata
y patriarcal” debido a ideas fordneas y "la introduccién

11 Como

de ideas sociales avanzadas de rojo color."

consecuencia de la introduccién de nuevas ideas sociales

en el ambiente argentino, surgieron nuevos temas que los

dramaturgos se propusieron explotar. Sobre los nuevos

temas que inspiraron las obras de muchos escritores y la

aparente actitud de los dramaturgos, Rail Castagnino dice:
Asi los problemas de la lucha de clases, de los
conflictos entre el capital y el trabajo, de la
explotacidén obrera, de la plutocracia, de la
explotacién de los labriegos por los terratenientes,
el latifundismo y el caudillismo, son abordados con
mis ribetes de utépico lirismo que conviccién del
posible remedio por la redencidn social.

Tres figuras principales contribuyen en gran
manera a este periodo evolutivo de la dramdtica nacional
argentina: Roberto Payr6, Florencio S&nchez y Gregorio de
Laferrére. Segin el juicio de Luis Ordaz, sus dramas

"mejor condensan y representan la etapa”13

que nos interesa
por el momento.

Roberto J. Payré encontré en el teatro un instru-
mento eficaz para exponer su ideologia sobre problemas

politicos sociales. En Sobre las ruinas (1904), drama que

termina con una marcada nota idealista, el dramaturgo
plantea el conflicto entre el gaucho que se aferra a su

manera tradicional de vivir y el cambio operado por las
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11

exigencias del progreso. Su drama de ideas Marcos Severi

(1905) plantea un conflicto en que el protagonista inmi-
grante después de largos anos de vida honrada se ve
acosado por la ley de extradicidén. El carlcter expositivo
que caracteriza el teatro de Payr6 quizés se deba a la
inquietud que el escritor sentfa ante la injusticia dentro
de la sociedad. El espiritu reformador de Florencio
S4nchez lo impulsé a considerar problemas como la desin-

tegracién del gaucho (Barranca abajo), los derechos de

la madre (Nuestros hijos), el odio racial (La gringa) y el

alcoholismo (Los muertos). Gregorio Laferrére, por su

parte, satirizé en manera ingeniosa la clase burguesa

argentina en obras como Jettatore (1904), Locos de verano

(1905) y Los invisibles (1911).

Después de 1910, la comercializacién del teatro
cobra impetu y hay un descenso en cuanto a la calidad
artistica de muchas obras que suben a los escenarios
portenos. Hubo sin embargo, un grupo de escritores que a
pesar de la decadencia teatral siguieron bregando por
realizar la tarea noble de dar categoria artistica al
arte escénico nacional. Formando un "nidcleo constructivo,"
segin frase de Alfredo de la Guardia, aparecen Martinez
Cuitino, Defilippis Novoa, Rodolfo Gonzilez Pacheco,

Pedro E. Pico, Armando Discépolo y Samuel Eichelbaum. Al

referirse en 1960 al periodo comprendido entre 1920 y
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12

1940 y al comentar sobre la valiosa contribucién de los
escritores mencionados, Alfredo de la Guardia decia:

Este grupo de autores realizé, entre nosotros,

igual misién a la cumplida en los Estados Unidos,
luego de la culminacién de O'Neill, por el ndcleo de
Anderson, Sherwood, Rice, Berhman, Odets y Barry.

Por diversidad que haya entre los argentinos--como
entre los norteamericanos--su trabajo concuerda, se
armoniza, en un sentido constructivo de la respectiva
dramaturgia nacional, en un designio de observacién o
reflexién critica de la vida individual o colectiva
de su hora, aun cuando unos se apoyen mids en la
sociologia y otros en la psicologia, sean relativa-
mente optimistas o pesimistas por completo, alienten
una visién ilusionada futura, sonrian con iscepticismo
0 caigan en la desesperanza aniquiladora.l

En este grupo constructivo se destaca la figura de
Vicente Martinez Cuitifno. La seria produccién de Martinez
Cuitino cobra mayor importancia si se tiene en cuenta que
la mayor parte de su labor dramitica fue realizada durante
anos verdaderamente criticos para la escena nacional, o
sea, durante el periodo que va de 1910 a 1949 en el cual
el quehacer teatral se transformé en una inquietante
industria comercial. Después del llamado "siglo de oro"
(1900-1910) la crisis escénica se fue intensificando
mientras avanzaba el siglo y llegé a un estado alarmante
al estallar la conflagracién mundial. El critico Julio A.
Leguizamén refiriéndose a la situacidén teatral de post-
guerra dice lo siguiente:

La crisis escénica producida durante y con

posterioridad a la primera guerra mundial no parece

plantearse en virtud de los problemas relativos de

las obras mismas, sino mds bien alrededor del negocio

teatral. Es decir, que la evidente postracién de
la escena y por la cual sufre su nivel artistico si
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bien obedece a complejas causas, puede situarse en un
plano preferentemente material.

Se busca el éxito a base de un personaje de
fuerte comicidad, burdamente caricaturesco. Después
el problema se sitda en un campo de reciprocas
recriminaciones. Los empresarios culpan a los
autores y simulan echar de menos la presencia de
creadores auténticos; los autores culpan a los
empresarios, atentos al negocio solamente, y entre
ambos execran al publico, cuyo gusto pervertido y
bastardeado tendrad la culpa de todo. El problema no
excluye, por cierto, la responsabilidad de autores
infieles al dictado de una sincera vocacién.l?

A pesar de las condiciones poco favorables, Martinez

Cuitino se mantuvo firme en su deseo de contribuir a la
tarea de elevar la categoria de la escena nacional. Su
labor dramAtica manifiesta una marcada inquietud renovadora
que como se verd lo lleva de su inicial orientacién realista-
naturalista a sus experimentos dentro del campo vanguardista.
El dramaturgo jamas considerd el teatro como mero pasa-
tiempo ni tampoco hizo de él un "modus vivendi." Reconocia
que el teatro tenia una misién dentro de la cultura de
un pais. Veia en la actividad teatral un arma poderosa
de redencién social. En 1927, a rafz de una encuesta que
se llevé a cabo en el ambiente argentino, el dramaturgo
ponia de manifiesto su idealismo en cuanto al teatro
nacional de la manera siguiente:

El teatro nacional consolida sus manifestaciones

a pesar de sus alternativas y el negativismo

snobista. Yo creo en nuestro teatro. Anda y marcha

en todos los 6rdenes: lo mismo en la comedia

psicolégica o en el drama expresionista que en el

sainete de viejas maneras o en las farsas de la

dltima entonacién. Es ésta una realidad negada

comunmente entre nosotros y frecuentemente reconocida

en el extranjero, como suele ocurrir a los extranjeros
en nuestro ambiente. El juicio esponténeo del
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pueblo, sin embargo, y que, dicho sea de paso, com-

porta intuiciones tan serias y apreciables, ha

coincidido de vez en vez con el juicio de fuerzas

intelectuales superiores, pertenecientes a medios

de una cultura mucho mas densa que la nuestra.l6
Ese "Yo creo en nuestro teatro" explica de cierto modo su
tesonera actividad creadora que realizé a través de los
anos. Dada la situacidén teatral durante su carrera
dramatica, este noble aspecto del dramaturgo seria
suficiente razén para situarlo entre los verdaderos
impulsores de la dramaturgia argentina. Pero el drama-
turgo no se limité solamente al campo de la creacion
dramdtica sino que paralelamente participé en otras
actividades con el fin de mejorar la situacién de los
autores y del arte escénico en la Argentina.

En 1910, dos anos después de su iniciacidén en las
actividades teatrales, Martinez Cuitino se destacé como
uno de los fundadores de la importantisima Sociedad de
Autores Dramiticos, sociedad que tenfa como fin primordial
la defensa de los derechos e intereses de los autores.

Asf empezé6 su asociacién con dos entidades!’

que al unirse
definitivamente en 1934, bajo el titulo de Sociedad General
de Autores en la Argentina (ARGENTORES), se convertiria
en afnos posteriores en uno de los 6rganos culturales més

18 Dentro de la

eficaces e importantes en el mundo.
primitiva Sociedad de 1910, el joven dramaturgo desempend
el cargo de Secretario Redactor y a la vez, fue uno de

los protagonistas en la apasionada lucha que se llevd a
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cabo por la Sociedad con el fin de implantar el recono-
cimiento del diez por ciento como derecho de autor. A
partir de 1934, actud como vocal titular en diferentes
ocasiones. En 1942 fue electo para dirigir los destinos
de "Argentores." Al dejar la presidencia de este organismo
en 1945, intelectuales de la Argentina y del Uruguay le
brindaron un conmovedor homenaje en el cual se subrayaron
sus cualidades como lider y como creador dramético.19 A
partir de 1945, represent6 a la Sociedad General de
Autores Argentinos en varias conferencias y congresos
nacionales e internacionales.

Ademds de su activa participacidén en el campo
gremial, Martinez Cuitino extendidé su radio de accién
hacia la direccién escénica. Tuvo a su cargo la direccién
de la compania de Camila Quiroga durante varias temporadas.
En 1921, acompané y dirigié la compania de la actriz
durante una exitosa gira por Espana y Francia. Durante su
estadia en estos paises se le presentaron oportunidades
en las cuales dicté conferencias sobre varios aspectos
del teatro argentino.

Vicente Martinez Cuitino debe ser considerado una
de las figuras importantes en la evolucién del teatro
argentino. Sin embargo, no sabemos de la existencia de
ningln estudio que haya sido escrito con el fin de evaluar
su produccién dramdtica. La editorial M. Gleizer en 1923

publicé veinte obras del autor en siete tomos. Algunas
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de sus obras han aparecido por separado en revistas
teatrales como "Argentores," "Bambalinas," "Teatro Popular,"

"Proscenio," y "El Entreacto." Servidumbre, una de sus

diltimas obras estd incluida en la coleccién Teatro uruguayo

contempordneo publicada en 1960 por la editorial Aguilar.

No sabemos a ciencia cierta cudntas obras escribié el
autor. Algunos historiadores senalan que escribié
alrededor de cincuenta piezas. Willis Knapp Jones en su

Breve historia del teatro latinoamericano (1956) le

atribuye mis de cien obras. De las cuarenta y cuatro

obras de cuya existencia estamos enterados, hemos con-
seguido treinta y dos. En cuanto a crfitica literaria

sobre la labor dramdtica del autor, desgraciadamente

existe muy poca y en la mayoria de los casos resulta
sumamente ligera. En las historias de teatro o resenas
literarias, la presentacién del autor resulta por lo
general muy esquemidtica. Resenas ligeras de su trayectoria
dramdtica y algunos datos biogr&ficos pueden encontrarse

en Diccionario teatral del Rio de la Plata (1961) de Tito

Livio Foppa, en el Diccionario de la literatura latino-

americana--Segunda Parte--(Unidén Panamericana, 1961), en

Enciclopedia de la literatura argentina (1970) dirigida

por Pedro Orgambide y Roberto Yahni y en un articulo que

aparecié en Gufia quincenal de la actividad intelectual y

artistica argentina (octubre de 1950) titulado "Teatro:

Vicente Martinez Cuitino." Quizads lo mds substancial en
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cuanto a critica sean algunos juicios que han aparecido

en revistas, en varias crénicas periodisticas y en
estudios cortos en donde se discute alguna obra en
particular. Juicios sobre algunas obras del autor han

aparecido en las revistas Nosotros, Palas, Atlantida

y en la revista quincenal del Anuario Teatral Argentino

(1925-1926). Alfredo A. Bianchi, D. A. Arizaga, M. G.
Lugones, Nicolds Barros y Joaquin de Vedia han enjuiciado
varias de sus obras en estudios cortos. También han
aparecido juicios sobre algunas de sus obras en los diarios

argentinos La Nacién, La Prensa, La Razén, La Vanguardia,

Critica, Noticias Graficas, El1 Pueblo, El1 Mundo, Ultima

Hora y Para Ti; en las columnas madrilenas de La Epoca,

La Voz, La Accién, El Globo, El Heraldo de Madrid, La

Correspondencia, El Debate, El Universo, La Libertad, El

Sol y en La Vanguardia de Barcelona; en los diarios

mejicanos El Universal, Excelsior y El Heraldo; y en La

Nacidén de Santiago de Chile. Algunos criticos han
estudiado m&s detenidamente varias obras del dramaturgo

como ocurre con La fuerza ciega y La humilde quimera

en Un teatro en formacién (1919) de Juan Pablo Echagiie y

en Teatro nacional (1920) de Alfredo Bianchi. Luis

Rodriguez Acasuso estudia La fuerza ciega en Del teatro

al libro (1920) y Octavio Ramirez, El espectador o la

cuarta realidad en Treinta anos de teatro: 1925-1955 (1963).

El critico uruguayo, Carlos H. Faig, en un articulo corto
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titulado "La pardbola del teatro de Vicente Martinez
Cuitino" senala un aspecto preponderante en la labor
dramatica del autor.

El propb6sito de este estudio es la presentacidn y
valoracién de la produccién dramitica de Vicente Martinez
Cuitifno. El estudio constard de cinco capitulos y cada
uno examinard un aspecto particular de su obra. E1
primer capitulo abarcarid un bosquejo biogr&fico del
escritor y se presentari su trayectoria dramdtica que
incluye una breve sinopsis de cada obra. En el segundo
capitulo examinaremos la temdtica que inspira las obras
del autor y su manera de enfocar los conflictos particu-
lares. Un examen de los personajes que pueblan la
sociedad dramidtica del escritor y un andlisis de los
rasgos que los individualizan constituye la materia del
tercer capitulo. En el cuarto capitulo discutiremos 1la
orientacidén realista, naturalista y vanguardista que se
manifiesta en el teatro del dramaturgo. En el Gltimo
capitulo discutiremos la técnica estructural y el estilo

de las obras.
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NOTAS DE LA INTRODUCCION

1"Las piezas rurales El amor de la estanciera,
Las bodas de Chivico y Pancha y El detalle de la accién
de Maipu, se enlazan con Juan Moreira y las piezas
gauchescas que lo siguen, afirmando asi un teatro que
nace con sinceromatiz realista, apegado a la tierra, con
profunda raiz autéctona." Angela Blanco Amores de Pagella,
Nuevos temas en el teatro argentino: La influencia europea
(Buenos Aires: Editorial Huemul, 1965), pags. 13-14.

2Esta obra pone de manifiesto un deseo por
aclimatar un teatro genuinamente criollo. "Pedro Echagiie
estrené su drama Rosas, que serfa el primer intento
escénico de calidad sobre la figura del tirano. La obra
fué recibida con gran entusiasmo porque, aparte de
alejarse de los viejos moldes clasicos o seudo-cléasicos,
trascendia de ella un limpio y noble sentido argentinista."
Luis Ordaz, El teatro en el Rio de la Plata (Buenos Aires:
Editorial Futuro, 1946), pag. 28.

3Raﬁl H. Castagnino, "La literatura dramitica
argentina" en Historia general de las literaturas his-
pinicas (Barcelona: Editorial Barna, 1958), Vol. V, pé4g.
407.

4Luis Ordaz, El teatro en el Rio de la Plata,

pag. 37.

sR. Castagnino, "La literatura dramdtica argentina,"
pag. 409.

6Alejandro E. Berruti, "El teatro breve nacional"
en Revista de Estudios de Teatro (C6brdoba), II, no. 5
(1962), padg. 38.

7Cf. Luis Ordaz, Breve historia del teatro

argentino, 8 vols. (Buenos Aires: Editorial Universitaria,
15235, Vol. III, pag. 8.




20

8La rosa blanca fue presentada en 1877 por la
compania espanola de Herndn Cortés. Cf. Luis Ordaz,
Breve historia del teatro argentino, Vol. III, pag. 8.

9Citado por Luis Ordaz. 1Ibid.

10"1902, ano del Apolo, serfiala el punto de partida
organizativo de las companias nacionales y, con ello, la
iniciacién de la etapa afirmativa de nuestro teatro.

Mucho de lo que se lograra después tiene sus raices en
ese momento." 1Ibid., pég. 21.

11
pag. 413.

R. Castagnino, "La literatura dramidtica argentina,"

121pia.

13Luis Ordaz, Breve historia del teatro argentino,
Vol. IV, pag. 19.

14Alfredo de la Guardia, La Nacién, nimero especial

dedicado al Sesquicentenario de la Revolucidn de Mayo,

22 de mayo de 1960, p4dg. 40. Citado por Jorge Cruz en
Samuel Eichelbaum (Buenos Aires: Cuadernos de las Ediciones
Culturales Argentinas, Ministro de Educacién y Justicia,
1962), pag. 10.

15Julio A. Leguizamén, Historia de la literatura

hispanocamericana (Buenos Aires: Editoriales Reunidas,
1945), p&gs. 530-531.

16Vicente Martinez Cuitino, La Nacién, 1927.
Citado por Tito Livio Foppa en Diccionario teatral del
Rio de la Plata (Buenos Aires: Argentores, Ediciones del
Carro de Tespis, 1961), pag. 989.

17El 17 de diciembre de 1934 se 1llevé a cabo la
unificacién definitiva de la Sociedad Argentina de
Autores Dramidticos y del Circulo Argentino de Autores
(grupo que se habia separado de la sociedad primitiva
en 1920). Sobre este acontecimiento, véase lo que dice
Tito Livio Foppa, Diccionario teatral, pags. 735-736.
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18"Argentores no s6lo ha llegado a ser una
institucidén perfecta, sino también una de las méas
importantes del mundo, en lo que se refiere a la vigilancia
y cobro de los derechos de autor, ya sean por obras
teatrales, radiales o cinematogrdficas." Luis Ordaz, E1l
teatro en el Rio de la Plata, pag. 107. _—

19"Demostracic’m a Martinez Cuitino" en Argentores
(Buenos Aires: octubre de 1945), pags. 15-26.
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CAPITULO PRIMERO

RASGOS BIOGRAFICOS Y TRAYECTORIA DRAMATICA

Vicente Martinez Cuitino nacié el 31 de julio de
1887 en Artilleros Departamento de Colonia, Uruguay.
Todavia un adolescente, se trasladd a Buenos Aires donde
cursé las primeras letras en el Colegio de San Carlos.
En anos posteriores cursé los estudios universitarios en
la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Univer-
sidad de Buenos Aires y en 1913 se recibié de abogado

con una tesis que titulé Justicia de menor cuantia. Su

interés en la jurisprudencia dejaria clara huella en la
personalidad del escritor y anos después se reflejarfa en

algunas de sus creaciones dramaticas como No matards y

Atorrante o la venganza de la tierra. A pesar de la

fuerte atraccidén que ejercieron sobre él las "Doce Tablas"
su inclinacidén se orientaba preferentemente hacia el mundo
de la literatura. Su anhelo por informarse sobre las
actividades literarias 1o llevdé a frecuentar los cafés y
penas literarias que contrastaban con la atmésfera dis-
ciplinada del aula universitaria. Un intimo amigo suyo,
el Dr. Nerio Rojas que le conocid por largos anos, docu-
menta de la manera siguiente aquellos anos estudiantiles

22
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y de iniciacidén tan importantes en la formacidn espiritual
del futuro dramaturgo:
Era un vago estudiante de Derecho y luego fué
abogado, pero a la seriedad de los c6digos preferia
el ensueno de la literatura; a las Doce Tablas las
olvidaba por las nueve musas; a la facultad de
ciencias juridicas la reemplazaba con la escuela
libre de la calle Corrientes; dejaba el aula solemne
con la palabra de Quesada, de Obarrio, de Pinero, y
se instalaba en la sala de Los Inmortales bullanguera
con la palabra de Monteavaro, de Joaquin de Vedia, de
Florencio Sanchez; era el benjamin precoz de aquellas
mesas rodeadas por hombres indisciplinados,conver-
sadores, talentosos, nefelibatas, y de esa academia
noctambula salfa al amanecer con la cabeza llena de
ensuenos, de versos y de teatro, oyendo con el poeta
el canto juvenil de la alondra de luz en las mananas.
Aquel frecuente contacto con escritores talentosos habia
de influir de alguna manera en la formacién espiritual
del escritor. En aquel ambiente, en donde seglin Martinez
Cuitino, "El inmortal entraba al Café con el propdsito de
saborear su taza, abrir su balcdén interior para contemplar
la actividad artistica del mundo y enredarse en una dis-
cusién,"2 se abordaban temas de toda indole. Su espiritu
y criterio se fueron forjando a través de las conver-
saciones sobre autores, obras, estrenos, ideologias,
bastidores, intérpretes, cruzadas teatrales, empresarios,
etc. De los temas discutidos, el joven irfa escogiendo
aquellos que guardaban cierta afinidad con su natural
inclinacién y en anos posteriores habrian de ser enfocados
artisticamente en sus creaciones dramdticas. Es muy

posible que varios de sus personajes dram&ticos sean

trasunto de algunas personalidades que frecuentaban
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aquellas sesiones nocturnas. En dichas reuniones cultivé
algunas de sus mejores amistades a través de los anos,
como las de Florencio S&nchez, José Gonzédlez Castillo y
Joaquin de Vedia. E1l primero, como veremos mias adelante,
habria de dejar una huella patente en varias obras del
autor. Allf también cultivé sus dones de observador y

"3 afil16

paralelamente, al participar como "jefe de mesa,
su garra verbal que le serfa de gran utilidad en los
cargos que desempené como propulsor de la dramaturgia
argentina. Muchas de las impresiones recibidas en las
frecuentes visitas al café de los Inmortales serian

recogidas nostdlgicamente anos después en su obra El

café de los Inmortales. La obra es una especie de crdnica

en la cual el autor hace semblanzas de algunos protago-

nistas que frecuentaban agquel sitio y entre las cuales se

destacan autores de renombre como Florencio S&nchez,
Joaquin de Vedia, Garcia Velloso, José Gonzdlez Castillo,
Sadnchez Gardel y actores consagrados como Francisco
Ducasse, Guillermo Battaglia y Pablo Podesté.4

Luego de haber obtenido el titulo de Doctor en
Jurisprudencia, Martinez Cuitino se adentra mis en el
ambiente intelectual argentino a través del periodismo.
Con el fervor del iniciado, trabaja en la redaccidn de
algunos diarios en los cuales se reflejaba la agitada y
siempre cambiante vida portena. Sus ideales en cuanto al

mejoramiento de la cultura lo mueven a una constante accién
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Yy quizés este aspecto de su personalidad haya motivado
al critico Melidn Lafinur a llamarlo "indio fiero y

5

aguerrido." Era en aquellos anos de iniciacién, segin

Joaquin de Vedia "un chiquilfin simpdtico que dice y

escribe cosas tremendas por ahi."6

El tiempo fue sose-
gando poco a poco su postura un tanto romdntica sin
menoscabo de los bellos ideales que lo movfan a la accién

creadora. Hizo critica teatral en las p&ginas de los

diarios El Nacional y La Razén. Fue periodista y redactor

de los diarios El Pais, La Mahana y colaborador de La

S | . . <.
Nacidn. Colabord ademads con revistas prestigiosas como

Nosotros8 y la Revista de Filosofia.9 Comentando en 1932

sobre la critica literaria en el medio argentino, Roberto
F. Giusti incluia a Martinez Cuitino entre "algunos
escritores que con su talento, cultura y dedicacién
asidua, enaltecieron la profesién, levantindola a menudo
por encima del menester del mero cronista."10
Las fronteras lejanas también ejercieron su poder
magico en la vida del joven dramaturgo. Sus estudios de
especializacién en Paris, Madrid y Ginebra no sélo amplia-
rfian su cultura sino que a la vez dejarfian definitivas
huellas en su labor dramdtica. En la ciudad suiza siguié
cursos de psicologia con Claparéde y su interés en el

campo de la psicologfa habia de manifestarse en obras

futuras como Superficie y El mago escondido.
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Otro aspecto de la vida del escritor es el refe-
rente a su activa accién en el campo de la ensenanza.
Ejercié la docencia ensenando literatura, psicologia e
historia en el Colegio Nacional No. 1 de Buenos Aires
y ensend literatura en el Colegio Nacional Rivadavia de
1915 a 1945.

Ademds, Martinez Cuitino cultivd la crédnica, el
ensayo, el cuento y la poesfia. En 1906, publicé su

primera obra que tituld Rapsodias paganas en la cual segin

la critica "ya se adivinaba la garra potente del escritor,

11 .
e o " La obra es una coleccién de versos en los cuales

la critica ha sorprendido una mezcla de elementos moder-
nistas y romanticos.

Sin embargo, el teatro parece haber sido siempre
la absorbente pasién de Vicente Martinez Cuitino. El1
substancial repertorio de obras, su constante anhelo de
superacién y su activa participacién en distintos campos
de la actividad teatral ponen de manifiesto la atraccién
que el teatro ejercid sobre él. Fue a la vez un hombre
de accidén y de bellos ideales que, como senala Tito Livio
Foppa, "sintidé la atraccidén del teatro como manifestacién
de arte y al mismo tiempo como tribuna, tan intensamente
y de tal suerte, que en realidad era hombre de teatro
aun antes de presentar su primera obra."12

El estreno de la comedia en tres actos, El dnico

gesto, por la compafnifa de José J. Podesti en 1908, marca
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la iniciacién de Martinez Cuitino en el teatro profesional.13

Segin Carlos Damel, al dia siguiente de su estreno el
diario La Nacidén al comentar sobre la obra, decia: "es
un ensayo feliz que muestra a un hombre de teatro."14
partir de esta fecha, Martinez Cuitino escribiria un
copioso nimero de piezas teatrales que enfocan los mis
diversos temas dentro de los mas variados escenarios.

El abordamiento de los temas y problemas que atraen la
atencién del dramaturgo tienen como fin primordial el
estudio del individuo en sus varias dimensiones: el
individuo en relacién con la sociedad, el individuo en
relacién con sus semejantes y el individuo en relacién
consigo mismo. Nada parece serle indiferente al escritor
que se permite sonar con la deseada armonfa entre el mundo
exterior y el cosmos interior del Hombre. En su produccién
dramatica aparecen algunas intrigas y situaciones seme-
jantes pero, como ha senalado Roberto F. Giusti, "hay en
ella diversidad de asuntos y orientaciones teatrales."15
Dentro de su produccién dramatica, sin forzar demasiado

el aspecto cronoldgico, pueden observarse dos fases
distintas: la realista-naturalista que va de 1908 a 1926 y
la vanguardista y expresionista que va de 1926 en adelante.
En la primera fase, y siguiendo la huella de Florencio
Sdnchez, el dramaturgo estudia temas convencionales y

enfoca, en la mayoria de los casos, cuadros sociales

habitados por tipos del medio ambiente. La influencia del
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autor de M'hijo el dotor suele ser mencionada por los

criticos. Roberto Giusti, por ejemplo, dice: "Iniciaron
la marcha en las huellas de Sanchez, de quien fueron
amigos, Vicente Martinez Cuitino y José Gonzdlez Castillo.
Por ese camino ambos han hecho preferentemente teatro de

observacién y critica sociales.“16

Otro dramaturgo
uruguayo que quizd haya influido en la obra dramdtica del
escritor es Ernesto Herrera. En las obras de ambos
escritores notamos cierta simpatia hacia los humildes y
explotados, una propensién al empleo de un fuerte verismo
y finales melodramdticos y el interés por el sondeo
psicolbégico de algunos personajes. En obras de Ernesto
Herrera también encontramos varios motivos gratos a
Martinez Cuitino tales como la seduccidén y abandono de 1la
mujer por el hombre y la desigual batalla entre los pobres

y los ricos (Mala laya) y la fuerza de los convencionalismos

sociales (La moral de Misia Paca). Es posible que también

Nicolds Granada haya influido en la dramaturgia del autor
en lo que se refiere a ciertos temas como el afan de
figuracién social y el motivo de la vida bulliciosa y
falsa de la ciudad contrapuesta a las virtudes de la vida
del campo. Ambos motivos son estudiados en :Al campo:

de Nicol&s Granada y Cuervos rubios de Martinez Cuitiﬁo.17

Durante la segunda fase Martinez Cuitino experi-
menta con algunos temas y recursos técnicos de la orien-

tacién vanguardista que como se verd en el capitulo
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cuarto, lo sittan dentro del grupo de autores nacionales
que trataron de experimentar con las novedades del teatro
europeo. En esta fase predominan los estudios psicolégicos,
los sondeos de las intimas zonas del alma humana y el
interés filos6fico. S6lo de vez en cuando volverd a las
modalidades de la primera fase como ocurre en Diamantes
quebrados.

En 1909 se estrena El derrumbe, comedia en tres

actos. Dentro de un cuadro social lleno de corrupcién,

se presenta el caso de un joven idealista que es victima
de una mujer simuladora. El fracaso material y espiritual
son el resultado de la falta de sentido préctico ya que

ha sido aniquilado por la pasidén que siente por su amante
y su inhabilidad para adaptarse a la mentira de una
sociedad enmascarada. Un marcado pesimismo en cuanto a

la hipocresia social se desprende de esta obra y se
acentuara con mayor vigor segun avanza la produccién
dramidtica del autor.

En el mismo arno, Martinez Cuitino estrena Rayito
de sol, en un acto, cuyo asunto versa sobre la desdichada
vida de un hombre que, al verse traicionado por su esposa
y luego por su querida, trata de suicidarse y sélo consigue
cegarse irremediablemente. La impotencia que siente, los
celos y duda lo desquician momentdneamente y termina por
estrangular a la amante arrepentida. Su muerte por

embolia pone fin a la fabula que inspira la obra. Una
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caracteristica que aparece con frecuencia en la primera
fase del autor y que se observa en esta pieza es el
empleo de la escena violenta y de un verismo descon-
certante.

En Notas teatrales, comedia en un acto y estrenada

en 1910, se presenta una critica del mundo teatral del
momento. La obra trata del caso de una actriz joven que
viéndose acosada por el temor al "¢qué dirédn?," se ve
obligada a comprar la buena voluntad de un cronista que
al final resulta ser un impostor. Se debe mencionar la
fuerte nota humoristica de esta pieza puesto que como se
verd, sblo aparece esporadicamente en la primera fase
dramidtica del escritor.

En 1911, se estrend la comedia Mate dulce, en tres

actos, por la Compania Pablo Podestd, obra que el autor
dedicdé a la memoria de Florencio Sdnchez. Con fuertes
pinceladas se presenta el dilema de una familia de la
clase media que es acosada por una pobreza econbémica
vergonzante. La falta de voluntad de un padre alcohélico,
la irresponsable actitud de una madre con "virtudes"
celestinescas, la cafda y corrupcién de las dos hijas,

y el emperno de todos por guardar las apariencias

revelan el declive espiritual y moral del nudcleo

familiar. El espiritu de reivindicacién social y la

manifiesta simpatia que el autor guarda por los humildes
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ponen de manifiesto cierto parentesco con la labor
dramidtica de Florencio Sanchez.

El malén blanco, drama que se estrené en 1912, es

una de las mds fuertes expresiones del escritor dentro de
la estética realista-naturalista. Con tintas oscuras y
pinceladas reveladoras, Martinez Cuitino hace un alegato
contra el trafico de mujeres, que segun Carlos H. Faig

18 g1

constituia una "verdadera plaga social entonces."
asunto versa sobre la vida de una joven de diecisiete anos
que es casada por su padre con un sadico mercader de
mujeres. Pudiendo escoger entre la vida honrada aunque
humilde que le ofrece su novio y la vida viciosa a la que
poco a poco se ha ido acostumbrando, la joven escoge

la Gltima; decisién que revela sus tendencias

masoquistas y su definitiva corrupcién. Debido al éxito
de otras obras estrenadas en el mes de enero, la obra

de Martfinez Cuitino no pudo subir al escenario del

19

Moderno y fue en Montevideo donde conquisté por primera

vez el aplauso del publico durante los meses de enero y

febrero.20

El 15 de marzo, la obra se estrend en el medio
argentino y constituyé un sonado éxito péra el escritor.

La obra fue representada sin interrupciones hasta el 31 del
mismo mes. Con la excepcidén de varias reservas en cuanto
a la presentacién de algunos personajes y especialmente

el dibujo de la protagonista, la critica senald la noble

intencidén que guiaba al autor y el talento que exhibid en
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su feliz elaboracidén de las crudas situaciones. Nicolds
Barros, al hacer la critica de la obra en 1912, decia:

"Algo hay de esencialmente meritorio en las obras que

gustan al piblico, algo que no se consigue sélo a base de
vulgaridad. Martinez Cuitino ha conseguido por ejemplo,
imponer su <«Malén blanco>, sin apelar & ella. Mucha

rudeza y mucho sentimiento descarnado hay en la obra,

mucha amargura disuelta en cada escena, en cada situacién
pero en toda ella hay lo que desgraciadamente falta en

una abrumadora mayoria de las piezas nacionales: talento."21
Una vez mas, Martinez Cuitino se ganaba el beneplacito

del pUblico a quien no extranaba su honda preocupacidén por
los problemas sociales ni tampoco su garra dramatica. La

obra fue premiada por la Municipalidad de Buenos Aires.

Ese mismo ano, subié al escenario El viaje de don

Eulalio, comedia en un acto. Se presenta el caso de una
mujer joven que se traslada a la ciudad con la esperanza
de encontrar empleo para poder ayudar en el sostenimiento
de la familia. Los obstdculos que se le presentan en la
ciudad terminan por desilusionarla y acosada por 1la
necesidad econdémica se convierte en amante de un hombre
desalmado. La inesperada visita de su padre y hermana
ocasiona el conflicto. E1l choque entre la verdadera
situacién de la hija y la ilusibén que de ella se habia
forjado la familia provoca un triste y conmovedor desen-

lace en el cual la protagonista queda sola llorando su
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desventura. El tema de la mujer enganada, seducida y
corrompida por el hombre tiene mucha importancia en esta
obra y surgird con sus variantes en un buen nimero de
obras del escritor.

Los Colombini, comedia en tres actos, también se

estrené en 1912. Esta obra aborda el tema del "gringo"
enriquecido merced a su honrado trabajo y como contraste
surge el tema de la familia venida a menos debido a los
malos negocios. La situacidn se agrava cuando el hijo
falsifica la firma del padre para obtener una fuerte
cantidad de dinero con la cual piensa pagar una deuda de
juego. El odio racial encarnado en Armando, el hijo, aparece
como contrapunto a la buena voluntad del "gringo" que esta
dispuesto a ayudar al padre de Armando, su amigo y antiguo
benefactor. La obra termina con una nota optimista ya

que el hijo del gringo don Giacomo se casara con la hija
del criollo don Marcos. El casamiento no sdlo realizara
el deseo de los dos jdvenes sino que a la vez salvarid a

la familia de don Marcos de la deshonra y de la ruina
material. Como se puede observar, esta obra contrasta con
la mayoria de las obras que hasta ahora hemos comentado
puesto que exhibe el idealismo del escritor en cuanto al
conflicto racial. Ademds se manifiesta la importancia que
el escritor atribuia a la verdad, al amor desinteresado, a
la amistad y a la comprensién entre seres humanos. Con

esta obra el escritor daba a conocer al piblico otro
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aspecto de su miltiple personalidad. Enrique Garcia
Velloso al comentar sobre la obra en 1922 decia: "Don
Vicente Martinez Cuitino habia hecho hasta ahora piezas
dramaticas de efectos lacerantes. Sus dramas amargos y
brutales, como "Mate dulce" y "E1l maldén blanco," pusieron
de relieve a un espiritu que se gozaba en la exhibicidn
de lacras sociales; de personajes de una amoralidad
atormentadora; de dolores sin consuelo. Anoche, en
cambio, estrené en el teatro Nuevo una comedia dramdtica
que revelaba a un optimista para quien la vida no tiene
penas que no se puedan mitigar, ni afrentas que no puedan
olvidarse, ni deshonra que no se perdona" [sic].z2

El caudillo, drama en cuatro actos, fue estrenado

en 1913 por la compania Pablo Podestid. La accién estéd
ubicada en una provincia en donde don Bernardino desempena
el papel de caudillo local. Su afdn por distincién
social y su servilismo politico le ciegan de tal manera
que poco a poco se va mezclando en asuntos turbios que
contribuyen al deslizamiento de su familia hacia la
miseria moral. La seduccién de la hija, por el politico
Regueira a quien ha servido con tanta lealtad, le des-
pierta brutalmente a la realidad de su situacidén. De
pronto se encuentra convertido en un padre que ha perdido
el respeto de sus hijos y en un titere que sélo sirve
para adelantar los intereses del senador. El hijo, quien

se resiste a la influencia del politico y que no es capaz
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de mostrarse indiferente ante la deshonra de la hermana,
termina matando a Regueira. Después de la muerte del

idolo del partido, don Bernardino condena al homicida a
muerte y tardiamente se da cuenta de que se trata de su
propio hijo. Considerando esta obra como una de las méas
interesantes dentro del repertorio nacional, Manuel Lugones
se complacia en hacer hincapié en la diferencia entre el
empeno del autor con el de algunos de sus contempordneos

y las proyecciones socioldgicas que aportaba la obra.

Distinguelo en la falange numerosa de nuestros
autores teatrales el concepto preciso de su visién
sociolbégica. Frente al avance del teatro regionalista,
que busca y finca su inspiracién en el ambiente pro-
vinciano, trasladando a escena los conflictos no
siempre trascendentales de su vida sedentaria o la
evocacién poética de sus leyendas populares, Martinez
Cuitino ha persistido en el filén de ese tipo étnico
de nuestra evolucibén, cuyo campo de accibén exclusiva-
mente metropolitano invade poco a poco todo el
territorio de la repiblica, nacionalizandolo segin
norma. Reducida por fatalidad geogrdfica toda 1la
actividad argentina a los limites de la Capital, su
foco comercial, intelectual y moral, su vida misma
resulta légicamente toda la vida nacional. E1
regionalismo tiene, pues, tan s6lo un valor de con-
traste.

En 1914 se estrendé La bambolla, en tres actos, por

la Compania Pagano-Casaux. La accién tiene como marco
escénico el hogar de una familia de bien que se encuentra
en una desesperante situacién econémica. La avidez de
lujo y el afdn de figuracién de parte de la esposa y de
una de las hijas no s6lo llevan al marido a la ruina
econémica sino que a la vez acaban por minar los ideales

y el bienestar espiritual de la familia. Como contraste
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aparece una de las hijas que se pone de parte del padre

y que con su sentido préictico y saludable optimismo

aminora el malestar del jefe de familia. El1 hogar queda
trastornado pero la intervencién de un sobrino del padre
dan a éste la oportunidad de salvar la situacién y a la

vez lo salva de la deshonra. La desintegracidén de una
familia estid minuciosamente analizada por el dramaturgo

que consideraba la ostentacidén como uno de los mds funestos
elementos dentro de la sociedad.

La fuerza ciega, drama en tres actos, fue estrenado

en 1917. E1l asunto versa sobre la vida de una joven
seducida que después se casa con el hijo del hombre que

la sedujo. Una crisis mental se apodera de la joven

debido a que no puede seguir ocultando al marido su verdad
intima que la consume. Ante la insistencia del marido por
saber lo que la aflige, la joven a través de un grito
revelador delata al padre como autor de su perdicibén y

como padre del hijo que estd por nacer. Sintiéndose
incapacitado para cometer un parricido, el joven pone fin

a su dilema con su propio suicidio. Esta obra de un brutal
verismo fue acogida con entusiasmo por el piblico bonaerense
cuyas "ovaciones tributadas al dramaturgo estallaron como

,"24 segin recuerda el critico Luis G.

una tempestad . . .
Urbino. Esta obra que es una de las mas conocidas del
autor tuvo un papel importantisimo en la exitosa gira que

hizo la Compania de Camila Quiroga a partir de 1921 por el
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continente europeo y que culmindé en el continente ameri-
cano en 1927. El empresario y director teatral, Héctor G.
Quiroga, documenta de la manera siguiente el éxito de 1la
cruzada y el entusiasmo con que fue recibida la obra:

Y fué primero en Espana, el 7 de enero de 1921, que
en el prestigioso escenario del Teatro de la
Princesa, de Madrid, y a través de la representacién
de "La fuerza ciega," en una noche frenética de
triunfo para autor e intérpretes, nuestro teatro
nacional recibia el bautismo consagratorio de la
critica y del piblico espanoles, en demostraciones de
ferviente entusiasmo. Y poco tiempo después, era en
el inaccesible Paris, cumbre y meta del genio uni-
versal, que Camila y Vicente, de pie y unidos de la
mano sobre el austero tablado del "Theatre Antoine,"
vacilantes de emocién, recibian el homenaje clamoroso
del pablico francés que puesto de pie aplaudia
delirantemente, por espacio de m&s de diez minutos,
al final del segundo acto de "La fuerza ciega,"
mientras el escenario se inundaba de personalidades
que acudian a felicitar al autor y a sus intérpretes.
Nuevamente Camila y Vicente abrfan al teatro rioplatense
las puertas de la gloria y de la consagracidén univer-
sal . . . . Y anos después, fue primero en México y
luego en Cuba, Perd, Colombia, Puerto Rico, Venezuela
y a todos los pueblos hermanos del Continente, que
refrendaban con su admiracidén y su aplauso las
expresiones de nuestro arte escénico, hasta culminar,
en diciembre de 1927, en el escenario del famoso
"Manhattan Opera House" de Nueva York, con el éxito
apotebsico logrado ante aquel dificil piblico anglosajén,
también con "La fuerza ciega" de Martinez Cuitino,
espaldarazo que como botin de gloria ataban a su
carro trashumante las esforzadas huestes de Camila
Quiroga.25

Otra obra que se estrendé en 1917 fue La humilde

quimera, comedia en tres actos. A través de un conflicto
sentimental se desarrolla el tema de la mujer enganada por
el hombre. El1l robo de una fuerte suma de dinero para sacar
a su novio de un apuro que quizds lo lleve al suicidio,

sitda a la heroina en un trance diffcil. La revelacidn
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del caracter egoista de aquél y una vergienza humillante
es la unica recompensa a su procedimiento. A pesar de la
feliz solucidén del conflicto externo, éste sblo sirve de
contraste a la amarga desilusibén que se apodera de la
protagonista. En 1917 el critico Alfredo A. Bianchi, al
hacer la critica de tres obras nacionales entre las cuales

se hallaba La humilde quimera, decifa: "Es éste un teatro,

que sin ser indefinido ni neutro, es verdaderamente
nacional, sin necesidad de que sus personajes usen vincha
o hablen de San Martin y de Belgrano, como ocurre en

w26

ciertas Gltimas obras nacionalistas . . . .

En 1918 se estrend Nuevo mundo, en un prélogo y

un acto. En esta pieza, que dedicé a Leopoldo Lugones, el
autor enfoca el caso de un joven idealista que, inspirado
por ideales humanitarios, decide partir a la guerra. El
materialismo y el fanatismo personificados por el hermano
y un sacerdote respectivamente, terminan por impulsarle
ain mas hacia la defensa de aquellos ideales que, segin
él, deben ser los pilares de una nueva humanidad. La
atmésfera alegdrica que se desprende de esta obra senala
otra modalidad que hasta ahora no hemos visto en la
produccién dramdtica del escritor.

Una obra que pone de manifiesto la preocupacién
del autor en cuanto a la ubicacién social de la mujer, es

La fiesta del hombre, comedia en tres actos, que fue

estrenada en 1919. Cansada de servir de "fiesta" a su
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amante y habiéndose enamorado de un joven, la protagonista
trata de normalizar su situacién. Sus convicciones, sin
embargo, le impiden que siga adelante con su proyectado
matrimonio ya que no quiere enganar al hombre que ama.
Este noble sacrificio tiene como recompensa el desprecio
de su novio cuya actitud egoista pone de relieve los
convencionalismos en favor del hombre y la moral de una
sociedad intransigente. Esta obra, que también subid al
tablado del teatro de la Princesa de Madrid en 1921,
merecié el siguiente comentario de parte de Manuel
Machado donde se refiere a la importancia del autor en
cuanto a su personal actuacidén dentro de la evolucién
dramidtica argentina y la destreza con que el autor supo
sortear la situacibén dramitica.
De Martinez Cuitino--tal vez en la actualidad el més
valiente e insigne mantenedor del teatro argentino--
hemos dicho ya en estas columnas cuanto habia que
decir a propdsito de las dos obras estrenadas hasta
ahora ("La fuerza ciega" y "Cuervos rubios") y poco
hay que anadir con motivo de esta tercera que modifique
esencialmente los conceptos apuntados. La fiesta del
hombre es un excelente drama humano y profundo, que
versa sobre el falso concepto social del honor femenino.
La obra se desarrolla con admirable realidad y técnica
maestra; alcanza en las situaciones culminantes toda
la fuerza emotiva y dramatica necesaria para interesarnos

con el hondo problema a través del caso particular per-
fectamente observado, determinado y sentido. 27

En 1920 se estrené6 Cuervos rubios, en tres actos,

cuyo tema central es el arrivismo desenfrenado. El1 con-
flicto gira en torno a dos personajes recién casados y
representativos de dos criterios de vida. El esposo es un

abogado de Buenos Aires que se casa con la hija de un
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inmigrante millonario sin ser impulsado por el amor sino
por el deseo de conquistar una posicién mas alta en la
sociedad. La heroina, ilusionada con su matrimonio, se
despide de sus padres y se traslada con su marido a Buenos
Aires donde pronto se da cuenta de la maldad e hipocresia
reinante en los circulos sociales de la ciudad. Todo 1lo
sufre con cierta resignacién hasta el dfa en que su marido
se propone comerciar con el cuerpo de la esposa. Herida
en lo mas profundo y con su quimera deshecha, la joven
regresa al hogar paterno a llorar su desencanto.

Un drama que exhibe la influencia de los estudios
del escritor en el campo de la psicologfa y de la juris-

prudencia, es No matards, en dos actos, que fue estrenado

en 1921. La obra constituye un alegato contra la pena
de muerte y gira en torno a la idea de que el criminal es

28 Para probar

"siempre un producto, nunca una causa."
su tesis, el autor desarrolla paralelamente un caso
particular en el cual el protagonista, un juez idealista

y defensor de la vida humana, atenta contra la vida de

su esposa cuando sobreviene la sospecha de que su companera
le ha sido infiel. A partir de esta obra, el sondeo
psicolégico de algunos personajes principales aparecera

con mids regularidad.

Los sonadores, en tres actos, fue estrenada en

1922. La obra es un cuadro de la vida bohemia cuyo tema

preponderante es el choque entre el ensueno y la realidad.
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Un grupo de jbévenes que conviven en una pensién se dan el
lujo de sonar con el dfia en que verén realizados sus
anhelos particulares. La precaria situacién econémica en
que viven intensifica el contraste que existe entre el
mundo real y el de la fantasia. El mundo material, sin
embargo, se impone con la llegada de dos representantes
de la alta sociedad que con su presencia acarrean la
semilla de la discordia y como consecuencia la destruccidn
de algunos suenos por largo tiempo acariciados. Este tema,
aunque enfocado en diferentes maneras, surge como elemento
constante en la dramaturgia del autor.

Una de las mas interesantes obras del escritor,

El segundo amor, comedia en tres actos, fue estrenada en

1922, E1l asunto versa sobre el dilema de un hombre que

se ve obligado, por convicciones personales y sentimentales,
a abandonar a su familia para poder unirse con la mujer

que verdaderamente ama. El dominio que ejerce su pasidn
amorosa sobre su raciocinio le lleva a la conclusidén de

que su amor no es el convencional sino uno que existe

"mds alld del bien y del mal"29 y por lo tanto, capaz de

todo sacrificio. El interés por el sondeo psicolégico que

se observa en No Matar4s cobra mayor fuerza en esta obra

debido a que el escritor concentra su atencibén sin
desviarse en el drama interior de su protagonista.

Otra obra que fue estrenada en 1922 es La rosa de

hierro, pieza en dos actos. En ella se relata la historia
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