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ABSTRACT

EPISCHE ELEMENTE IN
JAKOB MICHAEL REINHOLD LENZENS

DRAMA DER HOFMEISTER

By

Ford Briton Parkes

Der Verfasser macht es sich zur Aufgabe, die epischen Elemente im
Hofmeister zu ermitteln, Dieser Arbeit liegen die wertvollen Anregungen

in Franz Hubert Crumbachs Buch Die Struktur des Epischen Theaters: Dra-

maturgie der Kontraste zugrunde, Crumbach geht davon aus, daB es zwei

Grundtypen des europZfischen Dramas gibt: den herk®mmlichen, den er wegen
seiner Grundstruktur der Steigerung als Spannungsdrama bezeichnet, und
den epischen, den er kontraétierendes Drama nennt, Im Spannungsdrama
gibt es auch einen Kontrast, z,B, zwischen Gut und BSse, Hier ist jedoch
der Kontrast ungleichwertig, wihrend die Kéntrastpole im epischen Drama
gleichwertig sind,

Der Vorgang im kontrastierenden Drama, erkl&rt Crumbach, "betrifft
immer die Gespaltenheit der Welt®™, Es ist ein unl8sbarer Gegensatz, der
in einem solchen Stfick zum Ausdruck kommt, Im Hofmeister geht es um den
Kontrast zwischen Privilegierten (Ausbeutern) und Nichtprivilegierten
(Ausgebeuteten),

Alle weiteren Strukturmerkmale sind nach Crumbach diesem Grund-
muster untergeordnet: die Fabel, die Handlung, die Figuren, die
Sprache und die Demonstration,

Die Fabel demonstriert "den Vorgang am Beispiel®, Demnach 1%Bt
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sich im Hofmeister die Liuffer-Handlung als Beispiel, d,h, als Beispiel-
handlung erkennen, Als Hofmeister steht LX¥uffer an exponierter Stelle,
die es dem Dichter erlaubt, die GegensXtze zwischen Adel und Blrger auf-
zudecken, Wenzeslaus zeigt sich LXuffer gegenliber als Ausbeuter, nach-
dem er durch schlaue Fragen die Ursachen seiner Flucht erfahren hat,
Lise wehrt sich gegen L¥uffers Vertraulichkeiten, bis sie erf&hrt, daB
L¥uffer sie heiraten will, Da willigt sie ein, denn sie kann durch
diese Heirat standesmfiBig avancieren,

Aber das epische Drama "ersch®pft sich" nach Crumbach "nicht in der
Funktion des Bei-Spiels", Denn neben dem Beispiel ist die Sinndeutung
von Bedeutung, Es entsteht ein Ineinander von beispielhafter und sinn-
deutender Handlung, Die sinndeutende Handlung errichte die MaBst¥be flr
den Blick des Zuschauers, der die Geltung einer Wahrheit in zeitlich-
r¥umliche Ewigkeit projiziere,

Im Hofmeister ist es vor allem die Fritz-Nebenhandlung, die sich
als sinndeutend erweist, Sie scheint zunfchst wenig mit der Haupthand-
lung gemein zu haben, Fritz weist keine Gespaltenheit auf wie andere,
Er beutet niemanden aus und zeigt sich als ehrlicher, vernlinftiger
Bursche und treuer Freund, per Kontrast offenbart sich dadurch, daB
Fritz trotz seiner guten Eigenschaften ebensowenig wie die anderen
Figuren den herrschenden Zustfnden in der aus Ausbeutern und Ausgebeu-
teten bestehenden Gesellschaft entkommen kann, Nur ein "Wunder", nim-
lich P&tus' Lotteriegewinn vermag ihn aus den Fesseln seiner Schulden zu
befreien und ihm die Heimfahrt zu erm8glichen,

Der positive Kontrastpol wird nach Crumbach in geschwichter Form

gezeigt, Diesem geschwXchten Kontrastpol "wenden die Zuschauer ihre
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ganze Sympathie zu,,,, Durch dieses 'TXtigsein' des Publikums stellt
sich automatisch das Gleichgewicht ,,, wieder her", d.h, die Zuschauer,
die die Demonstration kritisch verfolgen, sind gezwungen, eine "Gegen-
fabel” zu entwickeln, die der Fabel zuwiderlZuft, Auf den Hofmeister
angewendet bedeutet das: der Zuschauer findet LAuffer 1%cherlich und
als Mensch unzulZnglich, Aber er stellt sich innerlich auf L3uffers
Seite, weil diesem von der Welt fibler mitgespielt wird als umgekehrt,
Die Gegenfabel ist also auf eine Verbesserung in der Welt gerichtet, die
es L¥uffer erlaubt, ein natllrliches Leben zu filhren,

Auch werden gem%B8 Crumbachs Behauptungen die Figuren und die Sprache
vom Kontrast geprfgt, Die Figuren leiden an dem unvereinbaren Grundkon-
trast, Das zeigt sich darin, daB auch sie in sich gespalten sind, In
der ersten Begegnung zwischen Gustchen und L3uffer z,B, zeigt sich Gust-
chen von ihrer ausbeuterischen Seite, indem sie sich als Kokette an
L¥uffer erprobt, Er ist flr sie nicht mehr als ein blofer "Gegenstand",
wie er sich bezeichnet, In der Liebesszene hat jedoch Li¥uffer die Gele-
genheit, sich Gustchens Schwangerschaft zunutze zu machen, Er will sie
dazu bringen, ihn zu heiraten, Deswegen sagt er, er "muB quittieren",

Die Gespaltenheit der Figuren findet ihren Ausdruck in der Sprache,
die uneinheitlich ist, Die Figuren im Hofmeister legen "die Maske der
Konvention® an und sprechen im "unecht-geklinstelten Tonfall der Verbil-
dung®, Tritt jedoch eine schwere Erschfitterung ein, dann sprechen die
Figuren unbewufit im "unverstellt-natirlichen Tonfall®™, Der Kontrast er-
weist sich also als grundlegendes Strukturelement in Lenzens Drama, Da-

mit ist das Drama nach Crumbachs Definition als ein episches anzusehen,
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EINLEITUNG

Erst in diesem Jahrhundert ist die Forschung auf epische Zfige in
der Lenzschen Dramatik aufmerksam geworden, Dabei werden sie jedoch
meist als Zeichen dramatischer Unzulfinglichkeit beanstandet, Als
erster Kritiker meldet sich M, N, Rosanow in seiner 1909 in deutscher
Ubersetzung herausgegebenen Biographie des Dichters, Seine eigent-
liche Beurteilung der epischen Elemente im Hofmeister findet sich
nicht in dem daftir vorgesehenen Kapitel, sondern in dem {ber Lenzens
dramatische Theorie, Er befaSt sich darin mit dem Stlirmer und Drilnger
als Verfasser der Ammerkungen bers Theater, d.h, als Theoretiker und

nicht als Dramatiker: "Im eigentlichen Sinne gesprochen, verwischte
Lenz durch seine Lehre den Unterschied swischen Epos und Drama®, 1
Eine Verschirfung seiner Stellungnahme ist am Ende desselben Absatses
nicht zu verkennen, wo er davon spricht, daB Lenz die Handlung dem
Charakteren untergeordnet habe, Dadurch "vernichtete er das Wesen des
Dramas, das sich vor allem durch die Handlung von der Epople unter-
scheidet®, 2 Und kurs darauf schreibt er:
Aber diese charakteristische Berufung auf die Praxis
sweier epischer Dichter [Dante und Klopstock] bei der Ver-

werfung der Theorie des Aristoteles deckt uns Lenzens Kartea
auf und dient uns sum Beweise, daB der Verfasser der Ammer-

%@T{rg_m- Theater den Grundunterschied gwischen Epop¥e und

cht ge t.,.. Lenz fordert fr den dramatischem
Dichter dieselbe Freiheit, die der epische Dichter hat, So
verschwand dem Wesen nach der Unterschied szwischen Epople und 3
Drama und als Eigenart des letszterem blieb mur die Form zurlick,

Rosanows Kritik beschriinkt sich billigerweise auf Lensens Theorie,

1
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Er kommt jedoch im bernXchsten Absatz auf das Drama der "Theoretiker
der Sturm- und Drangperiode® su sprechea:

Indem sie im sogenannten 'bﬁrgerlichen Drama' die Unter-
schiede zwischen TragB8die und KomB8die im hohen Grade aufhoben,
vermischten die Stﬁmr und Dringer die Elemente der EpopUe
und des Dramas, 4

Gemeint ist auch Lens, dessen Werke er dort "handlungsara® nemnt, 5
So enthXlt Rosanows Kritik im theoretischen Teil seines Buches ein
ziemlich verdammendes Urteil fiber das dramatische KUnnen des Dichters
aufgrund von Elementen, die er als episch beseichnet, Um so erstaunter
ist der Leser, wemn er Rosanows Bemerkungen in dem Abschnitt ver-
gleicht, der dem Hofmeister gewidmet ist; dort kommt kein einsiges Mal
der Begriff episch vor, obwohl er die gleichen Punkte wieder aufnimmt,
die er vorher so tadelnswert fand: Er z&hlt das Stlick zu den "soge-
nanntean blrgerlichen Dramen®, 6 Hinsichtlich darin vorkommender
tragikomischer Elemente kommentiert er lediglich, da8 eine derartige
Vermischung ganz unkilnstlerisch erscheine, 7 offenbar war Rosanow
nicht gewillt, hinsichtlich des Hofmeisters die notwendigen Schlflsse
aus seinen eigenen Uberlegungen zu giehen,

Dem MiSverstehen auf Seiten Rosanows entspricht gewissermaSen
jenes von Oskar Gluth, der in seimer im Jahre 1912 erschienenen Dok-
torarbeit feststellt, daB sich im Hofweister ein ep i sches
Element breit mache:

Das Stlick ist wie ftir einen Roman, nicht fir ein Drama
angelegt, Daraa ist nicht nur Shakespeare, daran ist vor allem
des Dichters Neigung sum 'for-lgun Schweifen' und seine Freude
an der einszelnen Sseme schuld,

Den oben angefihrten Kritikera kUmate Berta Huber-Bindschedler
gur Seite gestellt werden, demn sie findet, dab Lens in seiner “ersten

Epoche .., theoretisch nach epischen Gesetszen" motiviere, 9 sie fthrt
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als charakteristisch daflir "die Nebenhandlungen® an, die "breiten Raum"
einnehmen, und konstatiert, diese hXtten im Hofmeister "mit der inneren
Handlung kaum mehr etwas zu tun®, 10

Die bisherigen Zitate entstammen alle dem Schrifttum des ersten
Viertels dieses Jahrhunderts, In einer 1957 verBffentlichten, deut-
schen Literaturgeschichte steht der folgende lapidare Kosmentar zu
Lenzens Drama: "Das Ganze ist ein Roman, kein Drama", 1

Der Verfasser dieser Arbeit macht es sich zur Aufgabe, die
epischen Elemente in Jakob Michael Reinhold Lensens Drama Der Hof-
meister 12 gu ermitteln, aber nicht als Beweis dramatischen Unver-
mUgens, sondern als Beweis dramatischen K¥nnens,

Dieser Arbeit liegen die wertvollen Anregungen Franz Hubert Crum-
bachs zugrunde: Die Struktur des Epischen Theaters: Drama ie der
Kontraste, 13 Crumbach unterscheidet sich von anderen Kritikera vor
allen Dingen dadurch, da8 er nicht Bertolt Brechts Theorie {lber das
epische Theater als Ausgangspunkt w¥Xhlt; sein Hauptanliegen ist das
Phiinomen epischer Dramatik an sich, 14 5o gehBrt es auch zu seinem
Aufgabenbereich zu seigen, daB die “epischen® Elemente im dramatischen
Kunstwerk nicht "Inzidenzien des UnvermOgens su klassisch dramatischer
Form", 15 gondern eine eigene dramatische Struktur ergeben, Neben
theoretischen und &sthetischen ErSrterungen legt er die Ergebnisse
seiner Untersuchungen anhand von Interpretationen dar, die vom Aristo-
phanes bis Marceau reichen, AuBer den beiden letstgenannten Drama-
tikern behandelt er Kunstwerke von Shakespeare, Gryphius, Molidre,
Calderon, Holberg, Goethe, Tieck, Strindberg, Apollinaire, Pirandello,
Claudel, Brecht, 'j.idor, Kliot, Obey, Williams, Anouilh und Miller,
Dazu schreibt er:
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Das uns lberlieferte Erbe ist der Boden, aus dem die

Leistung der Jetztzeit erwuchs; der Schluf auf ein Kontinuum

im Wechsel der Erscheinungsformen muS also unser Ziel sein, 16

So wird es verst&#ndlich, daf es nicht Brechts Theorie ist, von
der er ausgeht, Der mEchtige Antrieb, den die Theorie des epischen
Theaters wie auch das praktizierende Theater selbst durch Brecht er-
fuhr, ist jedoch nicht zu leugnen, So setzt sich Crumbach immer wieder
mit Brechts Theorie und seinem dramatischen Schaffen auseinander,

Trotz der oben angeftthrten, beachtlichen Reihe von Dramatikern
erhebt Crumbach keinen Anspruch auf vollstXndige Erfassung vom Dich-
tern epischer Dramen, Unber{lcksichtigt bleiben in seinem Werk z,B,
das asiatische Theater, Plautus, die Spiele des Mittelalters, die des
Hans Sachs, das altenglische Theater, die commedia dell'arte, Len:z,
Klinger, Brentano, Grabbe, Bichner und Hauptmann, 17 Crumbach trifft
also eine Auswahl, Er versucht aber den Anforderungen seiner Unter-
sdclmng zu genflgen, indem er "das Ausgesparte immer im Blick" 18
behXlt,

Unter den von Crumbach nicht behandelten Dramatikern befindet
sich also auch Lenz, Es gilt nun su untersuchen, ob auch er in die
Reihe der Dramatiker des epischen Theaters einzuordmea ist,



1, KAPITEL

DER VORGANG

Gem%8 Crumbachs Gliederung der Funktion epischer Elemente im
Drama werden wir uns in diesem Kapitel zunXchst mit dem Vorgang 19
im Hofmeister befassen,

Rosanow spricht von dem "sittlichen Zweck" des Dramas, der darin
besteht, "die Nachteile der Privaterziehung aufzudecken”, 20 gr
kommt jedoch zu dem SchluB, daB Lenz mit seiner Aufgabe nicht zurecht-
gekommen sei: "Er muSte die Friichte der schlechten Erziehung am Z9g-
linge infolge des verderblichen Einflusses des Hofmeisters auf ihn
nachweisen, Im Stiick ist nichts darlber enthaltea", 21

In der neueren Forschung wird von Paul BSckmann die Ansicht ver-
treten, daB es im Hofmeister nicht "gelingt,... einen echten Handlungs-
vorgang ... tu entwickeln®", 22 Er beseichnet das Drama als ein "The-
senstlick; es sollte keine Hauslehrer geben, sondern nur Uffentliche
Schulen®”, 23 yUnd in der 1968 erschienenen Aufsatzsammlung Das deut-

sche Lustspiel schreibt Heing Otto Burger: "Lenz wollte die Privat-
24

erziehung durch Hofmeister ,,, als abus anprangern®,
Wenn Lens nur vorschwebte, "die Privaterziehung durch Hofmeister"
scharf zu kritisieren, so hat er sich seine Aufgabe sehr schwer, wenn
nicht gar unmBglich gemacht, dean in III,1 hBrt LEuffer auf, Hofmeister
zu sein: er flieht sum Dorfschulmeister Wenseslaus, Wenn man dennoch
5
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gewillt wire, den Problembereich des Hofmeistervesens auf die ganze
Lfuffer-Handlung auszudehnen, so w¥re das trotzdem eine Einschrinkung;
man mfiBte gut ein Drittel des Dramas streichen, und zwar die Neben-
handlungen, die Fritz und PZtus und von Seiffenblase beleuchten,
Diese sprengen den Rahmen des Hofmeisterproblems,

Schon zu seinen Lebzeiten hat sich Lenz Bffentlich gegen solche
Feststellungen verwahrt, Seine XuBSerung dazu findet sich in seiner
1775 geschriebenen Schrift "Briefe flber die Moralit&t der Leiden des
jungen Werthers":

Man hat mir allerlei moralische Endzwecke und philosophische

S&tze bei einigen meiner KomBdien angedichtet, man hat sich den

Kopf zerbrochen, ob ich wirklich den Hofmeisterstand flir so ge-

f¥hrlich in der Republik halte, man hat nicht bedacht, daB ich

nur ein bedingtes GemXlde geben wollte von Sachen wie sie da sind

:;ctl mhélxﬁ:dop:‘i:tgfszgeheinen Bats nur in seiner Individuali-
Uns interessiert hier die fir Lenz typisch unpriszise Ausdrucksweise:
*Sachen wie sie da sind®, Mit Hinblick darauf wird der Versuch ge-
macht, dem Vorgang auf eine andere Weise beizukommen, Auch soll der
Geheimrat nfher betrachtet werden,

Der Vorgang im epischen Dram beruht nach Crumbach auf einem Kon-
trast, 26 Besogen auf den Hofmeister bietet sich die folgende Arbeits-
hypothese an: dem Vorgang dea Dramas liegt der Kontrast zwischean
Privilegierten uad Nichtprivilegierten in der Gesellschaft sugrunde,

Einen aufschluBreichen, zusammengedringten Einblick in die gesell-
schaftlichen VerhKltnisse gibt das Gesprich in II,1, das der Adlige,
Geheimrat Berg, mit dem Blrgerlichen, Pastor Liuffer, fUhrt, Be-
trachten wir die gegensftzlichen Meinmungen uad Verhalteasweisen der
Sprechenden, die sich darin enthifllen, und erwfgen wir, ob beide -

nicht allein der schmarotzerhafte Adlige oder der unterwlirfige
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Biirgerliche — imstande sind, sich von ihren Gesinnungen freizumachen
und gzur Verbesserung der gesellschaftlichen Ordnung zusammenzuarbeiten,
Dieses Gesprfch wird nur als ein Beispiel unter vielen im St{ick her-
ausgegriffen, in denen sich eine vB8llige Unvereinbarkeit der Welten des
Privilegierten und des Nichtprivilegierten offenbart, Es ist jedoch
in besonderem MaBSe dazu geeignet, weil es eine grunds&tzliche Komn-
frontation der Vertreter der beiden damals maBgebenden StXnde dar-
stellt, Es sei auBerdem an Lenzens Feststellung erinnert, daB “die
Philosophie des geheimen Rats nur in seiner IndividualitXt ihrem Grund
hatte”, Dem Verfasser ist nur eine einzige Arbeit bekannt, Elisabeth
Gentons Doktorarbeit, in der der Geheimrat nicht fast ausschlieSlich
positiv — weil er entweder als Sprachrohr oder als Verkiinder der
These oder des Programmes Lenzens gesehen wird, - sondern auch nega-
tiv beurteilt wird, 27 Wir wollen sehen, was flr eine Bewandtnis es
mit dem Geheimrat hat,

Der Geheimrat tadelt LXuffer, weil er die Behandlung durch die
Familie des Majors so lange hinnimmt; er sieht LEuffers Situation als
Angelegenheit der menschlichen Freiheit, Nach langem, mit vielen
Kraftausdrlicken gespicktem Worterguf {ber di; sklavenartigen Lebens-
bedingungen eines Hofmeisters, kommentiert er:

Ohne Freiheit geht das Leben bergab rilckwiirts, Freiheit

ist das Element des Menschen wie das Wasser des Fisches, und

ein Mensch der sich der Freiheit begibt, vergiftet die edel-

sten Geister seines Bluts, erstickt seine s{iBesten Freuden

des Lebens in der Blifte und ermordet sich selbst,

Der Pastor teilt nicht die Bedenken des Geheimrats, und hier zeichnet
sich sein entgegengesetster Standpunkt ab, Er ist eatrlstet darliber,
daB sein Sohn immer schlechter bezahlt wird, Das erscheint ihm wich-

tiger als die Art und Weise, in der die Familie des Majors mit seinem
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Sohn umgeht, Dem, was der Geheimrat fther die Freiheit sagt, kann der
Pastor nicht zustimmen, denn ein Hofmeister mllsse sich ja das alles
gefallen lassen, man k¥nne nicht immer seinen Willen haben,

Der Geheimrat findet es um so schlimmer, wenn L¥uffer es sich
gefallen 1%X8t; er habe den Vorrechten eines Menschen entsagt, "der
nach seinen GrundsXtzen muB leben k3nnen", sonst bleibe er kein Mensch,
Und wenn man dazu Gelehrter ist, "ein Mensch, der den Adel seiner
Seele f{thlt", so obliegt einem eine noch hthere Verpflichtung, Mir
ihn w&re der Tod selbst nicht so sehr zu scheuen wie eine Handlung,
*die wider seine Grunds&tze 1Xuft"”,

Vom Pastor erfolgt sofort eine Entgegnung, die den Appell des
Geheimrats an die freiheitliche Gesinnung nlichtern entkr&ftet: ®Aber
was ist zu machen in der Welt? Was wollte mein Sohn anfangen, wenn
Dero Herr Bruder ihm die Kondition aufsagten?"

Zu der Situation LE¥uffers ist zusammenfassend zu sagen: Der
Pastor betrachtet sie konkret und primfir von der praktischen, wirt-
schaftlichen Seite; der Geheimrat hingegen an erster Stelle abstrakt,
als Sache der Freiheit, Mit anderen Worten: Die Gesprichspartner
reden aneinander vorbei,

Wir wollen zunZchst die Ausfhrungen des Geheimrats untersuchen,
DaB er nicht von L#uffer, sondern von dem Hofmeistertum als Einrich-
tung sprechen will, ist schon bedeutsam; er mag mit seinen Bemerkungen
filber das Hofmeisterwvesen recht haben, jedoch nutzt das L&uffer nicht,
denn er war ja Ausgangspunkt fUr die Auseinandersetzung, nicht das
Hofmeistertum, SchlieBlich macht er aber besfiglich LEuffer einen Vor-
schlag; auf die oben angeftthrte, letzte Frage des Pastors erwidert er:

"LaBt den Burschen was lernen, da8 er dem Staat nfitzen kann", Damit
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128t er den eigentlichen Sachverhalt einfach auBer acht, obgleich
diese Frage um so dringlicher erscheint, da ja L&uffer schon studiert
hat und auBerdem vom Geheimrat als Stadtschullehrer nicht angenommen
worden ist, So gesehen entbehren die XuBerungen des Geheimrats jeg-
lichen Wirklichkeitswertes flr LXuffer, Der Vorschlag des Adligen,
der Mensch solle dem Staate von Nutzen sein, ist auch fir diese Unter-
suchung von besonderem Interesse; in ihm entpuppt sich die eigentliche,
konkrete Vorstellung von der Freiheit, wie sie vom Geheimrat verstanden
wird, SpZter kommt er darauf zurfick: "Lernt etwas und seid brave
Leut, Der Staat wird euch nicht lang am Markt stehen lassen, Brave
Leut sind allenthalben zu brauchen", Damit drlickt er am konkretesten
seinen Freiheitsbegriff aus, der eher nach dem aufkl&Zrerischen Nlitz-
lichkeitsprinzip aussieht, Verlangt werden auSerdem nur "brave Leut",

Die Einstellung des Pastors zur Freiheit 148t sich mittelbar aus
seinen Worten, unmittelbar aus seinem Verhalten schlieflen, sie wird
also vornehmlich demonstriert, Wenn ihm vorgehalten wird, daB sich
Hauslehrer wenig von Sklaven unterscheiden, behauptet er:

Aber Herr Geheimer Rat — GOtiger Gott! es ist in der

Welt nicht anders: man muB eine Warte haben, von der man sich

nach einem 8ffentlichen Amt umsehen kann, wenn man von Univer-

sitZten kommt; wir mfissen den gBttlichen Ruf erst abwarten,

und ein Patron ist sehr oft das Mittel zu unserer Bef8rderung:

wenigstens ist es mir so gegangen,

Angesichts der Lage, in der sich LXuffer befindet, und die ja an
dieser Stelle das Gesprfchsthema ist, 148t sich aus der Aussage des
Pastors die folgende Position erkennen: wer es sich sonst nicht
leisten kann, muB sich solange unterwlirfig verhalten, bis es ihm ge-

lingt, ein freier Mensch zu werden, Wir milssen uns fragen, ob diese

Rechnung: Freiheit plus Unfreiheit, im positiven Sinne
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aufgeht, SchlieBen sich nicht vielmehr beide Kategorien aus? Wird das
nicht buchstXblich an diesem Gesprfch exemplifiziert? Denn der Geist-
liche nimmt gegenflber dem adligen Geheimrat vorwiegend eine krieche-
rische Haltung ein, Seine Gesinnung hat sich wohl keinen Deut ver-
Zndert, wenn er auch jetzt materiell besser gestellt ist, und zwar
urspriinglich aufgrund seiner Ehe, Demnach 128t sich der hier vorge-
fhrte Gegensatz von Freiheit und Unfreiheit nicht vereinbaren,

In diesem Zusammenhang soll hier kurz die Rolle des Geldes er-
Srtert werden, Das Geld ist ja flir den Pastor im Gegensatz zu dem
Geheimrat ein ausschlaggebender Faktor flr die weitere THtigkeit seines
Sohnes als Hofmeister bei der Familie Berg, Damit hat er auch nicht
ganz Unrecht, betrachtet man die fortlaufenden Gehaltsverklirzungen, die
L¥uffer hinnehmen muB8, Wegen L¥uffers immer geringer werdender Ent-
lohnung bittet Pastor LXuffer den Geheimrat, seinen zweiten Sohn "nur
auf ein halb JZhrchen" LZuffer in den Unterricht zu geben, demn sein
Sohn wire zwar mit 80 Dukaten, aber nicht mit 60 zufrieden, Wenn er
auch hier den Geheimrat anbettelt, klingt sein Wunsch nicht v¥llig un-
berechtigt, Das sticht etwas ab gegen den Vorwurf seines Gesprichs-
partners, daB er Augen, Hund und Chrea flir die ganse GlUickseligkeit
seines Sohnes zuschlieBe, Man muB sich fragen, ob diese Beschuldigung
begriindet ist, ZunZchst entspricht die erste Angabe des Pastors {ber
Liuffers Gehalt ("Dreihundert hatt er [der Major] ihm ,,, im ersten
Jahr versprochen") nicht ganz der Wahrheit, Ursprilnglich war zwar von
dieser Summe die Rede, aber nicht der Major, sondern seine Frau und
der Pastor selbst hatten 150 Dukaten als Jahresgehalt vereinbart, So
beltigt er den Geheimrat und ist selbst fUr dem erstem, festgesetzten
Jahresbetrag mitverantwortlich, In der ersten Szene des Dramas hatte
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sich Liuffer flberlegt, warum sein Vater ihn nicht fir tauglich "zum
Adjunkt", d ,h, zum Privatdozenten, hielt, Er war zu dem SchluB ge-
kommen, da8 der Grund des Ubels im Geldbeutel seines Vaters liege:
"Er will keinen bezahlen", So wird es klar, daB der Pastor finan-
ziellen Erwv¥gungen den Vorrang vor anderen, wie z,B, Freiheit,
menschlicher Behandlung und dem allgemeinen Wohlergehen seines Sohnes,
gibt, vor allen Dingen, wenn es sein eigenes Geld angeht,

Die Einstellung des Geheimrats zum Gelde ist v8llig anders; fir
ihn ist das ja kein Problem, Darum stBrt ihn LiZuffers Lage nicht so
sehr, denn er hofft, daB dieser zumindest dadurch endlich einmal auf
den Gedanken kommt, den Dienst zu klindigen,

In der ErBrterung fiber L¥uffers Gehalt offenbaren sich in bei-
spielhafter Weise die tats¥chlichen Gegebenheiten der Gesellschaft,
Der blirgerliche Pastor zeigt sich eigensfichtig und kriecherisch, Der
Major und seine Frau, von denen hier gesprochen wird, sind schmarot-
zerhaf'te Wesen, Der Geheimrat mag seine Verwandten kritisieren, doch
f&811t seine Gleichgllltigkeit LZuffer gegenflber auf, Kennzeichnend
f@r die Gespr2chspartner ist letzten Endes, daB sie ihren gesell-
schaftlich bedingten Gesinnungen verhaftet bleiben, so daB niemand
eine LBsung, nicht einmal eine schlechte, flir L¥uffer zu finden ver-
mag; LZuffer bleibt weiterhin der Leidende, Der dem Vorgang zu-
grundeliegende Kontrast kommt an diesem Beispiel in besonderem MaBe
zum Vorschein,

In dem Gespr&ch werden auch noch andere Themen behandelt, Pa-
stor LZuffer ist, wie wir schon wissen, der Ansicht, da8 man einen
"Patron® braucht, um im Leben vorw&rtszukommen: man miisse eine Warte

haben, von der man sich nach einem B3ffentlichen Amt umsehen kBnne,
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wenn man von Universitften komme, Das ist seine ErklZrung dafUr, dab
er seinem Sohn die Hofmeisterstellung besorgt hat, Auch war der Pa-
stor selbst einst Hofmeister, So grindet sich sein Standpunkt hin-
sichtlich AufstiegsmBglichkeiten in der Welt auf praktische Erfah-
rung, Etwas spiter spricht er noch deutlicher: nicht jedermann
k¥nne gleich Geheimer Rat werden, und wenn er gleich ein Hugo Grotius
wire, Gesucht werden heutzutage "andere Sachen ,,, als Gelehrsam-
keit”, Aus seiner herablassenden und gesellschaftlich beschrinkten
Anschauungsweise heraus vertritt Geheimrat Berg eine ganz andere
Meinung: man soll nur etwas lernem und brav sein, so wird man es zu
etwas bringen, Im Zusammenhang mit diesem Gesprichsstoff werden noch
andere Themen berl{ihrt, die anderenorts im Drama von groSer Bedeutung
sind,

Wenn der Pastor von einem "Patron" redet, ZuBert er sich so:
man mfilsse den gBttlichen Ruf erst abwarten, und ein Patron sei sehr
oft das Mittel zu unserer BefSrderung: wenigstens sei es ilm so ge-
gangen, Das provoziert die synische Erwiderung:

.Schweigen Sie, Herr Pastor, ich bitt Sie, schweigen Sie,

Das gereicht Thnem nicht zur Ehr, Man weiS ja doch, daB Ihre

selige Frau Ihr gBttlicher Ruf war, sonst sXBen Sie noch itzt

beim Herrn von Tiesen und diingten ihm seinen Acker,
Hier wird die Einrichtung der Vernunftehe ins Gesprich einbezogen
und, im weiteren Sinne, die Beziehungen zwischen den Geschlechtern,
was fUr das Drama von erheblicher Bedeutung ist, Gleichseitig wird
es aufgefallen sein, daB der Pastor sein Argument theologisch zu ver-
brimen sucht, was sich aber nicht sehr #berseugend anhOrt, Hiermit
bt Lenz zum ersten Mal im Hofmeister Kritik an schiefen Vorstellungen
von der Religiom,
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Auch werden die GegensXtze zwischen der privaten und Bffentlichen
Erziehung erBrtert, Die Einstellung des Pastors zum Hofmeistertum
ist hinreichend bekannt, Der Geheimrat hXlt es flr eine v8llig un-
terwlirfige, parasitfre und, in pZdagogischer Hinsicht, ungenflgsame
Einrichtung, Er lobt die Bffentliche Schule, die er selber besucht
hat, und sieht in einem gesunden Schulwesen die beste MBglichkeit, den
Adligen und Blirgerlichen zusammen zu erziehen, Der Pastor stimmt
nicht damit flberein, Er findet die Klassenlehrer zu langweilig und
ihre Methoden zu pedantisch, Auch macht er die Schulen flir die ver-
derbten Sitten, die sich unter der Jugend verbreiten, verantwortlich,
Die Entgegnung des Geheimrats ist fast unglaubwlirdig: "Wes ist die
Schuld? Wer ist schuld daran, als ihr Schurken von Hauslehrern?®
Die einzige ReformmBglichkeit, die sich der hohe Staatsbeamte vor-
stellen kann, soll im absolutistischen Staate von unten nach oben ge-
schehen, Die Hofmeister brauchen nur en masse abzudanken; so wird
alles dann seine Richtigkeit haben,

In der betreffenden Auseinandersetzung offenbaren sich viele
Kontraste, z.B, in bezug auf Freiheit, Geld, AufstiegsmBglichkeiten,
Erziehungswesen, Von nicht geringerer Bedeutung als die Gegen-
s&tze, an denen verschiedene Wertordnungen zu erkennen sind, ist das
Verhalten der beiden Gespr&chsteilnehmer, Es geht Lenz darum, nicht
nur die Gesellschaft, d,h, ihre Vertreter aus verschiedenen StZ%nden,
lber ihre Werte unabl&ssig zu befragen, sondern auch diese Vertre-
ter gleichzeitig in ihrem Verhalten darzustellen, Der Geheimrat ieigt
sich trotz aller Vernunft oft als Hitzkopf, Seine Vorschlfige verra-
ten gesellschaftliche BeschriZnktheit und Weltfremdheit, Beispielhaft

daflir ist seine Auffassung von der Freiheit — sie unterscheidet sich
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kaum vom Utilitarismus, Auch seine Ansichten flber Erfolg im Beruf
zeigen dieselbe Einstellung: er hat es wohl wegen seiner privile-
gierten Stellung zum Geheimrat gebracht, ohne dabei irgendwelche be-
sonderen Schwierigkeiten lberwinden zu mllssen, Als ebenso charak-
teristisch kann die LBsung der Hofmeisterfrage angesehen werden: Geld
existiert nicht als Problem flir ihn, Was er sagt, nimmt er nicht zu
ernst; das ist alles interessante Unterhaltung, Trotz seiner im Ge-
spriche verkllndeten GleichheitsgrundsZtze begegnet er dem Pastor
arrogant und beleidigend, Je nach dem emotionellen Gehalt der Situa-
tion redet er ihn mit Sie, Ihr oder du an,

Pastor L2uffer schneidet auch nicht viel besser ab, Er sieht
die Ungerechtigkeiten in der Welt viel klarer und schneller als sein
Gespr¥chspartner, aber er ist keinesfalls bereit, sich flir ihre Ab-
schaffung einzusetzen, Stattdessen ist er immer darauf bedacht, ge-
sellschaftliche MiBst&¥nde zu seinen eigenen Gunsten zu gebrauchen,
Das bestehende System hat ihm ja seinen eigenen Aufstieg ermBglicht
und es erlaubt ihm auBerdem, die schlechte Behandlung seines Sohnes
zu rechtfertigen, denn auch er hat ja seine Hofmeisterzeit durch-
machen mfissen, Obwohl er jetzt eine gesicherte Stellung hat, hat er
sich sein unterwlirfiges Gebaren nicht abgewBhnt, In seinem Buche

Brecht's Tradition bezeichnet Max Spalter als Lenzens Grundanliegen

in dessen beiden Hauptdramen "the interrelationship of social organ-
ization and human instincts"™, 28 Schon an diesem kleinen Beispiel
machen sich diese Wechselbeziehungen bemerkbar,

In dem GesprZch werden also die gegens&tzlichen Meinungen und
Haltungen eines Adligen und eines Bdrgerlichen demonstriert, Das Ge-

sprdch war im Grunde keines, denn beide haben immer wieder aus ihren
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verschanzten gesellschaftlichen Stellungen heraus aneinander vorbei-
geredet, Sie sind zur gegenseitigen Verst&ndigung, sur Zusammenar-
beit unfihig, Lenzens Kritik richtet sich hier im engeren Sinne
nicht gegen eine Klasse zugunsten einer anderen, wie wir gesehen ha-
ben, sondern gegen beide und swar wegen ihrer verkehrten Werte und
ihres verkehrten Verhaltens, Im weiteren Sinne richtet sich seine
Kritik gegen Privilegierte und Nichtprivilegierte, denn nicht nur Ad-
lige und Blrgerliche treten hier auf, auch der Bauernstand ist durch
Lise vertreten, Gegenflber diesem Stand genieSt der Blrgerstand be-
sondere Vorrechte, Der Mittelstand, so wie er von Len:z dargestellt
wird, weist ebenfalls mannigfaltige Abstufungen auf, Innerhalb die-
ser Gesellschaftsschicht gibt es auBer der Mitte auch ReprXsentanten
des GroSblirgertums (z.B, PEtus und sein Vater) und des Kleinbllrger-
tums (z,B, die Familie Rehaar und Frau Blitzer), Kennzeichnend fiir
diese weitere Abstufung innerhalb des Mittelstandes sowie zwischen
allen Stinden ist das VerhXltnis swischen Privilegierten und Nicht-
privilegierten — man kann beide auch als Ausbeuter und Ausgebeutete
bezeichnen, Auf diesem Kontrast beruht der Vorgang im Hofmeister,

*Die Ordmung, die der Mensch sich gab, hat versagt®, schreibt
Crumbach, Deswegen geht es im epischen Drama um einen "Neugebinn®", 29
Jedoch gestattet die ®unbeirrbare Ehrlichkeit® des epischen Drama-
tikers "keine Orientierung nach neuen Zielen, bevor nicht die Unter-
suchung verhiingnisvoller Abirrung abgeschlossen ist", 30

Der Zuschauer oder Leser wird nicht im Zweifel belassen #ber die
AusmaBe der vBllig verpfuschten Ordnung der Welt im Hofmeister, Das
Versagen in jedem menschlichen Bereich, im Bffentlichen, im freund-
schaftlichen, familifren und privat-intimen, wird buchst¥blich auf
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Schritt und Tritt im Drama vorgefithrt,

Epische Dramen "sind ausnahmslos in Krisenzeiten entstanden, in
denen das erstarrte Alte noch den Tag beherrschte, wihrend das Neue
erst chaotisches Werden zeigte und keine feste Form besat", a

Diese allgemein-verbindliche Formulierung Crumbachs scheint ge-
radezu auf den Sturm und Drang zugeschnitten zu sein, "Die lite-
rarische Epoche, in der ich geboren bin®, schreibt Goethe in Dichtung

und Wahrheit, "entwickelte sich aus der vorhergehenden durch Wider-

spruch®, 32 Er bringt damit zum Ausdruck, da8 ein Kontinuum swischen
dem alten und dem neuen Zeitalter des Sturmes und Dranges besteht
und, noch wichtiger, daB sich mit dem Sturm und Drang ein gewaltiger
Umbruch vollsieht, Aber dieser beschriinkte sich micht nur auf das
literarische Gebiet, Roy Pascal schreibt im "Vorwort® zu seinem Buch

Der Sturm und Drang, es werde oft vergessen, {ibersehen oder miBachtet,

daB die dichterische Leistung des Sturmes und Dranges in einer UmrXl-
zung des gangzen Weltbildes und Wertsystems wursele, in einer neuen
Art des Fithlens, des Sehens und der Phn.ntasie‘. 33

Hatte die Aufklfrung die Weltverbesserung gepredigt, so wollten
die jungen Stlirmer und Driinger damit Ernst machen, Die MaSnahmen,
die die Xltere Gemeration zur Erreichung ihres Zieles ergriffen hatte,
schienen ihnen nicht durchgreifend genug; auSerdem lieS sich die
Mehrzahl der Xlteren mit zunehmender Erstarrung nur von ZweckmXBig-
keits- und Vernunf'tgriinden leiten, Erforderlich war also eine neue
Haltung, und swar eine kiimpferische, um klar su machen, daB die alte
Verfahrens- und Denkweise nicht mehr genfigte, Gans allein und auf
sich gestellt waren sie auch nicht; Wegbereiter, Vorbilder und
lebende Geffhrten fanden sie im In- und Ausland: in Frankreich z,B,
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vor allem Rousseau, aber auch Voltaire, Diderot und die EnzyklopZ-
disten; in England Shakespeare, Locke, Hume, Richardson, Lillo,
Fielding, Young, Gray, Sterne und Percy und in Deutschland Klopstock
und mit Vorbehalt Lessing, Was die Stlirmer und DrZnger von ihnen
ibernahmen, war das Ergebnis einer Auslese, Die Frucht all ihrer Be-
mithungen war trotz ihrer Unausgeglichenheit, Widersprfichlichkeit und
Ubertreibungen ein neues Menschen- und Weltbild, Wir glauben, im
Hofmeister eine krisenhafte Stimmung zu erkennen, In diesem Werk
macht sich auch das Tasten nach einer neuen Form bemerkbar,

Crumbach charakterisiert die zwei MUglichkeiten dramatischer Ge-
staltung: die des klassischen Dramas, auch das Spannungsdrama ge-
nannt, und die des epischen Dramas, Die Struktur des Spannungsdramas
wird "durch das Element des Gespanntseins auf das Urteil, auf die

Wiederherstellung des bedrohten Gefliges" zusammengehalten, 34

In
weiteren Kapiteln dieser Arbeit gilt es zu zeigen, daB das klassische
Element der Spannung im Hofmeister fehlt,

Dem Dramatiker epischer Auffassung geht es darum, "“den Spalt,
den Kontrast® in der Welt "bis zur Unllbersehbarkeit®™ zu demonstrieren,
"So erhalten die Vorginge der Stficke des Epischen Theaters ihr Leben

35

vom Element des Kontrastes", Will der klassische Dramatiker "be-

geistern und mitreiBen", so will der epische durch "das Baumuster ...
der Kontraste ,.,. die Menschheit vor einer Gefahr" zurlickreiSBen, 36
Lenz will im Hofmeister auf die Geffhrdung des Menschen aufmerksam
machen, Der Mensch wird von der Geselléchaft in seiner Entfaltung ge-
hindert, was die Entstellung seiner ursprlinglichen Pers®nlichkeit zur
Folge hat,

Man wird wohl einwenden, daB das Element des Kontrastes auch im
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Spannungsdrama anzutreffen ist, Die Haltung ist aber eine gan: an-
dere: Hier ist z,B, "das BBse nur der Probstein des Guten, der sich
zu bewfhren hat", 37 Der ungleichwertige Kontrast wird also am Ende
des Spannungsdramas durch Aussthnung aufgehoben, Im epischen Drama
wird die Gleichwertigkeit vom Gut und BUse vorausgesetzt, Das ftthrt
zu der Konstellation von zwei gleichwertigen Kontrastpolem, Auf
diese Gleichwertigkeit soll spXter eingegangen werden,

Elisabeth Genton bemerkt, daB Lenz sich in seiner Theorie von
Klinger und Wagner dadurch unterscheidet, da8 er auf “eine positive
erzieherische Macht®™ hinweist, nZmlich "die dramatische Kunst®, In
dem neuen, volkst@mlichen Drama sieht er die MBglichkeit der Verwirk-
lichung eines umfassenden Erziehungsprogrammes, 38 Sie sieht die Be-
griindung dafflr in seinea 'Gﬁtz'-Aufutz:

In der Einfhrung zu seinem Aufsatz 'Uber GBtz von Ber-
lichingen' kritisiert Lenz die stereotype Erziehung und den
dadurch mechanisierten Lebenslauf des Einzelnen, Der Leser,
der ernsthafte Verbesserungsvorschlfige erwartet, findet sich
tiberrascht, wenn diese Vorschl%¥ge in nichts anderem als in
einem Hinweis auf den Goetheschen GBtz bestehen, Seht Euch
GBtz an, ruft Lenz seinem Publikum zu, und dann begreift, was
Leben heift, 39

Elisabeth Genton hat mit dieser Feststellung einen sehr wertvollen
Dienst geleistet, Spter findet sie es "bemerkenswert, daf Lens in
seinen Dramen nichts von dem behXlt, was er als positives Element in
seinen theoretischen Schriften herausgestellt hat®, 40 Wir glauben,
daB Lens in seiner Praxis zu sehr Dramatiker war, als daB er seinem
Publikum nur lehrhafte Stficke geben wollte, zu sehr Dramatiker, als
daB er sich grofen EinfluB durch Dramea mit didaktischer Tendenz

hitte versprechen klnnen,



2, KAPITEL
DIE FABEL

Erforderlich flir das epische Drama ist die Fabel, wie sie von
Aristoteles, Lessing und Herder verstanden wird, 41 Lessing schreibt:

Nichts empfiehlt Aristoteles dem tragischem Dichter mehr
als die gute Abfassung der Fabel,,,, Denn die Fabel ist es,
die den Dichter vornehmlich zum Dichter macht: Sitten, Gesin-
nungen und Ausdruck werden zehen geraten, gegen einen, der in
jener untadelhaft und vortrefflich ist, 42

Von Crumbach angeftthrt wird auch Herder, der fiir die Fabel das
Wort Historie gebraucht:
Jedes Stlick ist History im weitsten Verstande, die sich
nun freilich bald in Tragedy, Comedy usw, mehr oder weniger

nuanciert, — Die Farben aber schweben da so ins Unendliche
hin, und am Ende bleibt doch jedes Stlick und muB bleiben, —

wvas es ist, Historie! Helden- und
Staatsaktion,,, oder ,,, ein vblliges
Gr88e habende Ereignis einer
Weltbegedbenheit, eines mensch-
l1ichen Schicksals, 43

Der Fabel kommt es also auf ein "Gr8S8e habendes Ereignis®, nicht auf
*Sitten, Gesinnungen und Ausdruck® an,

Bruno Markwardt betrachtet es als Lenzens Verdienst in der
Dramaturgie, Herders "GrdBe habendes Ereignis® durch "die Zentralstel-
lung der GrB8e habenden PersBnlichkeit, und damit durch das Charakter-
drama® ersetst zu haben, 44

Gegenstand eines Abschnittes in Lensens Anmerkungen bers Theater

ist die Abgrensung zwischen der KomBdie und der Tragddie: "Die Haupt-
empfindung in der KomBdie ist immer die Begebenheit, die
19
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Hauptempfindung in der TragBdie ist die Person, die Sch¥pfer ihrer Be-
gebenheiten", 45 Es wire nicht verfehlt zu behaupten, daB Lenz seinen
Begriff der TragBdie von dem des Helden ableitet, wenn er schreibt:
*Im Trauerspiele ,,, sind die Handlungen um der Person willen da", 46
Uber den Helden heilt es: "Denn der Held allein ist der Schlflssel zu
seinen Schicksalen", 47 In dieser Forderung wfre allerdings ein
Grund flUr die fehlende streng kausale Entwicklung im Hofmeister ent-
halten, Nicht eine {lbersehbare kausale Motivationsreihe, sondern nur
LZuffer selbst kann uns den Grund fdr sein Verhalten geben, Abge-
sehen davon, wirkt LX¥uffer nicht Uberzeugend als eine GrBB8e habende
Persdnlichkeit,

Einen weiteren Anhaltspunkt bietet eine andere Stelle in den An-

merkungen lbers Theater, an der sich Lenz mit der Fabel auseinander-

setzt:

Die Mannigfaltigkeit der Charaktere und Psychologien ist
die Fundgrube der Natur, hier allein schlfgt die Wiinschelrute
des Genies an, Und sie allein bestimmt die unendliche Mannig-
faltigkeit der Handlungen und Begebenheiten in der Welt, Nur
ein Alexander und nach ihm keiner mehr,

Vor allem im letzten Satz zeigt sich, daB es Lenz um die unverkennbare
Individualit®t geht, Von dieser letzten Forderung her — obwohl die
Nennung von Alexander dem GroB8en zu LXuffers Sache schlecht paB8t —
und der ersten nach der "Mannigfaltigkeit der Charaktere und Psycho-
logien" kOnnte Liuffer mBglicherweise als GrB8e habende PersBnlich-
keit verteidigt werden, Hier soll dieser Versuch nicht unternommen
werden, In der Lenzschen dramatischen Praxis scheint es nicht nur im
Falle L¥uffers, sondern im Falle fast aller Helden anders auszusehen

als in seiner Theorie, Da Lenzens Definition des Helden offenbar

keine Anwendung im Hofmeister findet, glauben wir, daB der Begriff
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der Fabel, wie wir ihn am Anfang dieses Kapitels finden, auch fUr den
Hofmeister Gtltigkeit besitzt,

Herder 1¥8t seiner Definition der Fabel als "GrBBe habendes Er-
eignis” insofern Freiheit, als es sich um eine Weltbegebenheit oder
ein menschliches Schicksal handeln kann, Herders Begriff fordert sehr
viel von der Fabel des Dramas, wie Crumbach feststellt: Xhnelt die
Ausfithrung des klassischen Dramas im Prinzip dem Verlauf eines Ge-
richtsprozesses, so ist das epische Drama mit der Untersuchung einer
Katastrophe, 3,B, eines Dammbruches, eines Flugzeugabsturses, einer
Epidemie vergleichbar, Auch hier geht es um Zeugenvernehmungen und
fhnliche traditionelle Verhandlungsmethoden: gleichermaSen wichtig
wird jedoch nun auch eine genaue Feststellung aller Fakten im Zusam-
menhang mit der Katastrophe, die auBerdem anders betrachtet werden muf
als die Tat eines Individuums, PersBnliches Verschulden 1%8t sich in
einem solchen Fall of't nicht feststellen, Der unheilvolle Ausgang ist
die Folge einer Kette von Ereignissen, an denen keiner der Charaktere
wirklich schuld zu haben braucht, 49 1In der Fabel will Lens also
seine dramatischen Figuren in ihrer gesamten Umrelt vorftthren und ent-
hifllen, Er bedient sich beim Bau seines Stlickes einer Vielsahl von
Episoden, Diese sollen seigen, daB die Personen von der Umrelt der-
art hin und her geworfen werden, dap ihre Handlungen mehr und mehr voa
ihrer Umgebung bedingt werden, Sie kUnnen nicht anders handeln,

Ein derartiger Handlungsablauf verzichtet auf Spannung, Die Be-
rechtigung dieser Feststellung 1X8t sich vielleicht an der typischena
menschlichen Reaktion bei Naturkatastrophen nachweisen, Unabhiingig
von dem Eindruck, den die Nachricht von einem Unglfick in uns erweckt,
vermiSt man jegliches Vorhandenmsein von Spannungselementen in einer
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Untersuchung derselben, Der Grund flir eine derartige Reaktion beruht
gweifelsohne auf dem Wissen, daB die Wirkung der Katastrophe auf tech-
nische Ursachen, wie veraltete Deiche (bei Uberschwemmungen zum Bei-
spiel), surlickzuffthren ist, In einem Zustand der Spannung befinden
wir uns nicht, es handelt sich vielmehr um eine Art gesteigerter Neu-
gier, vergleichbar mit der NervositXt eines Gelehrten, der eine wissen-
schaftliche Fihrte aufgenommen hat, die ihn zum Ort der Wahrheit
bringen soll, 50

Verallgemeinernd ausgedriickt: die Fabel des epischen Dramas ent-
behrt wohl des Elements der Spannung, w&hrend sie ein anderes drama-
tisches Element gewinnt,

das wir — da es von der Erregung bei der Gegenfiberstellung

einander widersprechender Zeugnisse gespeist wird — den drama-

;ischen I](:ntr;a: ::mle,:ﬂenne:txmt‘tnsgi der potentiell im

organg lag, 18 s getreten,

Crumbach fithrt als beispielhaft flir die Spannungslosigkeit im epischen
Drama Homers Epos an, an dessen Anfang schon der Ausgang angegeben
wird, nfmlich der EntschluB der GBStter, Odysseus heimzuffthren, 52
Dem Zuschauer des epischen Dramas wird ebenfalls gleich am Anfang der
Ausgang der Fabel mitgeteilt; gerade deswegen ist er auf viele Uber-

raschungen vorbereitet, In seinen Anmerkungen flbers Theater spricht

Lenz von einer "Reihe von Handlungen, die wie Donnerschlfge auf ein-
ander folgen", 53

Am Anfang vom Hofmeister weif man gleich, daB es nicht gut aus-
gehen kann, Lenz hat sich in der ersten Sszene, d.h, in LEuffers
Selbstgespriich, einen massiven Lacheffekt dadurch gesichert, daB nicht
blo8 erzZhlt, sondern von LEuffer selbst demonstriert wird, daB er
ein unrissender, sich selbst verkemnender, stutzerhafter Kauz ist, den
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man nicht "fUr voll" nimmt,

Nicht Spanmung, sondern "die Lust am Miterleben"™ wird in uns er-
regt, 54 per Zuschauer hat gerade in L¥uffers frappierender Selbst-
darstellung erlebt, was ffir ein Mensch er ist, Jetzt wird er mit
Lfuffers "viel freundlichen ScharrfiBSen" konfrontiert, und weiB nicht,
was er denken soll, hat LXuffer doch gerade {lber den Geheimrat gesagt:
®*Ich scheu ihn Zrger als den Teufel®, In der darauffolgenden Ssene
erfihrt der Zuschauer nunmehr von anderer Seite, nXmlich vom Geheimrat
und Major, daB man L¥uffer tatsZ¥chlich nicht "fUr voll" nimmt; daB
L¥uffer auBerdem Hofmeister bei der Familie Berg werden soll, und dab
man der Meinung des Geheimrats nach keinen Hofmeister braucht, In
der 3, Szene tritt LEuffer gegenflber der eitlen, koketten Majorin auf,
macht ihr auf sehr servile Weise Komplimente und wird alsbald als
schlechter Imitator adliger Manieren von ihr entlarvt: So ist das
Bild von LEuffer als einem 1Xcherlichen Menschen bestXtigt, Doch
gleichzeitig deutet sich bei der Frage nach L&uffers Gehalt schon an,
daB nicht alles in der adligen Welt in Ordnung ist, Dann wird LEuffer
wie ein Bediensteter in Gegemrart des neu angekommenen Grafen Wermuth
gedemlitigt und auf sein Zimmer geschickt, weil er es gewagt hat, sich
ins Gespriich zu mischen, Noch nicht genug, so sieht der Zuschauer
nach L¥uffers Abgang, wie sich die Majorin 1%cherlich macht, In der
nXchsten Szene, in der er seinen Sohn miShandelt, lernt man den Major
von seiner brachialen Seite kemnen, Auch drickt er LEuffers Gehalt
weiter herunter und biirdet ihm neue Pflichten auf, Und so geht es
weiter im Drama: Der Gegensatz swischen Privilegierten und Nichtpri-
vilegierten, d,h, zwischen dem herrischen Adel und dem kriecherischen
Birgertum, sowie die UmmBglichkeit aller, sich von den
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gesellschaftlichen Konventionen zu befreien, wird immer wieder vorge-
fUhrt, Damit soll gezeigt werden, da8 die Fabel des epischen Dramas
*in solchem Reichtum, in solcher Flllle" einsetzt, "daB wir das Neue
wittern und die Gier danach steigt: Es lohnt sich aufzupassen®, 55

Die Fabel des klassischen Dramas hat

eine v8llig andere Funktion,,,, Hier 1ZBt der Dichter weder

sich noch uns Zeit, ihre Einzelheiten zu geniefien, da alles

unaufhaltsam dem Ziele entgegendringt, mitleidend werden wir

mitgerissen, 56

Spannung hitte Lenz gleich in der ersten Szene erregt, wenn dem
Leser oder Zuschauer darin mitgeteilt worden wiire, daB LEuffer Aus-
sichten auf eine Hauslehrerstellung bei der Familie des Majors habe,
Dann wiren seine kriecherischen KratzifiiSe verstZndlich gewesen, Da
die Hofmeisterposition keﬁo Erwvfhnung im Monolog findet, erregt
Liuffers bertriebene Uaterwllrfigkeit Neugier,

Die einffthrenden Worte, spXtestens die erste Ssene eines epischen
Theaterstlickes, sind auf einen Zweck ausgerichtet: das Gesetz der
Kontraste, das dem Gesamtstlick sugrundeliegt, deutlich zu machen, 57
Wir wissen schon aus LEuffers ersten Worten, daS er Lehrer werdea will,
was zu jener Zeit ein normaler Beginn ftr den fertigen Theologie-
Studenten war, Gleichzeitig fX11t uns seine Unfertigkeit, seine Un-
tauglichkeit auf, Fast unbewuBt dr¥ngt sich die Frage auf: Der soll
Lehrer werden? Wer wilrde ihn schon anstellen?

Die Fabel des Epischen Dramas zeigt uns die Widerspriich-
lichkeit des Vorgangs in einer so gesteigerten Flllle des Sehens-
verten, daB wir in eine lustvoll erhBhte Aufmh-ebereitscga.tt,
sogar in eine Bereitschaft mitzuhandeln verset:zt werden,

Trotz aller Wucht der ersten Sgzene bleibt die Fabel nicht dabei
stehen; ihre Fitlle, die sich nicht knapp wiedergeben 1X8t wie im

klassischen Drama, 59 dringt auf Entfaltung, Versucht man, sie kurz
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zusammenszufassen, so stB88t man alsbald auf Schwierigkeiten, Gehen wir
von dem Eindruck aus, dem die erste Szene in uns erweckt hat, Ist die
Fabel des Dramas die Geschichte eines Ignoranten, der Erzieher werdem
will? Nein, das weiB der Leser, Wie steht es damit, daB der Major
LZuffers Anstellung als Hofmeister erwgt? Entfaltet sich also die
Fabel als der Lebenslauf des Hofmeisters LZuffer? Auch nicht, Aber
schon die Erfahrung, daf Liuffer mBglicherweise die Position bekommt,
erregt unseren Widerspruch, kennen wir ihn doch schon als einen etwas
verwvunderlichen jungen Mann, Eine derartige Kontrastierung empfinden
wir als widerspriichlich, Und diese Funktion hat die Fabel des
epischen Dramas: sie will nach Crumbach eine solche Reaktion des
Widerspruchs, der EmpBrung, der Rebellion in uns hervorrufen, 60 yna
wvir begegnen Widerspruch auf Widerspruch im Hofmeister, Noch in der-
selben Szene offenbart sich, daB Major Berg sich gar nicht #fberlegt
hat, was der Hofmeister seinen Sohn lehren soll: "Das werd ich ihm
alles schon zu seiner Zeit sagen", was die folgende Entgegnung des
Geheimrats provosiert: "Das heiBt: du willst Hofmeister deines Hof-
meisters sein®,

Sodann werden die Weichen neu gestellt, L¥uffers Behandlung,
Aufgaben und Gehalt sind miserabel, Er wird also von Adligen ausge-
beutet? Das allein wilre die Fabel? Warum bleibt er dann mehr als
zwei Jahre bei der Familie? Er hat Heiratsabsichten auf die Familien-
tochter, Warum zeigt er sich aber so mimosenhaft ihr gegenflber?
Warum hat Lenz die dramatische Figur Fritz eingef@thrt? Welches Bild
hat man von Gustchen in der Liebessszene, da wir ja wissen, daB sie
ihrem Fritz einen Liebeseid geschworen su haben meint? Welchen Zweck
erfilllen die neuen Figuren Wenseslaus, Lise, Roitur et al,? Und so
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geht es weiter im Drama, Die Fabel weicht jeglicher kurzen Zusammen-
fassung aus, Wenn wir nicht wiidten, daB es die Funktion der Fabel ist,
die ganze Widerspriichlichkeit des Vorgangs zu demonstrieren, so wilrde
uns die groBe Stofftlle des Dramas in Verwirrung versetzen,

Welche Wirkung haben die Szenen im Drama aus der privaten Sphire
der Menschem auf uns, etwa die Liebesszene zwischen LEXuffer und Gust-
chen, die Kastrationsszene, die Szene, in der LX¥uffer Lise seine
leidenschaftliche Liebe erklfrt? Werden sie uns auch nicht noch mehr
in einen Zustand von hB8chster Neugier, in eine "lustvoll erhbhte Auf-
nahmebereitschaf't® versetzen?

Wir kommen zu der letzten Funktion der Fabel im epischen Drama,
die Crumbach als "den Auftrag zur Bildung einer Gegen f a -
belw 61 charakterisiert,

Crumbach fUhrt aus, daB nicht nur die Fabel selbst, sondera auch
die Verteilung der Akzente heftigen Widerspruch errege, da der Zu-
schauer die Parteinahme des Dichters erwarte, Er wolle die Urgegen-
sftze der Welt als ein Spannungsfeld erleben; dabei halte er Objekti-
vit&t fr Selbstmord, "Vom Dramatiker fordert er eatschiedenes Ur-
teil®, 62 pei den Dramatikern des epischen Theaters ist es anders:
Ihnen geht es darum, den Kontrast in hBchstaBglicher Reinheit darzu-
stellen, So erstreben sie eine objektive Haltung, 63 pie objektive
Haltung mflsse allerdings erkfimpft werden; denn der Dichter nehme ja in
Wirklichkeit individuell Stellung, 5¢ Lesen wir hierzu als Kommentar,
was Lenz 1775 an die Griifin La Roche schrieb: *Uberhaupt wird meine
Beaflhung dahin gehen, die Stinde darsustellen, wie sie sind; nicht,
wie sie Personen aus einer hGheren Sphitre sich vorstellen®, 65 win
seiner Bemflhtheit um ,,., Distan:z wihlt® der epische Dramatiker
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deshalb, je klarer er die Struktur der von ihm gewZhltea Form

erkannt hat, um so entschiedener die Methode, die dem eigenen

Herzen nahestehende Sache als die schwichere zu demonstrieren,

Stets wird er das stZrkere Geschfitz der Gegenseite zuteilen,

wird die Vertreter seiner Interessen oft mit fast Ubertriebenen

SchwZchen behaftet zeigen und seine ganze Kunst daran wenden,

der bBsen Seite liebens- oder doch anerkennenswerte Zfige zu

verleihen,

Als echter Demonstrant weiB er um die 'Psychologie der

Masse', die stets die Partei des Schwicheren ergreift; will

er einen solchen Effekt erzielen, mu8 all seine Kunst darauf

gerichtet sein, den positiven Pol seines Kontrastes vielleicht

sogar offenkundig ungerecht zu benachteiligen, 66

So ist die den positiven Kontrastpol vertretende Figur LEuffer
fr den Zuschauer von Anfang an als ein unwissender, sich selbst ver-
kennender, geckenhafter, nicht "fiir voll® zu nehmender, junger Mann
abgestempelt, Zweifellos wird mancher auch behaupten, er sei durch
und durch ein BUsewicht, weil er die ganz unschuldige Familientochter
verfihrt habe, und dazu noch wohl pervers, weil er versuche, sich an
dem BauernmXdchen am Ende des Dramas zu vergreifen und es auch hei-
raten wolle, GemZ8 den Forderungen Crumbachs erscheint der Gegenpol
im grofen und ganzen gar nicht unsympathisch, Der Major ist zum Bei-
spiel trotz gelegentlicher, gewalttXtiger Anwvandlungen, die durchaus
zu ilm in seiner Eigenschaft als poltriger miles gloriosus passen, ein
herzensguter Mensch, Seine Frau wirkt ungeffhrlich, weil sie sich so
1%cherlich-dumm benimmt, Wenzeslaus geigt sich meist als schrullig
und pedantisch und der Geheimrat tritt an verschiedenen Stellen als
Verfechter notwendiger Reformen auf, Darum wird es dem Zuschauer
nicht leicht fallen zu erraten, flir welche Figur oder Figurean der
Dichter eingenommen ist, "Die Fabel wirkt" also "im Zuschauer so, daB
er gezwvungen ist, sich s e i n ¢ Meinung szu bilden", 67
Der Richtung der dramatischen Fabel entgegengesetszt "wichst also in

uns etwas ganz Selbst&ndiges®: 68 Der Zuschauer lacht L&uffer zwar
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aus, aber er stellt sich innerlich auf seine Seite, Obwohl sich
LZuffer nZmlich als 1%cherlicher und unzulf#nglicher Mensch erweist,
wird ihm von der Welt bler mitgespielt als umgekehrt; d,h, im Innern
des Zuschauers spielt sich eine Art Richtigstellung ab: er erkennt
den Mangel und gleichzeitig das Bedlirfnis nach Verbesserung in der
Welt, Dieser ProzeB ist die "Gegenfabel™, Der Zuschauer des epischen
Dramas

wird ,,. in seinem privaten Bereich sein Verhalten Zndern und

seine Mitmenschen eines echten Anschauens fir Wert halten,

Wie lange das Erlebnis nachwirkt, hZngt von der Potenz des

erkennenden Geistes ab, DaB die Dramen des Epischen Theaters

auf unser Tun einen stZrkeren EinfluB gewinnen, liegt daran,

daB w i r — ohne die Hilfe des Dichters — entscheiden

mflssen,

Ein letztes Problem im Zusammenhang mit der Fabel bleibt noch zu
erSrtern, Die Kontrastpole im epischen Drama sollen gleichwertig
sein, 70 Durch das doppelte Ende im Hofmeister wird jedoch der posi-
tive Pol geschw@cht: LZuffer bekommt zwar voraussichtlich eine Frau,
aber wir wissen schon, daf das keine richtige Ehe sein kann, Und der
zweite, forciert gllickliche Ausgang in den Familienszenen erregt auch
unser MiSfallen, Aber gerade dadurch werden wir angeregt; durch
unsere aktive BeschZftigung wird die Gleichwertigkeit der Pole wieder-
hergestellt, "Die Gegenfabel, die sich der wirklichen zuwider in
der Seele des Zuschauers gebildet hat, ist auf eine Weltverbesserung

gerichtet"™, 71 dije es Liuffer erlaubt, in dieser Welt zu existieren

und sich natlirlich zu entfalten,



3, KAPITEL
DIE HANDLUNG

Der Begriff der Zeit

Im klassischen Drama ist die Zeit ein Rahmen, in dem sich die
Handlung vollzieht, die nach einer in der Zukunft liegenden Idee, dem
Ende des Dramas, ausgerichtet ist, Die Zeit ist also auf die Zukunft
gespannt und ist folglich ein Element der Gespanntheit im klassischen
Drama, mit anderen Worten: ®Das Spannungsdrama ist ,,, teleologisch
orientiert, verachtet die Vorzeit und sieht das Heil in der Zu-
kunftw, T2

Im epischen Drama hat die Zeit als ein strukturbildendes Element
eine der Handlung untergeordnete Funktion:

Als Formgesets der linearen Handlungserstreckung erkennen
wir die Polarit&t zwischen dem 'Jetzt und Vorbei' und der Ewig-
keitsdauer, das heifit, es wird die gezeigte Linie als Teilstlick
mitsamt ihrer gedachten VerlXngerung in die Unendlichkeit er-
kannt, GemX8 ihrer fragmentarischen QualitEt ist sie weder
im Anfang noch im Ende festgelegt, doch wird der Anfang sorg-
f&1tig gewXhlt, um ihre Tendenz zu offenbaren; das Ende aber
muB, soll das Formgesetz integriert werden, in d;g Unendlichkeit
wveisen, ein AbschluB in der Zeit ist unmdglich,

Manches wird schon an diesem Begriff aufgefallen sein, was nicht
nur der Funktion der Zeit, sondern auch dem Wesen des Spannungsdramas
widerspricht, Zunfchst hat das epische Drama kein Ende, d,h, keinen
¥AbschluB in der Zeit", Nunm wird auch im Spannungsdrama mit dem
Mittel des Kontrastes gearbeitet, z.B, zwischen Gut und BUSse, Himmel

29
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und HS1le, Gott und Teufel, Aber diese GegensXtze werden — setzt man
den Begriff der Spannung voraus — im Ende ausgesbhnt, d,h, es wird ein
Ziel erreicht, Weil aber die Handlungserstreckung im epischen Drama
eine "in die Unendlichkeit" weisende, "lineare® ist, kommt die Ge-
spanntheit nicht zur Geltung, Das bedingt ein weiteres Problem, das
Crumbach mit dem Ausdruck "fragmentarische QualitXt" kennzeichnet,
Wenn dem so ist, scheint eine AuflBsung der Handlung in eine Kette von
Episoden und der Eindruck epischer Breite unvermeidbar,

Ein solches Drama wZre durch das Fehlen der KausalitXt gekenn-
geichnet, Diese macht sich schon gleich in der ersten Szene des
Hofmeisters bemerkbar, Fritz Boettger schreibt:

An Stelle des streng kausalen Handlungszusammenhangs, in
dem kein Glied fehlen darf, gibt er dramatisch bewegte Aus-
schnitte aus dem Leben, wichtige Augenblicke eines Geschehnisses,
Komplexes in der Erwartung, daB sich die wesentlichen Bilder,
gleichsam Aufnahmen der Hauptmomente einer Geschichte, in der
Phantasie des Lesers oder ZuhBrers von_selbst zu einer zusammen-
h&ngenden Geschehnisreihe verkniipfen,

So milssen solche Erw&gungen nicht nur bei der Untersuchung der
Zeit an sich, sondern auch bei der Gesalthgndlung im epischen Drama
mit berflcksichtigt werden, Sie haben auBerdem konkrete Bedeutung fir
den Hofmeister; mancher Leser wird sich des Eindrucks nicht erwehren
klnnen, da8 das Drama aus gar zu vielen lberflitssigen Episoden besteht,

In Lenzens theoretischen Schriften findet sich keine solche
Definition der Zeit wie die von Crumbach, So wollen wir uns jetzt dem
Hofmeister zuwenden,

Fir die Behandlung der Zeit sind im Drama Anfang und Ende beson-
ders aufschluSreich, Daher gilt es zu seigen, daf die lineare Hand-
lungserstreckung im Drama “weder im Anfang noch im Ende festgelegt”
ist, und daB “der Anfang sorgfXltig gewXhlt" ist, um die Tendenz der

Handlungserstreckung su offenbaren,
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Wir gehen zunZchst von den rein zeitlichben VerhXltnissen aus,
Der Versuch, den zeitlichen Rahmen des Beginns zu bestimmen, schligt
fehl, Die Anfangsszene gibt keine Auskunft darffber und die zweite
erschwert die Aufgabe eher, denn die Frage, die sich dort erhebt,
lautet: Hat LIuffer schon am Anfang von seiner neuen Position gewuBt?
Und in den restlichen Szenen des 1, Aktes verhXlt es sich nicht
anders, Alles, was man bezfiglich des Zeitablaufes vermuten kann, ist,
daB die Zeitabst&nde zwischen den Szenen kurz sind, Weitere Hinweise
bieten sich nicht an, Die gleiche Erscheinung geichnet sich aber auch
am Ende, also vornehmlich im 5, Akte ab, w¥hrend die dazwischenlie-
genden Akte andere zeitliche VerhXltnisse aufweisen, In ihnen finden
sich viele aus dem Zusammenhang zu schliefende Zeitangaben, Im 2, Akt
ist die Zeitspanne relativ flberschaubar, Zweimal wird von den "Hunds-
tagen® gesprochen, d,h, von der Zeit zwischen dem 24, Juli und dem 24,
August (3, und 6, Szene), Es kann angenommen werden, da8 die beiden
ersten Szenen den weiteren Szenen im Akt nahe stehen; in der 1, Szenme,
dem Gespriich zwischen Pastor Liuffer und Geheimrat Berg, wird LEuffers
Brief erwfhnt, In der 5, Szene teilt LXuffer Gustchen die Antwort des
Geheimrats auf den Brief mit, Die 7, und letzte Szene (GefZXngnisszene)
h¥ngt zeitlich insoweit mit dem restlichen Akt eng susammen, als wir
wissen, da8 PZtus in der 3, Szene groBes Pech mit seiner Wirtin gehabt
hat, Im 3, Akt findet alles am selben Tag statt, 1IV,1 setzt ein Jahr
nach dem 3, Akt ein, Szenen 2 bis 5 spielen sich gwei Tage sp&ter
ab, wikhrend die 6, und letste Szene und der ganze 5, Akt geitlich
unbestimmbar sind,

Wohl sehen wir, das die seitlichen Umrisse am Anfang und Ende
verwischt sind, Folglich erhebt sich die Frage nach dem Zweck dieser
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zeifl.‘lch nicht festgelegten Endpunkte des Dramas, Als Antwort bieten
wir die folgende, noch unbewiesene Annahme: Hauptgrund fir das Fehlen
eines Anfangs und Endes im Hofmeister ist, daB sich die Figuren darin
nicht von den VerhZltnissen in der Gesellschaft zu befreien vermbgen,
Es ist dies die Tendenz der Handlungserstreckung, die den Anfang des
Dramas bedingt und sich bis zum Ausgang des Handlungsverlaufes mani-
festiert, GelZnge den Figuren eine Befreiung, so wire damit dem
dramatischen Werk ein Ende gesetzt, Ebenfalls wire der Grundkontrast
im Hofmeister aufgehoben; ein solcher Durchbruch aus den gegebenen
gesellschaftlichen VerhXltnissen heraus brichte die MBglichkeit mit
sich, sich als Mensch zu entfalten und so auf eine bessere Gesell-
schaf't hinzuarbeiten,

Wir wenden uns zunZchst dem Beginn des Dramas zu, Laut Crumbachs
Behauptung zeichnet sich wahrhaftig in der 1, Szene kein Anfang ab,

Es ist ersichtlich, daB8 LXuffer sich nach einer Stellung umsieht, aber
aus seinem Monolog geht hervor, daB er arbeitslos ist, Wir hBren mur
von seinen wenig fruchtbringenden Reflexionen, Man fragt sich, was
soll das ganze Gerede, es geschieht ja nichts, Es sind aber seine
Betrachtungen, in denen seine verwickelte Lage erSrtert wird; u.a,
kann er nicht mit finanzieller Hilfe von seinem Vater rechnen und der
Geheimrat will ihn nicht als Stadtschullehrer annehmen, Im Laufe
dieser Selbstbetrachtungen LEuffers tritt seine Ratlosigkeit klar zu-
tage, Diese deutet die Tendenz der Handlungserstreckung an,

Die 2,, provokatorisch wirkende Szene, die wenig Handlung bringt,
erscheint episodenhaf't, was ﬂbrigoné auch bei der 1, sutrifft, Die
Kombinationsffhigkeit des Zuschauers wird stark strapaziert, Er
weiB, daB L¥uffer vorher kein Interesse an den Tag gelegt hat,
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Hofmeister zu werden, ja, diese MBglichkeit nicht eimmal erwogen hatte,
Hier wird jedoch von seiner Anstellung als von einer vollendeten Tat-
sache gesprochen, Und wenn dem so ist, warum sprechen dann der Major
und der Geheimrat ihn nicht an? Was flir ein Verhalten wire das, dem
neuen Hofmeister gar nichts von seiner Stellung zu sagen? Oder, so
wird man sich Ulberlegen, weiB LX¥uffer #ilberhaupt davon? Darauf lieSe
sich freilich kein Reim machen,

Erst die 3, Szsene verschafft Klarheit darliber, L&uffer wird Hof-
meister, weil sein Vater sich daflir entschieden hat, So ist es wohl
mBglich, daB L¥uffer vorher darllber nicht informiert war, Indem er
sich jedoch ftigt, offenbart er — was sich bei ihm wiederholt — sein
UnvermBgen, sich von den gesellschaftlichen Gegebenheiten, in diesem
Fall dem auf eigener Erfahrung beruhenden Entschluf seines Vaters, su
distanzieren, Hier wie in der 4, Szene wird ohne viel Umschweife
deutlich, daB LE¥uffer die MBglichkeit der PersBnlichkeitsentfaltung
durch seine adligen Herren genommen wird, Auch in der 5, und 6, Ssene
des 1, Aktes manifestiert sich diese Tendens der Handlungserstreckung,

Betrachtet man jedoch den 1, Akt im Zusammenhang mit den Akten
2, 3 und 4, so scheint sich etwas su ergeben, was als ein spannungs-
dramatisches Element anzusehen ist: in diesen Akten bilden sich geit-
liche Gruppierungen heraus, und zwar derart, daB der 1, Akt haupts¥ch-
lich als Einfhrung in die besagten Akte zu dienen scheint, Das liefe
auf Zielstrebigkeit des Dramas schlieSen, Sehen wir uns das Drama
unter diesem Aspekt an,

Ist der 1, Akt einf@thrend, so hat die nunmehr einsetsende, zeit-
liche Anordnung der Szenen im 2, Akt den Sinn, die zwei Jahre dauern-
den, sich entwickelnden und sich suspitzenden Ereignisse seit L¥uffers



34
Anstellung vorzuftthren: LZuffer hat seinen Heiratsplan ausgesonnen,
der zu einer Liebesafffire fithrt, weil es Gustchen so will, Fritz und
Gustchen hatten in I,6 dem Geheimrat versprochen, sich nur offene,
nicht heimliche Briefe zu schreiben, Fritz schreibt jetzt einen Brief
an seinen Vater, weil das die einzige MBglichkeit ist, mit Gustchen in
Verbindung zu bleiben, Gustchen hat aber von diesem Zeitpunkt an wohl
diesen und auch alle weiteren briefe von Fritz nicht zu lesen be-
kommen, PXZtus gerXt in geldliche Schwierigkeiten und muB die Flucht
ergreifen, w¥hrend Fritz fir ihn ins GefZngnis geht,

Im 3, Akt begegnet ein ganz anderes Zeittempo, Gustchem und
L¥uffer werden entdeckt, Sie fliehen und werden vorfolgt, Der Ge-
heimrat erhXlt von von Seiffenblase einen falschen Bericht {iber seinen
Sohn und P&tus, Ein tatsfchlicher Zeitablauf von mehr als zwei Jahren
wird also an einem einzigen Tag zerstdrt,

Wenn sich auch noch im 4, Akt im Unterschied zum 5, eine zeit-
liche Anordnung feststellen 1X8t, so ist das nunmehr im Hofmeister
verhfltnismEBig belanglos geworden angesichts einer neuen Erscheinung,
die sich schon im 3, Akt abzeichnet und im 4, und 5, Akt den Ausschlag
gibt: die dramatischen Figuren fangen wiederholt von neuem an, In
fbereinstimmung mit der Tendenz der Handlungserstreckung bekunden die
Figuren in ihrem Neubeginnen ihren Glauben daran, daB sie sich von den
tatsfichlichen VerhXltnissen in der Gesellschaft 18sen kbnnen, Das
gelingt ihnen aber nicht, Zieht man die SchluBfolgerung daraus, so
mliBte sie lauten, daB kein Ende im Drama stattfindet; ein solches Ver-
halten der Figuren lieBSe sich als eine bis ins Unendliche reichende
Handlungskette beschreiben, Die Zeit b8t ihre im Sinne des klas-
sischen Dramas erforderliche zielstrebige QualitXt ein, wemn in ihr
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dauernd neu begonnen wird, Dieser Eindruck wird dadurch verstirkt,
daB im 5, Akt Zeitangaben fehlen,

Im 3, Akt ist ein Neubeginn oder zumindest der Wille dazu bei
Gustchen, L¥uffer und dem Geheimrat deutlich sichtbar, Uber Gustchen
erffhrt man in diesem Akt nichts NXheres, sie mud aber aufgrund ihrer
Lage neu beginnen, L&uffer freut sich ber seine neue Freiheit und
bekosmt auch eine Stellung als Hilfslehrer, Nachdem der Geheimrat die
verleumderische Nachricht ber Fritz gehBrt hat, entschlieBt er sich
zu "fasten und beten", d,h, er will sich als Bifier einen neuen Anfang
setzen, Im 4, Akt ist es auch nicht anders, In IV,1 hSrt man, daB
Fritz aus dem Geffngnis entkommen ist, Er beginnt also auch wieder
ein neues Leben, In derselben Szene sagt der Major, er wolle seine
Frau verlassen, um auf russischer Seite gegen die THrken zu kimpfen
und zu sterben, Gustchen bricht auf, um Verzeihung von ihrem Vater
zu erbitten, Rehaar schickt seine Tochter nach KBnigsberg, weil ihr
Ruf zuhause hin ist, Im 5, Akt will LZuffer nach seiner Selbstent-
mannung “wieder anfangen zu leben", Im doppelten Ende des Dramas ist
dieses Phnomen ebenfalls ansutreffen, LZuffer will Lise heiraten,
was als neuer Anfang gilt, In den Familienszenen kehren Fritz und
P&tus zurlick und fast s@fmtliche Mitglieder der Familie Berg kommen zu-
sammen, um neu anzufangen, Der Geheimrat und der alte PXtus vergeben
den SBhnen, dem alten PZtus wird von seiner Mutter verziehen, der
Major hat susammen mit Gustchen BufSe getan und Fritz und Gustchen
wvollen zusammen das SGhnchen aufziehen, Das Ende des Dramas bringt
also keinen AbschluB, sondern einen Anfang; die Figuren halten immer
noch an dem Irrglauben fest, daB sie sich vom Gesellschaftssystem
freimachen klnnen, und beginnen also wieder von neuem, Das Drama
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hat aber schon die Nichtigkeit eines solchen Glaubens wiederholt er-
wiesen, So bieten die Familienszenen einen potentiell reichen N&Zhr-
boden fUr den unaufhBrlichen Weiterverlauf der Handlung, Bei dem Aus-
gang der L&uffer-Handlung war es nicht anders, Was ist vomn einer
solchen Ehe zu erwarten? Gerade die Tatsache, daB es dazu gekommen
ist, zeigt, daB die Handlung fortgesetzt werden kann, Wir glauben, in
diesem Zuge des Nichtendenkdnnens die Erflllung der Behauptung zu
sehen, nach der das Ende des epischen Dramas "in die Unendlichkeit®
weist, "Ein AbschluB in der Zeit" findet nicht statt,

Noch haben wir uns nicht mit der zeitlichen PolaritXt zwischen dew
*Jetst und Vorbei® und dem Ewigen befaBt, In der VorfUthrung des
Brigen, das oft blitsschnell auftaucht, '° will der epische Drama-
tiker die Beschrinktheit der Jetstseit zum Ausdruck bringen, "BewuBt-
machen will er den Punkt Null der Alltagszeit, unnatirliches Verbrd-
seln der uns von Gott gegebenen Spanne®, 76 Das erste Beispiel fiir
diese Haltung findet sich in III,3, Wenn dem Geheimrat vom verleum-
derischen von Seiffenblase und dessen Komplicen und Hofmeister mitge-
teilt wird, was sein Sohn angestellt haben soll, weif er nichts
anderes zu tun, als zu bliBen, Durch seine eigene Aussage ("Essen Sie:
ich will fasten und beten") gibt er su erkennen, daB er in den Gewohn-
heiten des Alltags keinen Trost mehr finden kann, und da8 er sich
deswvegen dem Ewigen zuwendet, Das BewuBStmachen des Punktes Null der
Alltagszeit bedeutet aber nicht, daB den Figuren im epischen Drama
eine solche Einsicht und vor allem deren Verwirklichung gelingenm wird;
ein solcher Vorgang liefe auf eine Entscheidung fUr einen der Pole und
also einen "Abschluf in der Zeit®™ hinaus, Dieses Anliegen des
epischen Dramatikers richtet sich an die Zuschauer, Als NEchstes
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erhebt sich die Frage, woran nach Crumbach Jetzt und Ewigkeit zu er-
kennen sind, "Im Jetzt ... ist es unser Alltag, in der Bwigkeit ...
sind es unsere Gedanken und TrXume, die sich in ihrer Gespaltenheit
manifestieren”, T FMr sich genommen bedeutet die Reaktion des Ge-
heimrats, daB er sich der Beschrinktheit der Jetstzeit und der Bedeu-
tung des Ewigen bewuBSt geworden ist, d,h, die beiden Kontrastpole sind
deutlich zu erkennen, In dieser Erkenntnis kUnnte eine Entscheidung
fUr das Ewige liegen, Wie sieht sie aber aus? Der Mann der unbe-
dingten Freiheit, flir den er sich im Gesprich mit Pastor LEuffer aus-
gab, findet, daB ein "Gericht Gottes fiber gewisse Familien"™ sei, "die
VEter mlgen tun, was sie wollen®, Auch {iberlegt er sich, ob er diese
beunruhigende Nachricht nicht durch die Ausschweifungen seiner Jugend
verdient habe, Hier seigt sich die Gespaltenheit in seiner Demkweise,
Diese Gespaltenheit liegt aber viel tiefer, Fasten und beten besagt
eigentlich, daB man BuBe tut, wiedergutmacht, Der Geheimrat bleibt
aber bis auf das Ende des Dramas trotz seines 1Bblichen Vorsatses der
miBlichen Lage seines Sohnes gegenflber hart: Obtwohl er nimlich seine
BEwvigkeitserkenntnis in die Tat umgesetst hat, indem er betete und
fastete, kann das allein nicht genfigen, solange er seinem Sohn nicht
vergibt, Die Gespaltenheit bezfiglich des Kontrastes zwischen Jetzt
und Ewig weist also linear "in die Unendlichkeit®,

In IV,2 hatte Gustchen im Traum — Einbruch der Bwigkeit — gesehen,
wie ihr Vater "sich die weiBSen Haare ausrif", er hatte "Blut in dem
Augen”, wankte, "warf sich auf die Erde und blieb tot liegen®, Gust-
chens Gespaltemheit offembart sich in ihrem EntschluS, sofort su ihres
Vater surlicksukehren, Die alte Marthe ist dagegen, da8 Gustchenm in so
schwachem Zustand das Wochenbett und den SHugling verl8t, SchlieSlich
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will sie selbst fir Gustchen ins Dorf, Das MEdchen sieht aber die
Richtigkeit dieses Vorschlages nicht ein, Auch vermag die Entgegnung
der alten Frau, da8 Triume "grade das Gegenteil bedeuten", sie nicht
zu Uberzeugen, dad sie dort bleiben soll, Und tatsZchlich fXllt sie
auf dem Heimvege ermattet nieder und wirft sich mit ihren letzten
Kriften in den Teich, Ihr Vater, der zuffllig vorbeikcmmt, rettet
sie,

Die beiden obigen Beispiele lassen ebenfalls erkennen, daB die
Polarit&t swischen Jetzt und Ewig sich of't zeigt, wenn eine drama-
tische Figur neu beginnen will, Auch andere solche F¥lle klnnen ange-
fohrt verden, In V,10 betet LEuffer auf Wenseslaus' Geheif um Er-
leuchtung, wihrend Lise hereintritt, Die ersten Worte, die er an sie
richtet, als er sie sieht, lauten: "Du hast eine Seele dem Himmel ge-
stohlen”, Danach macht er ihr einen Heiratsantrag, In der letzten
Familienszene spricht der Major viel von der BuSe, Man fragt sich je-
doch, wieviel Wert diese BuBe hat, demn der Eindruck, den die Beteue-
rungen des Majors hinterlassen, ist, daB er BuSe getan hat, um Gust-
chen Gesellschaf't su leisten, Ferner scheint er die BuBe als solche
infrage su stellen, wenn er versichert, daB Gustchen "wie keine Nonne
und kein Heiliger®” bereut habe, und dann hinguffigt: “Aber was ist zu
machen? Sind doch die Engel aus dem Himmel gefallen®,

Vor allem die letste Ssene im Hofmeister verdeutlicht die Polari-
t&t zwischen Jetzt und Ewig und deren Erstreckung in die Unendlich-
keit, Die Menschen bleiben, trots ihres Strebems nach Erfassung des
Brigen, der Jetstzeit verhaftet, weil ihre Gespaltemheit sich in alle
Zeiten, jetst und in Bwigkeit, projiziert,
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Der Begriff des Raumes

"Die Funktion des Raumes ist untrennbar mit jener der Zeit ver-
bunden® ; T8 der Raum dient also auch der Vorfihrung der Polarit&t im
epischen Drama, Nur handelt es sich beim Raumbegriff um den Kontrast
zwischen "Enge und All", L Mit "Al1" wire die angestrebte LUsung,
d.h, das harmonische Ganse, gemeint, Beim A1l — Crumbach spricht
eigentlich von der "Ewigkeit des Alls" 80 una bringt damit die Untrenn-
barkeit von Ewigkeit und All zum Ausdruck — verhklt es sich jedoch wie
bei der Ewigkeit: die "Gedanken und Triume® der Menschen gzeigen sich
"in ihrer Gespaltenheit®, 8l §o weitet sich die immer wieder vorge-
fihrte Enge des Hier "sum Aspekt allumfassenden Schicksals*, 82 d.h,
zum All aus,

Eine Sichtung doa Hofmeisters ergibt, daB das aus 35 of't sehr
kurzen Szenen bestehende dramatische Werk 31mal den Schauplatz wech-
selt, Nur vier Szemen finden auf der StraSe (I,1 und 2, II,1 und V,4)
und drei Szemen in der Natur (IV,4 und 5 und V,2) statt, Sonst stellt
die Blthne ausschlieSlich Rumlichkeiten dar, Welche Bedeutung eine
so geartete Raumausstattung hat, gilt es in Verbindung mit Crumbachs
Behauptungen zu untersuchen,

Der Zuschauer lerat L¥uffer in der Anfangsssene auf der StraSe
kennen, Wir glauben und hoffen su seigen, diese Raumbesonderheit will
ausdricken, da8 LSuffer nirgendwo hingehBrt, Er hat ja zu diesem
Zeitpunkt kein eigentliches Zuhause mehr und auch noch keine Positiom,

Der erste Versuch einer LBsung fUr LEuffer, d,h, das erste Mal,
daB sich das A1l im Drama offenbart, ist in der Familie des Majors
dargestellt, Hier hat er eine feste Anstellung und die Gelegenheit
sich zu entfalten, indem er in seinem Beruf aufgeht und sich mit dem
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Leben in der adligen Welt vertraut macht, wie es sein Vater gemacht
hatte, Man weiB jedoch, daB solche Erwartungen nicht der Wirklichkeit
im Hause Berg entsprechen, LXuffer hat weder im geistigen noch im
physischen Sinne Freiheit; die zur Persdnlichkeitsentfaltung erforder-
lichen Voraussetzungen fehlen,

Die Bithnenbilder und -anweisungen sowie der Text in den bei der
Familie Berg sich abspielenden Szenen lassen die Funktion des Raumes
deutlich hervortreten: Enge, Ausbleiben einer LOsung fir L&uffer,
verden demonstriert, In 1,3, der ersten betreffenden Sgene, hat man
sich den wohl reich und rokokohaft ausgestatteten Raum, "Der Majorin
Zimmer®, groB zu denken, Dieser SchluB ist aus einer Regiebemerkung
fiber den Auftritt des Grafen Wermuth zu ziehen: "nach einigen stummen
Komplimenten®, Das mehrmalige Verbeugen setzt einen ziemlich groBen
Raum voraus, falls nicht eine andere dichterische Intention wie Komik
oder Ironie damit verbunden ist, Das ist an dieser Stelle nicht er-
sichtlich, Graf Wermuth schreitet wohl flber die ganze Blthne, um an
das Kanapee zu gelangen, auf dem die Majorin sitzst, Das Geftthl der
physischen Enge entwickelt sich sofort in dem jungen Hofmeister, weil
der Graf seinen Plats auf dem Sofa einnimmt, Er bleibt laut den Btth-
nenanveisungen "verlegen stehen", Kurz danach fertigt ihn seine
Herrin schroff ab und beordert ihn auf sein Zimmer, Es gibt keinen
Platz fGr ihn in der groBSrfumig angelegten, adligem Welt,

Der Schauplatz der darauffolgenden Szene ist LEuffers Zimmer,
Hier werden — laut den Blthnenanweisungen — er und der Familiensohn
Leopold von Major Berg Uberrascht, Letsteres Zeitwort macht klar, daB
man sich L¥uffers Raum als sehr klein vorzustellen hat, sonst wire die
MBglichkeit einer solchen Uberraschung nicht gegeben, Hier sorgt die
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Bllhnenausstattung fir dea Eindruck der Enge, in der LZuffer lebt,
AuBerdem darf er das Zimmer im Grunde nicht sein eigenes nennen; der
Major tritt einfach unangemeldet herein und LXuffer muS dort Leopold
Unterricht erteilen,

Die Gespaltenheit in LXuffers Denkweise manifestiert sich im
Brief an seinen Vater, aus dem hervorgeht, da8 er Gustchen heiraten
will, um seinen gesellschaftlichen Stand zu verbessern, Auch das wire
eine L3sung - ein "Sicheinfligen" in die Harmonie des Alls —, die er
nicht unversucht lassen will, Derartige Aussichten erweisen sich in-
dessen als triigerisch; nicht so sehr Gustchen, sondern er wird ausge-
nutzt, denn seine adlige GefXhrtin sieht in ihm dea Liebes-, nicht den
Ehepartner, REumlich verdeutlicht wird das in der Liebesszene, die
nicht in seinem, sondern in Gustchens Zimmer ablXuft, SchliefSlich
vird die Handlung an dieser Stelle abgebrochen, weil der Major kommt,
Enge {ilberall in der adligen Welt ist L&uffers Los, Die einzige Be-
freiung aus dieser Enge ist flir ihn die Flucht,

Der nEchste Versuch einer L8sung, d.h, die nchste MBglichkeit
gur PersBnlichkeitsentfaltung, bietet sich flir LEuffer bei Wenseslaus,
Dieser Teil der L¥uffer-Handlung spielt sich am selben Handlungsort,
in der Dorfschule, ab, Was Wenzeslaus hat, teilt er mit LEuffer, Zu
Beginn dieses Handlungsabschnittes werden auch die rftumlichen Gegen-
sXtze zwischen der adligen und der blirgerlichen Welt scharf umrissen:
III,3 findet in dem SchloBf der Familie Berg in Heidelbrumn statt, Die
Szene schlieBt damit ab, daB der Geheimrat vom Seiffemblase und dessen
Hofmeister sum Essen einlfdt, Unmittelbar danach werden LEuffer und
Wenzeslaus "an einem ungedeckten Tisch speisend" vorgeftthrt, Ein
solcher Vergleich wird seine Wirkung nicht verfehlen, Auch auf eine
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andere Weise kommt der Kontrast zwischen den beiden Welten zum Vor-
schein: obwohl der Familienwohnsits in Heidelbrunn nicht allzuweit
von Wenzeslaus' Dorf entfernt ist, gibt es fast keinen Verkehr
zwischen den beiden Orten, Die einzigen Ausnahmen bilden die wider-
rechtlichen Eingriffe der Adligen, denn als solche mllifte man die Suche
nach LEuffer bezeichnen, Das hat jedoch nur eine untergeordnete Be-
deutung im Zusammenhang mit diesem Abschnitt der LXuffer-Handlung, in
der es an erster Stelle darum geht, eine all-umfassende LBsung fUr
L&uffer zu ermitteln, Die MBglichkeiten dasu werden immer wieder in
neuer Anordnung geboten: LXuffer wird Hilfslehrer, nach seiner
Selbstverstitamlung will er “wiedergeboren werden", am Ende will er
Lise heiraten, Letsterer Fall zeigt in besonders prignanter Weise den
Kontrast zwischen den St&nden, und zwar zwischen Blrger und Bauer,
nicht Adel und Blirger, LXuffer sieht in der Ehe sein neues Heil, das
Bauernmfdchen hingegen betrachtet ihn als den geeigneten Weg, um zu
Ehre und Ansehen in der dSrflichen Gemeinschaf't zu kommen,

Enge ist im Hofmeister dadurch gekennseichnet, daB L&uffer sich
nicht von den gesellschaftlichen Gegebenheiten in der Welt befreien
kann, Daher gibt es 30 viele Schaupliitze in der LRuffer-Handlung,
Fast jeder Schauplatz soll f@ir sich die MBglichkeit eimer LB3sung f@r
L¥uffer mit sich bringen, Indem L¥uffer immer wieder in neuen, rium-
lichen Situationen vorgefUhrt wird, wird die G@ltigkeit des Gegenteils
erwviesen: er bleibt ein Gefangener der Welt,

Die LEuffer-Handlung ist die szentrale Handlung im Hofmeister,
Vorausgreifend nennen wir diese die "Parabel- oder Beispielhandlung®,
Damit wollen wir uns in darauffolgenden Abschnitt ausfhrlicher be-
schiiftigen, Crumbach stellt fest:
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Dort ..., w0 sich reine Parabelhandlung abzuwickeln scheint,
wird aus den Elementen der Gespaltenheit des Vorgangs tlber dem
suf¥1lig so gegebenen Hier unserer Welt eine groSere Welt auf-
gebaut, in der alle nur denkbaren MBglichkeiten ihren Ort haben,
Zu diesem Zweck wird das Hier extrem verdeutlicht: hinter so
fberpotenziertem Zufall nach kosmischen Griinden zu forschen, ist
eine Urgeste der Menschheit, Gerade die Verengung und Verein-
zelung des Raumes der Parabel fordert so die universale Aus-
weitung heraus, Der Kontrast gzwischen Enge und All ist das
Formgesetz 3 das den Raum des kontrastierenden Dramas be-
herrscht, 3
Was fir LEuffer gilt, bestXtigt sich auch bei anderen Figuren in
der L¥uffer-Handlung, sofern es sich nicht um Randfiguren handelt wie
z.,B, die Majorin oder Graf Wermuth: alle sind sie auf ihre Weise der
Enge des Hier verhaftet, ohne daB sie etwas dagegen zu unternehmen
vermBgen, Die einzige Ausnahme bildet der Geheimrat in der Parabel-
handlung, Mit ihm wollen wir uns im nEchsten Abschnitt nZher befassen,
Gustchen geht es in vieler Hinsicht wenig anders als L¥uffer,
Bei ihr macht sich der Grundkontrast im Drama dadurch bemerkbar, daB
sie auBer etwas Unterricht von LXuffer in Zeichnen und Religion vBllig
sich selbst lberlassen bleibt, Sie lebt auBerdem in strenger Abge-
schiedenheit, "Verengung und Vereinzelung® sind geradezu bezeichnend
fir ihre Situation, Die einzige Gelegenheit, ihnen zu entgehen, sieht
sie in ihrem Hofmeister, Auf die Gespaltenheit einer solchen Denk-
weise braucht nicht eingegangen zu werden, Es genfigt festzustellen,
daB eine solche LBsung ihrer sinnlichen Veranlagung entspricht, Den-
noch vermag sie nicht, sich Qiber ihre Vereinsamung und auch Traurig-
keit hinwegzusetzen, was aus ihren Gedanken an Fritz in der Liebes-
szene hervorgeht, Sie unterhfZlt aber weiterhin ihr Verhfltnis zu
Liuffer, denn ein Bruch mit ihm hitte zur Folge, daB sie gan: ver-
lassen wire, Ihre Flucht, ihr Aufenthalt und ihre fast miSglfickte

Rlickkehr — Ausdruck ihrer Sehnsucht nach Harmonie in der Welt -
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bringen sie an verschiedene Orte, aber eine L8sung wird nicht offenbar,

Vom Major geht Unbehagen {ber das Hier, die Welt, aus, Er XuBert
wiederholt den Wunsch, Haus und Herd zu verlassen (III,1 und Iv,1),

Zu seinem Bruder sagt er: "Pack dich zu meinem Haus hinaus; 1aB die
ganze Welt sich fortpacken, Ich will es anstecken und die Schaufel in
die Hand nehmen und Bauer werden" (III,1), Aber weder hier noch in
IV,1 gelingt es ihm, sich vom Treiben der Welt zu befreien und die
ersehnte LUsung zu finden,

Wenzeslaus muB primfr in seinem VerhXltnis su LXuffer betrachtet
werden, Die Flucht bringt diesen zum Schulmeister, Es findet kein
Ortswechsel statt, alles spielt sich in der Schule ab, Gezeigt wird
jedoch nicht mur fdr L¥uffer, sondern auch f{ir Wenseslaus die Enge der
Welt, Es gibt in diesem Teil der Handlung eine rfiumliche Variante;
es handelt sich bei Wenzeslaus um den Kontrast zwischen deam irdischen
und himmlischen Raum, Aber weil er sein Heil nur im Jenseits sucht,
kommt sein Verhalten trotz seiner zeitweilig selbstbewuBSten Auftritte
im Endeffekt einem Beibehalten des Systems gleich, AuSerdem gibt er
sich dem Tabakrauchen als Weltflucht hin, das u.,a, "zugleich die bBsen
Begierden mit einschl&fert® (I11I,4), DaB seine Vorstellungen vom
Himmelreich in sich gespalten sind, verrXt sich in einigen seiner Be-
merkungen und in seinem Tun oder vielmehr Unterlassen, Obwohl er nur
Lob fr die von LEuffer vollzogene Kastration hat, folgt er diesem
trotz seiner zBlibatXren Lebensweise nicht nach, Der Grund daflr
findet sich in V,9: "Ei, ei! wer einmal geschmeckt hat die Kri&fte der
zuklinftigen Welt®, So lautet der Verweis, den er LEuffer erteilt, und
womit auf Luffers fritheres VerhXltnis mit Gustchen angespielt wird,

Daraus geht deutlich hervor, daB sein Bild vom jenseitigen Leben
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entschieden sexuell gefXrbt ist, So wird auch seine fehlende Bereit-
willigkeit zur gleichen Tat erklfrlich, Aber wenn er LXuffer in der-
selben Szene auffordert, dessen Seele zu retten, weil die Welt nichts
mehr fir ihn habe, so muB man sich fragen, welchem Dasein der Kastrat
L¥uffer nach Wenzeslaus' Anschauungsweise im himmlischen Paradies
entgegenzusehen hat, LZuffer wird nach Wenzeslaus im Himmel ein ¥hn-
liches Los beschieden wie auf Erden, So gibt es fir den jungen Mann
wahrhaf'tig bis in die Ewigkeit hinein keine LBsung,

Wir kommen im Zusammenhang mit dem Schulmeister auf den Grund-
kontrast im Drama gurfick, Er tBtet seine Begierden ab, um der Enge
der gesellschaftlichen VerhXltnisse im Hier zu entgehen und verspricht
sich dafir eine Belohnung im Himmel, Indem er das tut, t8tet er sich
selbst als Mensch ab,

Die polaren Gegens¥tze lassen sich also auch bei den anderen
Figuren, sofern sie nicht Randfiguren sind, in der L¥uffer-Handlung
beobachten, Es ist jedoch nach Crumbach erforderlich, daS der dem

Vorgang zugrundeliegende Kontrast nicht allein im Hier der Parabel-

84 Nur so er-

handlung, sondern in der Gesamthandlung vorhandem ist,
fhrt “die Verengung und Vereinzelung des Raumes ,,, universale Aus-
weitung”, 5 Die Gesamthandlung des Hofmeisters umfaSt auch die nicht
su der Parabelhandlung gehBrende Fritz-Nebenhandlung, In ihr wird
auch die Enge des Hier demonstriert, Wenn PXtus eines Nachts zu Jung-
fer Rehaar ins Fenster steigt, muB ihr Vater sie wegen der daraus
entstehenden Gerfichte nach KOnigsberg schicken, Dort ist ihre Bleibe
wegen von Seiffenblase auch nicht sicher,

In II,3 wird P&tus von seiner Wirtin ausgemutst, weil sie seinen

Leichtsinn erkannt hat; er bezahlt einfach, was sie verlangt, ohne



46
sich darfber Gedanken zu machen oder flber seine Ausgaben Buch zu ftthren,
Wenn ihm Fritz entdeckt, daB er flir sein teures Geld Gersten- statt Boh-
nenkaffee von seiner Wirtin bekommt, gerXt er in Wut und wirft das Kaffee-
geschirr zum Fenster hinaus, Deswegen will Frau Blitzer ihn verklagen,

In II,7 sitzt Fritz im Gefiingnis, Er hat sich flir seinen tief
verschuldeten Freund verbirgt und ist flir ihn ins Gef#ngnis gegangen,
damit dieser nach Hause kann, um Geld von seinem Vater zu bekommen,

PXtus wird jedoch zuhause abgewiesen, bevor er fiberhaupt mit seinem

Vater sprechen kann, Das Los der beiden ist, wie sonst im Drama, auf

die Verhfltnisse in der Gesellschaft zurlickzuftthren, Deswegen stimmen
wir Gert Mattenklotts Ansicht nicht bei, da8 die Atmosphfre der Uni-
versit&tsstadt Halle freier sei als die im 1Xndlichen Heidelbrunn, 86
Seine Begrlindung lautet: "PXtus' Zimmer ist luftig, Er hat Fenster,
durch die er den schlechten Gerstenkaffee hinauswerfen kann, mit dem

ihn die Wirtin betrligt®, o'

Wie kann P¥tus studieren, wenn er sich
gur Flucht genBtigt sieht und keinerlei Unterstlitzung von seinem Vater
bekommt? Oder Fritz, wemn er in Haft sitzt und von seinem Vater Zhn-
lich behandelt wird wie PXtus? SchlieBlich fliehen beide nach Leipzig.
Dort kbnnen sie auch nicht mit dem vEterlichen Beistand rechnen, Die
Enge in der Welt projiziert sich bei ihnen ebenfalls in verschiedene
RXume,

Betrachten wir nun die scheinbar verwirrende rfumliche Anordnung
der Szenen im 2, Akt, 1, Szene: Insterburg (auf der StraBe), 2,
Szene: Heidelbrunn (im Schlo8 der Familie Berg), 3. Szeme: Halle
(PEtus' Zimmer), 4, Ssene: Halle (in einer Wohnung), S, Szeme: Hei-
delbrunn (Gustchens Zimmer), 6, Szene: Heidelbrunn (im Familien-

schloB), 7. Szene: Halle (im Geffngnis), Es ist leicht erkenmbar,
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daB "die REume ,,, nicht durch zielgerichtete Bewegung der Figuren" 88
wechseln wie im Spannungsdrama, Vielmehr wird im ganzen Akt die Enge
des Hier vorgeffthrt, Unter diesem Aspekt erscheint die Anordnung der
Szenen nicht mehr als ein unkfinstlerisches Durcheinander, Viele
Schauplftze werden gezeigt, aber bis auf einen (4, Szene) ist allen
gemeinsam die Demonstration der Enge, Ihre Naturgesetzlichkeit wird
dadurch erwiesen, daB sie so oft und Uberall vorkommt,

Wir haben bewuBt nur einen Akt, n¥mlich den 2,, als Beispiel her-
ausgegriffen, um auf di..e Relevanz der Fritz-Nebenhandlung flr das
nicht unwichtige Problem der vielen Ortswechsel im Hofmeister aufmerk-
sam zu machen, Nur in Verbindung mit dieser Nebenhandlung gelangt die
"Verengung und Vereinzelung des Raumes® der Parabelhandlung zur welt-
haltigen Aussage, In dieser Hinsicht hXtten wir ebensogut die Ubrigen
Akte anfithren kBnnen, Dies jedoch erfibrigt sich, betrachtet man einen
weiteren Aspekt der Fritz-Nebenhandlung; Fritz weist in seinem Denken
keine solche Gespaltenheit auf wie die anderen Figuren im Drama,

Diese Tatsache bringt neue Folgerungen mit sich, die nicht nur den
Begriff des Raumes — der indessen dadurch keinen Abbruch erleidet —,
sondern die Gesamthandlung betreffen, Deswegen geblthrt der Fritz-
Nebenhandlung eine Untersuchung flir sich, die in den Abschnitt Uber
die Einheit der Handlung gehBrt, |

Es hat sich bei den verschiedenen Figuren in der L¥uffer-Handlung
und der Fritz-Nebenhandlung gezeigt, daB alle Versuche, der Enge der
tatsZchlichen gesellschaf‘tlichen VerhKltnisse zu entrinnem, fehl-
schlagen, Die Kluft zwischen Privilegierten und Nichtprivilegierten,
d.h, swischen dem schmarotzerhaften Adel und dem servilen Blirgertum
wie auch zwischen dem ausbeuterischen Birgertum (LX¥uffer) und dem
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berechnenden Bauerntum (Lise), ist so groS8, daB sich die GegensXtze
nicht mehr vereinigen lassen, Deswegen mlssen alle ihrer "Enge" ver-
haftet bleiben, .s:lo kOnnen das "All® nicht mehr erreichen,

Um die Bedeutung gesellschaftlicher Gegebenheiten zu verdeut-
lichen, finden fast simtliche Konfrontationen zwischen den Figuren in
dem Milieu einer der Figuren statt, z, B, im Empfangsraum der Majorin,
in L&uffers Zimmer, in P&tus' Studentenbude bei Frau Blitzer, im Dorf-
schulhaus und in der Bettlerhlitte im Walde, Wo das nicht der Fall
ist, wie auf der StraBe in der Eingangsszene oder im Gef¥ngnis, bleibt
die Absicht des Dramatikers klar zu erkemnen, Auch die Natur fugt
sich in dieses Schema ein: Gustchen ertrinkt sich fast im Teich, das
Duell zwischen P&tus und Rehaar wird in einem WXldchen ausgetragen,

Es gelingt den Menschen nicht, das All, d,h, die angestrebte LUsung,
die Welt, wie sie eigentlich sein sollte, su erreichen, weil ihren
Gedanken und Triumen vom All Gespaltenheit anhaftet, Hierbei klammern
wir die Randfiguren, aber auch Fritz und den Geheimrat aus, ohne damit
sagen zu wollen, daB letstere Erfolg haben, Die Glltigkeit dieser
Erkenntnis findet ihre BestXtigung darin, daB sie alle #brigen Figuren
im Hofmeister betriff't,
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Der Aufbau der Handlung

Es geht in diesem Teil der Arbeit darum, das strukturbildende
Prinzip im epischen Drama nach Crumbach aufzuzeigen und auf den Hof
meister anzuwenden,

Zu erwligen ist nach Crumbach zun¥chst, ob ein Theaterstfick dieser
Art einem Formprinzip unterliege, ob bei der geforderten Gleichwertig-
keit, der gleichen Geladenheit beider Pole, Handlung, d.h, Bewegung,
iberhaupt m8glich sei, 89 Dabei ergeben sich nach Crumbach Schwierig-
keiten daraus, daB unser Bildungsweg eine allein denkbare, alle Ge-
setze der Symmetrie erfillende Handlungsform gelehrt habe, Diese Form
bestehe in den Handlungselementen der Spannungsdramatik: Expositionm,
erregendes Moment, Verwicklung, Steigerung, HBhepunkt, Peripetie,
Moment der letzten Spamnung, Katastrophe, Hinzu komme, daf der Vor-
gang dieser Dramen parallel sum Ablauf der ZuBSeren Geschehnisse den
Wettstreit zwischen These und Antithese in der Synthese aussBhne, 90
Das Folgende bietet sich als Ansatzpunkt zu dieser Untersuchung an:
Die angestrebte Form des epischen Dramas muf sich offenbaren, wenn man
"die Wirkung des im Vorgang dargestellten Kontrastes auf den Hergang
der Handlung" beobachtet, °* Da die Handlung auf kein Ziel gerichtet
sei, fehle die Spannung, Sie fllhre immer einen Ausschnitt aus beweg-
tem Leben vor, 92 Das beginnt mit der Anfangsszene, derean Hauptfunk-
tion es ist, "einen der Pole in voller Aufladung® zu gzeigen, 93

In der ersten Szene im Hofmeister begegnet der Pluspol, jedoch
nicht in voller Aufladung; der Blirgerliche, LEuffer, demonstriert seine
feste Absicht sich zu entfalten — er will einen Beruf ergreifen -,
doch gleichzeitig auch seine Widerspriicklichkeit, Letztere bringt

zum Vorschein, daB Lent schon zu diesem XuBerst frithen Zeitpunkt im
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Drama die Wirkung der Gegenfabel mit einplante, Wenn er mit L&uffer
einen blo8 braven jungen Mann auf die Bllhne gebracht h&tte, der von
der Gesellschaf't, mit seinem eigenen Vater beginnend, verbildet und
ausgenutzt wird, so wikre das Drama im Endergebnis nur SchwarzweiB-
malerei gewesen, Ein jegliches Erscheinen LXuffers hZtte Mitleid im
Zuschauer erzeugt, vorausgesetzt, daB das Drama noch tragbar wire,
Stattdessen zeichnet sich in Liuffers Monolog Ambivalenz ab, Sein
Vater findet ihn zum Beispiel untauglich zum Privatdoszenten, Auf der
anderen Seite glaubt LX¥uffer, daB sein Vater allein aus eigenen,
finanz:lelleh Rlicksichten eine solche Laufbahn nicht befllrworten wolle,
Ferner ist er der Ansicht, daB der Geheimrat ihn nicht als Stadt-
schullehrer annehmen w 0 1 1 t e, Aber ebenfalls ist es nicht aus-
geschlossen, daf L¥uffer den Annahmebedingungen des Geheimrats nicht
genfigt hat, Das und noch anderes mehr wird im Schwebezustand belassen,
L¥uffer wird jedoch der L¥cherlichkeit preisgegeben und so ist die
Absicht unverkemnbar, da8 der Zuschauer nicht der Meinung LZuffers,
sondern der der Gegenseite als glaubwilrdig zustimmen soll, Daher ist
eine Schwfchung des positiven Pols in der Anfangsszene zu erkennen,
Aber der zukfinftige Hauslehrer erregt Neugier im Zuschauer, Das hEtte
die SchwarsweiBtechnik nie vermocht,

Xhnlich verfi#hrt Lenz in der 2, Szene, in der der negative Pol
gezeigt wird, Der Geheimrat macht den Eindruck eines anteilnehmenden,
klar denkenden Menschen, der Major den Eindruck eines gutmiitigen,
sympathischen Haudegens und Pantoffelhelden, der vieles nicht so genau
nimmt, Er hat sich zum Beispiel eigentlich nicht iberlegt, was der
Hofmeister seinen Sohn lehrem soll, es wire aber gut, "in allen Wissen-

schaften und Artigkeiten und Weltmanieren" unterrichtet zu werden, In
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dieser Szene wird der Zuschauer eher gegen LX¥uffer eingencmmen, wenn
er erffhrt, daB L¥uffer der Hofmeister werden soll, Trotz der schein-
baren Oberfl%chlichkeit und Harmlosigkeit in dieser Szene wird ein
falscher Ton angeschlagen, n#mlich die Frage des Hofmeistergehalts;
hier ist von 300 Dukaten im Jahr die Rede,

In der ersten Szene wurde der positive Kontrastpol, in der
gwveiten der negative demonstriert, Dieser ProzeB ist noch nicht ganz
offenbar, wie es in der 3, und 4, Szene der Fall ist, weil Lenz eben-
soviel daran lag, mit der Bildung der Gegenfabel su beginnen, Setzen
wir jedoch die bestehende PolaritXt in den beiden ersten Szenen vor-
aus, so scheint die am Anfang dieses Abschnittes erhobene Frage unum-
ginglich: Wie ist Handlung, d,h, Bewegung mSglich, wenn die Kontrast-
pole fUr sich genommen statisch sind? Wir finden die LBsung darin,
daB die Pole einander genXhert werden — was in der 3, Szene zu beo-
bachten ist — ; wikhrenddessen laden sie sich auf; W

Die Szene ist beherrscht von einem Kriftefeld ,,.; es
waltet nicht die federnde En e r g i e voraneilender, ein-
ander steigernder Ereignisse, sondern D y n a m i k, potentielle

Kraft, Wir aber sind von keiner Spannung mitgerissen, sondern

folgen nfichtern, hellwach und mit geschX&rfien Sinnen dem Hergang,

Immer nZher bringt der Demonstrierende den Minuspol dem

entgegengesetzten; Dynamik lastet #ber Szene und Zuschauerraum,
- Nun beginnt es zu kg%stern, schlieBlich zerreiBt der Blitz die

dumpfe Atmosphiire, -

Crumbach bedient sich hier eines naturwissenschaftlichen Bildes, Er
verkniipft mit dem Ausdruck Plus- und Minuspol keine ethische Wer-
tung, %

In der 3, Ssene kommen LEuffer und Majorin Berg susammen, erste-
rer demonstriert den positiven, letztere den negativen Pol, Auffal-
lend ist, daB ein Ausgleich swischen den polaren Gegens&tzen sunfichst
fast mBglich erscheint, Das ist darauf zurficksuffthren, da8 der junge



52
Hofmeister von den Adligen ihre Gesellschaf'tsformen, ihr Benehmen
lernen will, Darum lbergeht LXZuffer die heikle, konfliktgeladene Ge-
haltsfrage am Anfang der Szene, Dort wird ihm mitgeteilt, daB sein
Gehalt halbiert wird, Die Majorin drfickt das so aus: "Von den drei-
hundert Dukaten stehenden Gehalts sind wir bis auf hundert und funfzig
einig worden", L&uffer ist wohl der Umgang mit Adligen wichtiger,
DaB ein Ausgleich zwischen den Polen nicht stattfinden kann, ist dem
Gesprich zwischen beiden zu entnehmen, Durch LEuffers Schmeichelei
angeregt, kokettiert die Majorin mit ihm auch auf fransBsisch, Sie

fragt: “Avez-vous d6jd fait votre tour de France?® LEuffer antwortet:
"Non Madame ... Oui Madame®, Er hat die Majorin micht sprachlich

miBverstanden, seine gelnderte Antwort bringt vielmehr zum Ausdruck,
daB er sich anpassen will, Ihre darauffolgende Erwiderung macht die
Kluf't swischen beiden deutlich: "Vous devez donc savoir, qu'en France

on ne baise pas les mains, mon cher! ... * Ihrer Anrede ("mon cher”)

zu entnehmen ist die Majorin L&uffer nicht abgeneigt, aber sie ge-
stattet sich solche Spiele nur unter ihren Bedingungen, Ein Ausgleich
erweist sich als unmSglich,

Danach erscheint Graf Wermuth, Hier werden die Pole in voller
Aufgeladenheit gezeigt, Der Graf lobt den Tanzmeister Pintinello in
lberschwvenglicher Weise, Dazu bemerkt L¥uffer, der mit seinem Wissen
und seiner Urteilskraft prahlen will, da8 Pintinello nicht sonderlich
tanze, man habe ihn auf dem Kochischen Theater ausgepfiffen, Darauf-
hin erfolgt der Blits, der die Pole auseinandertreibt, Was LEuffer
sagte, faBt die Majorin als Provokation auf und bewirkt die Ent-
gegnung: "Merk Er sich, mein Freund! daB8 Domestiken in Gesell-
schaften von Standespersonen nicht mitreden, Geh Er auf Sein Zimmer,
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Wer hat Ihn gefragt?® Crumbach kommentiert zu der Gegenfiberstellung
der Pole: "Dynamik lastet @iber Szene. und Zuschauerraum, - Nun be-
ginnt es zu knistern, schlieBlich zerreiBt der Blitz die dumpfe
Atmosphiire, " o

Demons triert wurde in der 3, Szene die Unvereinbarkeit der beiden
Kontrastpole, Lfuffer wird die ihm einzige, sich anbietende MBglich-
keit genommen sich zu entfalten, Gemessen an den Umstinden h¥rt sich
der Ausdruck "sich entfalten" ziemlich anspruchsvoll an; LEuffer hat
sich die wenig edle Aufgabe gesetzt, sich die Sitten und Briluche der
Adligen zu eigen zu machen, GelXnge ihm das aber, so wilrden sich
seine Chancen verbessern weiterzukommen, zumindest von seinem Stand-
punkt aus gesehen, Doch schon zu diesem frithen Zeitpunkt hat er
keinen Erfolg, Er darf seiner Gesprichspartnerin hBchstens sur Unter-
haltung dienen, und dies wahrscheinlich nur insofern kein Besuch zu-
gegen ist, aber sobald er sich anders als kriecherisch zeigt, wird er
nicht mehr geduldet, Obwohl seine Bemerkungen vornehmlich Tapsigkeit
verraten, fthlt sich die Majorin dadurch unmittelbar herausgefordert,

Hatten sich die Kontrastpole in der 3, Szene entladen, so erfolgt
in der 4, Szene wieder ihre Aufladung, Das Gespriichsthema ist
L¥uffers Gehalt, Der Major rechnet es sich sum groSen Opfer und
LEuffer zur groSen Ehre an, daB er ihm jXhrlich 140 Dukaten zahlen
will, Er bringt sich aber momentan in Verlegenheit, weil er nicht
weiB, wieviel das f8ir eine Dienstzeit von drei Jahren ausmacht, Die
Pole nkhern sich; der Major ist Uberrascht, als L&uffer ihm sagt, daB
die Summe sich auf 420 Dukatem belaufe, Er will "gerade Zahl"™ haben,
80 801l LEuffers Gehalt ffir die Zeit 400 Dukaten betragen, Mit
LRuffers Antwort folgt der Blits:
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Aber mit Eurer Gnaden gn¥digen Erlaubmis, die Frau Majorin

haben mir von hundert funfzig Dukaten gesagt; das machte gerade

vierhundert funfzig Taler, und auf diese Bedingungen hab ich

mich eingelassen,
L¥fuffers Entgegnung 1%uft auf eine Entscheidung flir den positiven Pol
hinaus, was Ungleichwertigkeit der GegensXtze bewirkt, Aber LEuffer
bleibt, wie man weiB, weiterhin Hofmeister, DaB LEuffer den Dienst
nicht quittiert, sein Herr ihn also fir 140 Dukaten im erstean Jahr
bekommt, kUnnte als beglinstigend fir den negativen Pol gedeutet
werden, Es ist jedoch auffallend, daB der Major am Ende der Sgene 80
lange Uber seine Tochter Gustchea spricht, LEuffer solle sich u,a,
vor der Tochter in Acht nehmen, Die Pole beginnen sich hier erneut
aufsuladen und das Ergebnis davon, die Verfithrung, wird sunkchst fUr
den Major nicht vorteilhaft sein, Hier wird aber keine Spannung er-
zeugt, denn ein solcher Weiterverlauf der Handlung kann vom Zuschauer
nicht erraten werden,

Ehe wir mit der Handlung im Hofmeister fortfahren, empfiehlt es
sich, uns Klarheit UIber die Wirkung des "Blitzes® im klassischen und
epischen Theater su verschaffen, "Der Struktur des Spannungsdramas®
ist "ein immanenter Ratiomalismus® eigentiimlich: der Blitz oder das
Gewitter, "dessen Zusammentiehen im Laufe eines gansen Dramas er-
folgt®, hat "eine die Luft fir alle Zeiten reinigende Kraft®, ® Ia
epischen Drama hingegen offenbart sich in den Blitzen und Gewittern,
die die Welt reinigen sollten, "das Erlebnis letzlicher Chmmacht all
der Blitsze und all der Gewitter"; jedes epische Drama sei "in Wirk-
lichkeit .., nichts als die Exposition des nichsten®, 3% Im Spannungs-
drama vollsieht sich "die Befriedung des Konflikts .., in der Idee,
und es liegt in der gBttlichen Macht der Idee", daB man “der
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Befriedung innerlich® zustimme "und flr den Augenblick des Erlebnisses
gottgleich der Harmonie des Alls" innewerde, "Im n¥chsten Augenblick
indessen®, stimme man sich "schon herab"; man erkenne "die Harmonie
nur noch als Postulat®™ an, Im epischen Drama geht es "stets” um
*das Ganze der menschlichen Entwicklung®, ihr Gang werde im Aufbau der
Handlung gespiegelt, Mit dem Entladen des Blitzes soll "nur ein Aus-
einanderstreben der beiden Pole"™ bewirkt werden, "die sich anschlie-
Bend wiederum im Zustand der Aufladung befinden", 100
Im weiteren Verlauf werden Voraussetzungen und Gegeben-
heiten des ersten Versuchs gefndert, die AnnfXherung der Pole
wird bald langsamer, bald schneller ausgefiihrt, um jede MBg-
lichkeit anderer Anordnung zu erschipfen; und wir erhalten
stets das gleiim Ergebnis, dessen Naturgesetzlichkeit damit
erwviesen ist,
Es gibt keine MBglichkeit einer "Befriedung der Weltgespaltemheit ... ;
die Unvereinbarkeit ihrer Pole wird gnadenlos demonstriert®, 102
Jetzt gilt es, Lenzens Einstellung zu dem oben Erdrterten zu

untersuchen, In seinen Anmerkungen {lbers Theater schreibt er:

Bei den alten Griechen war's die Handlung, die sich das
Volk zu sehen versammlete, Bei uns ist's die Reihe von Hand-
lungen, die wie Donnerschlfige auf einander folgen, eine die
andere stiitzen und heben, in ein groSes Ganze zusammenflieSen
milssen,,.., Was kbnnen wir daffir, daB wir an abgerissenen
Handlungen kein Vergnilgen mehr finden, sondern alt genug worden
sind, ein Ganzes zu wiinschen? daB wir den Menschen sehen wollen,
wo jene nur das umvandelbare Schicksal und seine geheimen Ein-
flftsse sahen, 103

Lenz hat hiet gant einwandfrei eine neue Handlungso'.rt, wenn nicht gar
eine andere H‘Bgi:lchkoﬁ dramatischer Gestaltung als die klassische im
Sinne; seine nennt er "ein Ganzes", die klassische eine abgerissene!
Er erwihnt, wohl gemerkt, das Hauptelement des Kontrastes nicht,

Doch begegnet eine Fillle der soeben besprochenen Handlungselemente:
Er spricht nicht von einer Handlung und einem reinigenden Blitz,
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sondern von einer "Reihe von Handlungen, die wie Dbnnerachllge auf
einander folgen®, Und statt sich su steigern, sollen sie sich "stlit-
gen und heben®, Das besagt zum einen, da8 hier Dynamik herrscht, zum
anderen, daB sich "das gleiche Ergebnis" immer wieder abgzeichnet,
*dessen Naturgesetzlichkeit damit erwiesen ist", Das "Schicksal und
seine geheimen Einflfisse", also nach Crumbach "die Befriedung des
Konflikts ,,, in der Idee®, interessiert heu nicht mehr,

Wir Uberspringen swei weitere Szenen, in denen das Nahen und Aus-
einanderstreben der Pole und damit ihre Unvereinbarkeit geseigt wird,
Dies sind II,3, die durch den Gerstenkaffee herbeigefihrte Konfronta-
tion von P&tus mit Frau Blitser, und II,5, die Liebessszene mit Gust-
chen und L¥uffer, Wir wenden uns der wichtigen Kastrationsszene (V,3)
su, vor allen Dingen deshalb, weil darin ein echter Ausgleich swischen
den beiden Polen fast gegeben erscheint, Die Grundlage fir deren An-
nkherung wurde durch L&uffers Selbstentmannung geschaffen, Die Auf-
ladung des negativen Poles erfolgt, indem Wenzeslaus {ber LEuffers Tat
vor Freude jauchzt; er findet, LXuffer klnne jetst "eine Leuchte der
Kirche", "ein Kirchenvater selber werden", Die Aufladung des Gegen-
pols ist kaum splirbar, Auf Wenzeslaus' Lobrede antwortet LEuffer:
"Bei alle dem, Herr Schulmeister, gersut es mich®, Nach diesem Muster
geht das Gespriich weiter, Jede knappe, niichterne Erwiderung L&uffers
wirkt herausfordernd auf den Schulmeister, der sich in seiner Begei-
sterung zu pathetischen, tolldreisten Behauptungen versteigt, Gerade
die sprachliche Beschaffenheit beider Aussagen kemnseichnet die anti-
thetische Polarit&t, Die Synthese findet sich in Wenseslaus' Eat an
LRuffer, ein "Kirchenvater selber” zu werden, Befolgte ihn LEuffer,
80 wiire es mBglich, den Grundkontrast zu Uberbrlicken: man wilrde ihn
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als "Amvirter auf einen Heiligen" anerkennen; er wilrde als Kastrierter
in dieser seiner "Berufung" aufgehen und in der dazu erforderlichem und
ervarteten Armut leben, Wir erleben den Blitz, wenn LEuffer die Worte
ausspricht: %Sein Frohlocken verwundet mich mehr als mein Messer",
So streben die Kontrastpole wieder auseinander, Sogar flir einen
Selbstentmannten besteht keine MBglichkeit zur Tberbriickung der Pola-
it&t,

In V,9 und 10, den letzten Szenen der L¥uffer-Handlung laden sich
die Pole auf, Da L¥uffer aber endlich einmal seinen Willen durch-
setzt, nfmlich su heiraten, scheint der positive Kontrastpol am Ende
doch triumphiert zu haben, Das wiirde auf eine nunmehr bestehende
Ungleichwertigkeit der Pole deuten, folglich auf ein Ende, Daher gilt
es su priifen, wie sich hier auch der negative Kontrastpol bemerkbar
macht, Wir mlissen uns sunfchst fragen, was Lise zur Heirat mit L¥uffer
bevogen hat, vor allen Dingen, weil ihr Verhaltem widerspriichlich
erscheint; anfangs zieht sie die Hand zweimal zurlick, wenn LRuffer sie
kli8t, und ruft aus: %0 pfui doch! Was machen Sie?" Nachher hingegen
128t sie sich von ihm kflssen, Der Wendepunkt ist der Augemblick, in
dem sie merkt, daB Lfuffer sie heiraten will, Vor dieser Erkenntnis
hatte sie ihm erklfrt, daf sie von ihrer ersten Jugend an die studier-
ten Herren immer gern gehabt habe, Und danach beruft sie sich auf
ihren Vater: "Denn mein Vater hat mir immer gesagt, wenn ich einmal
einen geistlichen Herren bekommen kUnnte — ", Lise will es also zu
Ehre und Ansehen bringen und LEuffer ist ihr der beste Weg dazu, Es
sind also geselischaftliche ferhlltn:luo, die bei ihr den Ausschlag
geben, und denen LEuffer immer wieder su entgeshen versucht hatte,

Wir erleben hier die Aufladung der Kontrastpole, die ihre
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Gleichwertigkeit behalten und deren Unvereinbarkeit feststeht, Der
Grundkontrast bleibt am Anfang wie am Ende der gleiche, der Ausgang
ist offen, In seinem Buch Geschichte und Poetik der deutschen Tragi-

komBdie bemerkt Guthke zum Ausgang der L¥uffer-Handlung:
DaB ganz am Schlu8 ,,, L¥uffer sich mit einer Dorfmagd
tr8stet, ist flir die Gattungsbestimmung dieses Dramas belang-
los, da die nachklassizistische TragikomBdie als Genre in
bezug auf den Ausgang indifferent ist, 104
Guthke kommt zu diesem Ergebnis, ohne Lises Ehrgeiz zu berficksichti-
gen, der sie, wie wir schon wissen, in ein gans anderes Licht stellt,
Flir den Hofmeister — als episches Drama betrachtet — ist jedoch der
SchluB keineswegs so umwichtig, HEtte das Stfick zum Beispiel mit oder
kurz nach L&uffers Kastrierung ohne Lises EinfGhrung geendet, so hitte
dieser neue SchluB leicht in den erstrebten Ausgleich des Spannungs-
dramas umgebogen werden klmnen; LEuffers verhalten gelluBerte Aussage:
"Sein Frohlocken verwundet mich mehr als mein Messer® hitte ihre Wucht
verloren und wiire wohl {ibergangen worden aufgrund der darauffolgenden
Worte: "Vielleicht kUnnt ich itzt wieder anfangen und zum Wenseslaus
wiedergeboren werden", die sodann viel gewichtiger erscheinen wiirden,
Eine eng damit verbundene didaktische Tendenz wiire unverkennbar,

Ein weiteres Strukturelement des epischen Dramas ist "das Spiel
im Spiel™, wie es Crumbach nennt, Dieses ermBglicht die “ummittelbare
dramatische Darstellung® von Entlegenem und vermeidet so dessen
epische Ersfhlung, 106 Es wird um der

Dynamik willen eingesetst, Es gestattet polare Komstellationen

von oftmals dEmonischer Gewalt, setzt die Aksente und regt die

kritische Haltung des Publikums an, indem hoher Ernst der

Licherlichkeit, das Lachen dem Schauder ausgesetst wird, 106
Wir finden Crumbachs wohl Robert Petsch entlehnten Begriff "Spiel im

Spiel® 107 insofern weniger glficklich, weil in ihm das Hauptmerkmal
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des normalerweise damit assosierten Begriffes: die "Entgrenzung des
eigentlichen Bhnenraums"” 108 picht vorausgesetzt wird, In Ermange-
lung eines trefferenden Ausdrucks wird in dieser Arbeit der von Crum-
bach in Anfthrungsstrichen beibehalten,

Das erste "Spiel im Spiel" im Hofmeister findet sich in I,3,
nachdem L&uffer abgegangen ist, Es hat ausschlieBSlich Entlegenes
zum Gegenstand, Die Darstellung dessen betrifft nicht nur die Ge-
haltsfrage (auf eine andere Weise als in der Haupthandlung), sondern
auch LEuffers Vorgeschichte, das Verhalten seines Vaters und die auf-
wendige Lebenshaltung des Grafen Wermuth, Die Ssene hitte eigentlich
mit L&uf‘fers Abgang enden klnnen, denn das darin befindliche "Spiel im
Spiel" triigt entsprechend seiner Funktion wenig su der Handlung bei,
Das "Spiel im Spiel® braucht den Grundkontrast nicht explizite in
sich su haben, es "ges t at t ¢ t polare Konstellationen", 109
In unserem Beispiel wird nur der negative Kontrastpol sichtbar, Der
kausale Zusammenhang swischen den hier vorgeftthrten Verhaltensweisen
und Werten in der adligen Welt und L¥uffers Lage wird jedoch niemandem
entgehen, Ein solches Kombinieren regt auch "die kritische Haltung
des Publikums® an, Vorher kennseichneten LEuffer Kriecherei und
Schwiiche, DaB er sich am Anfang der Ssene nicht sur Halbierung seines
Gehalts EuBert, stempelt ihn flir den Zuschauer zum Schwiichling ab,

Vielleicht war in dieser Szene die Reaktion der Majorin auf -
L&uffers Taktlosigkeiten nur auf eine charakterliche Uberempfindlich-
keit surficksuffthren, Das "Spiel im Spiel" indessen zwingt den Zu-
schauer, nunmehr andere Faktoren bei der Bewertung des jungen Hofmei-
sters und auch der anderen Figuren mit su berficksichtigen, Wie werden
hier "Akzente" gesetzt? Die Majorin spricht von LZuffers Gehalt; als
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Hauslehrer soll er 200 Dukaten Reisegeld fiir die Fahrt von Leipzig
nach Insterburg und ein Jahresgehalt von 500 Dukaten erhalten, Diese
Angaben sind aber, wie der Zuschauer schon weiB, fiktiv; in Wirklich-
keit hatte die Majorin mit LZuffers Vater ein Jahresgehalt von 150
Dukaten vereinbart, So lernt der Zuschauer die prahlerische Verlogen-
heit der adligen Dame kennen,

Die SchluBbemerkungen des Grafen ermBglichen einen pointierten,
sozialen Kommentar zur Gehaltsfrage: er habe sich sein Tanzen einige
dreiBigtausend Gulden kosten lassen, aber er gXbe noch eimnmal so viel
darum, wenn er wie Pintinello tanzen kinnte,

Die Majorin findet es unertrXglich, daB man fUir seim Geld keinen
rechtschaffenen Menschen mehr antreffen klnne, Man lacht, wenn sie
ihr Urteil tber LEuffer darin bestXtigt sieht, daB er links bordierte
Kleidung trigt, Gleichseitig erfaBt den Zuschauer Unbehagen; die
Majorin meint es wohl ernst damit und ffthlt sich deswegen berechtigt,
dem Hofmeister weniger zu bezahlen,

"Hoher Ernst® wird der "LXcherlichkeit" preisgegeben, Vom Gra-
fen gefragt, ob LEuffers Vater der Prediger aus dem Ort sei, tut die
Majorin zunKchst, als ob sie das nicht wilBte, Am Anfang der Szene
hatte sie dem Hauslehrer erklXrt: "Ich habe mit Ihrem Herrn Vater ge-
sprochen”, Die Frage des Grafen kommt ihr ungelegen, denn mit einem
ans&ssigen Pfarrerssohn als Hofmeister kann man ja nicht so sehr Staat
machen, was sie gerade vor der unangenehmen Frage des Grafen gemacht
hat (LEuffer sei der galanteste Mensch auf der Akademie gewesen), Die
Frage bringt sie auch in Verlegenheit, denn sie hat gerade davor von
den 200 Dukaten Reisegeld gesprochen, Da LZuffer dort wohnt, klingt
diese Behauptung nicht gan:z @berseugend, SchlieSlich meint sie:
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"Ja doch, ich glaub es fast: er heiBt ja auch LEuffer; nun denn ist
er freilich noch artig genug, Denn das ist ein rechter Bir, wenig-
stens hat er mich ein flir allemal aus der Kirche gebr{tllt®, Darauf
will der Graf wissen, ob LZuffers Vater ein katholischer Geistlicher
sei, Die Erwiderung der Majorin entbehrt ebenso der Logik wie die
Frage des Grafen, Sie erklXrt, er wisse ja, daB es keine kathalische
Kirche in Insterburg gebe; LEuffers Vater sei lutherisch, oder viel-
leicht protestantisch, In der Tat weiB sie das ja auch nicht,

Dieses "Spiel im Spiel" hat die Haupthandlung nicht gestlrt,
sondern "vielmehr die Aufmerksamkeit der Zuschauer auf den wirklichen
Vorgang des Stlicks® konzentriert, 110

Zwei weitere "Spiele im Spiel" verdienen besondere Aufmerksam-
keit, nicht zuletzt, weil in ihnen der Romeo-und-Julia-Topos vorkommt,
Im ersten, d.h, I,5, nimmt Fritz Abschied von dem jlngeren, noch nicht
konfirmierten MRdchen, das etwa so alt ist wie Shakespeares Julia, um
drei Jahre su studieren, Es fragt sich, ob dieses "Spiel im Spiel®
nur Entlegenes sum Inhalt hat, denn die beiden jungen Menschen er-
scheinen hier zum ersten Male auf der Bithne, Doch sind alle wesent-
lichen, darin vorkommenden Daten anderenorts, z,B, in I,4 und 6, zu
finden, Die Akzentsetsung betrifft sunfchst die Persdnlichkeitsunter-
schiede swischen den beiden Figuren, Hat der Major in I,4, der davor-
liegenden Ssene, gesagt, da8 Gustchen Tag und Nacht ber den Blichern
und ber den Trauerspielen da liege, 80 erleben wir hier die Darstel-
lung seiner Aussage. Das Publikum sieht schirfer hin, wenn das MEd-
chen sich wie Julia geblirdet, Sie emtlockt den Zuschauern ein leises
L&cheln, wenn sie sich darliber &rgert, daB Fritsz und sie nicht in den
Garten kUnnen, weil schon jemand da ist, Unausgesprochen bleibt der
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Gedanke, daB die Versetzung des "Spieles im Spiel™ in den Garten der
Balkonszene in Shakespeares Romeo und Julia entspriiche,

Gustchen sieht sich gerne als Julia, aber auch Frits hat anfangs
nichts dagegen, ihr Romeo zu sein, Man merkt jedoch, daB Frits das
Romeo-und-Julia-Spiel prim&r als Spiel auffaSt, wihrend Gustchen es .
viel ernster nimmt, Das wird vollkommen klar, wenn Frits seiner Be-
sorgnis Ausdruck gibt, daB Gustchens Vater sie wikhrend seiner Abwesen-
heit mit Graf Wermuth verheiratet, Gustchen entgegnet schauererre-
gend, sie mache es dann "wie Juliette®, Darauf versetzt Fritz:

"Was denn — Wie denn? — Das ist ja nur eine Erdichtung; es gibt keine
solche Art Schlaftrunk®, FOr ihn hat das Spiel aufgehdrt, Spiel zu
sein, Damit hat er Gustchens Welt der Dichtung verlassen,

Fritz als einen ersnormalen, grundvernfinftigen Jungen, Gustchen
als ein sentimentales MEdchen mit einem Hang sur Schingeisterei er-
scheinen zu lassen, dazu dient hier die Akzentsetzung, Diese ver-
folgt aber einen weiteren Zweck: Gustchen beteuert, sie wiirde einen
Schlaftrunk "sum ewigen Schlaf™ nehmen, wenn ihre Eltera ihr die Ehe
mit dem Grafen aufswiingen, Hier werden auch gesellschaftliche Ver-
hX1tnisse, in diesem Fall die Einrichtung der Vernunftehe, berlthrt,
die fir den Grundkontrast erheblich sind; eine eheliche Entscheidung
der Eltern Gustchens sugunsten des Grafen wiirde das Gliick der beiden
jungen Adligen treffen, So erff&hrt der Zuschauer, daB nicht nur Blr-
gerliche in der Welt weniger bevorzugt behandelt werden,

Das n¥chste "Spiel im Spiel®, in dem der Romeo-und-Julia-Topos
enthalten ist, findet sich in der sweiten HK1fte der Liebesszene
(IX,5), Ehe wir uns jedoch damit befassen, mllssen wir uns sunfchst
der ersten HE1fte der Sgzene suwenden, die den Hintergrund fdr das
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darauffolgende "Spiel im Spiel" bildet, Am Anfang der Szene laden
sich die Kontrastpole auf, LXuffer hat sich eine LBsung ausgedacht;
er will seine Stellung aufgeben und Gustchen soll nach Insterburg zu
seinem Vater in die Religionslehre, Dort wikre sie nfmlich in LXuffers
Sinne gut aufgehoben, denn sein Vater k¥nnte ihr wohl eine Ehe mit ihm
einreden, Gustchen ist betroffen, weil sie sich jetzt von allen ver-
lassen fithlit, L&uffer verdirbt sich seine Chancen bei Gustchen, weil
er nur von seinen eigenen Angelegenheiten spricht, withrend das MEdchen
sich wiederholt {lberlegt, was jetzt aus ihr werden soll, Darauf geht
LX¥uffer kein eingziges Mal ein,

Auffallend in dieser Szene ist, daB LXuffer den negativen Kon-
trastpol und Gustchen den positiven vertritt, LEuffer ist seiner
Sache so0 sicher, daB er keinerlei Rficksichten mehr auf Gustchen nimmt,
Er will sie heiraten, um seinen gesellschaftlichen Stand zu erhbhen,
Gustchen sieht in LEuffer den letzten Halt, den einzigen Menschemn, der
sich um sie kitamert, LEuffers Verhalten zeigt, da8 er sich aufftthrt
wie die anderen Figuren im Drama, wenn er im Vorteil zu sein glaubt,
Die Pole sind einander ganz nahe, wenn Gustchen sagt: "Aber um
meinetwillen — Ich dachte, du liebtest mich®, Es blitst und die bei-
den Pole streben wieder auseinander, wenn L¥uffer antwortet: %Lab
mich denken®, Bei ihm ist nichts von Z¥rtlichkeit oder Teilnahme zu
spliren, Was danach kommt, geh®rt zum betreffenden "Spiel im Spiel®,
mit dem wir uns jetst besch&ftigen,

Eigentlich hat die ganse Szene die Funktion, Gustchens Verein-
samung und Traurigkeit vorsuftthren, was schon im Abschnitt #ber dea
Raum ervihnt wurde, Die sweite, besagte HE1fte der Ssene ist insoweit

"Uberflllssig®, als uns in der ersten HE1fte alles Wesentliche schon
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mitgeteilt wurde, Es ist aber gerade das "Spiel im Spiel®, das uns
Gustchens versweifelte Lage in gans besonderem MaSe offenbart; Gust-
chen redet ihren Romeo, d,h, Fritz, an, wXhrend sie den Hofmeister
liebkost, Das Lachen bleibt einem im Halse stecken, Im Wiederauf-
nehmen des Romeo-und-Julia-Topos wird dem Publikum ein Anhaltspunkt
fir Gustchens Schingeisterei in die Hand gegeben, Sie sucht Zuflucht
darin wegen ihrer Vereinsamung,

Das Publikum wird auch dazu geswungen, sich mit seinem Bild von
L&uffer kritisch auseinandersusetzen, Hat LEuffer in seiner ersten
Konfrontation mit Gustchen den Eindruck eines {iberempfindsamen Jling-
lings gemacht, so scheint sein einziger Kommentar zu Gustchens erster
Romeo-Rede ihn als einen harten, berechnenden Menschen zu entlarven:
"Was schwfrast du wieder?® Was diesem "Spiel im Spiel"™ besondere Be-
deutung verleiht, ist seine thnlichkeit mit dem klassischen Vorbild:
es besteht keine MBglichkeit, Romeo und sein Gegenflber — bei Lent
LEuffer und Gustchen — gusammenzuftthren, So dient dieser von Lens
verwendete Topos und das nunmehr neu szweckbedingte "Spiel im Spiel"
als Beispiel flir die groSe Anzahl von Episoden in der Handlung
epischer Konstruktiom,

Lenzens Handlung fehlt ja, wie wir geseigt haben, Gespanntheit im
Sinne des klassischen Theaters, Doch ist das Ergebnis einer solchen
Handlung, die sich aus zahlreichen, auf kein Endziel angelegten Epi-
soden zusammensetzt, eine viel schiirfere Anklage gegen eine entartete
Gesellschaft, als es in einem dramatischen Werke des klassischen
Theaters der Fall wire, Der Grund liegt darin, daB diese Episode
nicht einfach isoliert dasteht, nicht "episodenhaft®™ ist, sondern sich
einem Baugesetz ftigt: sie dient der polaren Sehweise, Mit dem
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Problem des Episodischen wollen wir uns im nEchsten Abschnitt n&her

befassen,
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Die Einheit der Handlung

*fber die 'Episodenhaftigkeit' von Teilen eines dramatischen
Kunstwerkes" spreche man dann, "wenn ihre Bedeutung fiir das Ganze von
geringem Wert ist", 11 crymbach ermahnt jedoch die Kritiker:

Soll nun ein Drama dahingehend judiziert werden, daB in

ihm mehrere Episoden ohne den lebendigen Konnex mit seinem

Vorgang eine ins Unverbindliche wuchernde Funktion ausiiben,

80 muB der Urteilsfindung eine XuSerst klare Vorstellung von

der inneren und XuBeren Handlung zugrunde liegen,

Crumbach meint nimlich, daB "viele Verdammungsurteile {lber das Epische
Theater" — und hierzu z&hlt er das der "Episodenhaftigkeit" — auf die
mangelnde "Bereitschaft® zurlickzuftthren sind, “ein Kunstwerk auf die
ihm wesenseigenen Gesetze hin zu betrachten®, ns3

Crumbachs Kritik scheint Max Spalter hinsichtlich der Episoden im
Hofmeister auf den ersten Blick nicht su treffen, Spalter kommentiert
dazu:

Lens's originality lies ,,, in his use of the episodic
structure as a vehicle for a set of specific attitudes, which

he conveys not merely by what he puts into his scenes but by

the order in which he arranges those scenes, Content and form

interact to make a compelling indictment: episode after epi-

sode repeats essentially the same basic picture of a society
which is economically and socially uaviable ,,, and whose

classes cannot begin to relate to one another humanely, 114
Dem kann man ohne weiteres zustimmen, Vorher hatte Spalter aber ge-
schrieben: "Two subplots ,,, succeed only in distracting the
reader”, 115 pamit tut er die Fritz- und von Seiffenblase-Nebenhand-
lungen ab, Er ist also zu seinen Ergebnissen gekommen, ohne etwa ein
Drittel des Dramas zu berlicksichtigen, Hier gilt es zu untersuchen,
ob die Nebenhandlungen wirklich nur den Leser verwirren, Wir beschikf-
tigen uns zunfichst mit der Frits-Nebenhandlung,

Es hat oft den Anschein, als ob es im epischen Drama swei Hand-
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lungen gitbe: die beispielhafte oder paradigmatische und die sinndeu-
tende, auch die kommentierende oder epigrammatische genamnt, 116 In
Wirklichkeit handelt es sich um nur eine, denn "Paradigma und Epigramm
bilden im Epischen Theater eine unauflBsbare Einheit®, 17 1pnerhald
der Gesamthandlung unterscheidet sich die Beispiel- oder Parabelhand-
lung von der epigrammatischen; in der epigrammatischen findet sich
die Sinndeutung des dramatischen Werkes, 18 DaB Beispiel und Epi-
gramm oft als zwei Handlungen erscheinen, hiingt von der Art der Aus-
fUhrung des jeweiligen Dichters ab, Eine solche scheinbare Trennung

geichnet sich zum Beispiel in Gryphius' Das verliebte Gespenst —

und — Die geliebte Dornrose, 119 coethes Jahrmarktsfest su Plunders-

weilern 120 und Tiecks Der Jostiefelto Kater 121 ab, Zu dieser Art

gehSrt auch Der Hofmeister, Die sinndeutende Handlung darin ist die

Fritz-Nebenhandlung, Diese hat zwei Aufgaben: den dem Vorgang su-
grundeliegenden Grundkontrast darsustellen und sugleich sich gegen die
Beispielbandlung absuheben, 122

Wo ist der Grundkontrast in der Frits-Nebenhandlung erkeanbar?
In der Szene in PXtus' Zimmer bei Frau Blitzer (II,3) wird geseigt,
wie PEtus von seiner Wirtin ausgenutzt wird und deswegen bei ihr in
Schulden steckt, Frits' Lage verschlechtert sich, als er sich flr
seinen tief verschuldeten Freund PXtus verblirgt und fUr ihn ins Ge-
fE&ngnis geht, In der Gef¥ngnisszene (II,7) kehrt P&tus mit leeren
Hinden von zuhause surlick, Fritz und sein zweiter Freund, Bollwerk,
sllssen ihn zur Flucht @lberreden, weil keine Hoffnung mehr flir ihm in
Halle besteht, Fritz soll weiterhin in Haf't bleiben, denn, wie Boll-
werk meint, werde ihn sein Vater schon auslBsen, Sowohl PEtus wie
auch Frits werden also aufgrund gesellschaftlicher VerhKltnisse in
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ihrer Persfnlichkeitsentfaltung gehemmt,

In III,3 stattet von Seiffenblase dem Geheimrat einen kursen Be-
such ab, Es gelingt ihm, Fritz beim Geheimrat ansuschwiirsen, so dad
der Geheimrat, statt seinem Sohn zu helfen, nichts flr ihn unternimmt,
Jetzt sind auch Fritz wie sein Freund PXtus verstoSen; der Grundkon-
trast bleibt daher aufrechterhalten, Die Fritsz-Nebenhandlung wird
mit der L¥uffer-Handlung verknfipft, indem Fritz' Probleme auf das Ver-
halten seines Vaters zurlickzuftthren sind,

Ein Jahr nach Frits' Einkerkerung erhfflt der Geheimrat einen
Brief von einem Professor in Halle (IV,1):

Thr Sohn ist vor einiger Zeit wegen Blrgschaf't gefing-

lich eingezogen worden: er hat, wie er mir vorgestern mit

Trinen gestanden, nach flnf vergeblich geschriebenen Briefen

keine Hoffnung mehr, von Eurer Excellenz Verzeihung su er-

halten, Ich redte ihm zu, sich su beruhigen, bis ich gleich-
falls in dieser Sache mich vermittelt hXtte: er versprach es
mir, ist aber ungeachtet dieses Versprechens noch in derselben

Nacht heimlich aus dem GefZngnis entwischt, Die Schuldner

haben ilm Steckbriefe nachsenden und seinen Namen in allen

Zeitungen bekannt machen wollen; ich habe sie aber dran ver-

hindert und fir die Summe gutgesagt, weil ich viel zu sehr

iberzeugt bin, daB Eure Excellenz diesen Schimpf nicht werden
auf Dero Familie kommen lassen, Ubrigens habe die Ehre, in

Ervartung Dero Entschlusses mich mit vollkommenster ...

Manches im Brief f%11t auf, Wir kennen Frits als einen ehrlichen und
verniinftigen Jungen, Es paBt nicht so ohne weiteres su seinem Charak-
ter, daB er nach gegebenem Versprechen heimlich flieht, Aus dem Brief
geht hervor, daB es dem Professor mehr um die Ehre der Familie Berg
geht, als um Frits' schlimme Lage, Der Professor hat sich wahrschein-
lich Fritz gegenflber auch so verhalten, Auch 1%8t sich aus dem Brief
schlieSen, da8 der Professor sehr darum besorgt ist, sein Geld surlick-
zubekommen, Die erstere Tatsache hat wohl Fritz, der schon ein Jahr
inhaftiert war, derart sur Verzweiflung gebracht, daf er nur an ein

Entkommen aus der Strafanstalt denken konnte, So macht sich der
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Grundkontrast auch im Brief bemerkbar,

Fritz flieht susammen mit PEtus nach Leipzig, Hier scheint es
ihnen besser su gehen, weil sie endlich studieren klnnen, P&tus hat
jedoch wieder Schulden gemacht (Siehe IV,6) und auch Fritz steht jet:zt
in der Kreide, weil er keine finanzielle Unterstlitsung von seinem
Vater erhXlt (Siehe V,6), Daher weiB man: wenn der Handlungsverlauf
keine Wendung gemacht hitte — beide klnnen wegen PEtus' Lotteriege-
winns nach Hause fahrem —, wiire es nur eine Frage der Zeit gewesen,
ehe sie wieder in Konflikt mit der Gesellschaf't geraten wiiren, Es
gelingt ihnen also ebensowenig wie den anderem Figurenm im Hof-o:la.tor,
sich trots ihrer wiederholtean Versuche von den gesellschaf'tlichen Ge-
gebenheiten zu befreien,

Wohl wird der Grundkontrast auch in der sinndeutenden Frits-
Nebenhandlung dargestellt, doch hébt sich diese andrerseits gegen die
Beispielhandlung ab, ZunNchst leidet Frits wie die anderen Figuren im
Drama nicht unter einer inneren Gespaltenheit; die Eigenschaften, die
er besitzst, sind positiv und sie bleiben vom Anfang bis sum Ende so,
Wenn PRtus seine Hilfe braucht, ist er sofort bei der Hand, Freund
sein heiBt aber fUr ihn nicht, allem sustimmen, was der andere tut,

So erkliirt er PXtus, als dieser Jungfer Rehaar in #iblen Ruf bringt:
*Nism -d..r's nicht bel, wir klnnen so nicht gute Freunde susammen
bleiben" (IV,6). Und als PE&tus in derselben Sszene den nicht satisfak-
tionsffhigen Rehaar ohrfeigt und sich weigert, deswegen Bffentlich
Abbitte zu leisten, will sich Fritz an Rehaars Stelle mit ihm duel-
lieren, Mit den Worten: "Ich will dich swingen, kein Schurke zu
sein® gibt er seine Einstellung su erkeamnen, Frits wirkt in erzie-
herischer Hinsicht positiv auf seinen Freund ein, Fritz zweifelt
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auch nie an seinem Vater, Wenn auch der Inhalt von von Seiffenblases
Brief ziemlich klar bestXtigt, dad der Geheimrat seinem Sohn nicht
hat schreiben wollen, glaubt Fritz, daB seine Briefe den Vater nie
erreicht haben, Er kann sich also gar nicht vorstellen, da8 sein
Vater ihn im Stich lassen kbante,

Manches im Text erweckt den Anschein, daB Frits gegenflber Gust-
chen untreu gewesen wilre, Der Beweis von Fritz' vermeintlicher Un-
treue 1X8t sich, wie im folgenden erBrtert wird, nicht eindeutig er-
bringen,

W&hrend beide Jugendliche sich in I,6 voneinander verabachie?
deten, erklfirte ihnen der Geheimrat, sie sollten sich

nie andere Briefe schreiben als offene ,,, und sobald ein

heimliches Briefchen an Junker Fritz oder Frfulein Gustchen

entdeckt wird — so steckt man den Junker unter die Soldaten

und das Fr¥ulein ins Kloster, bis sie vernfinftiger werden,
Gustchen verstBSt gegen die Weisung des Onkels (In II,2 hat L¥uffer
ihren Brief an Frits aufgegeben), Frits h&lt sich aber daran, wie aus
II,3 ersichtlich wird: P&tus macht sich #iber ihn lustig, weil er an
seine Eltern schreiben will, Fritz erwidert: "Ich mBchte gern Nach-
richt von Hause haben, das gesteh ich, aber das hat seine Ur-
sachen — =", Darauf sagt PRtus: “Gustchen — nicht wahr?® Auch er-
fEhrt man hier, daB Fritz schon ein Jahr in Halle ist und noch mit
keinem MEdchen gesprochen hat, Aufgrund seines Verhaltens kann ange-
nommen werden, da8 er bisher regelmkBig nach Hause geschrieben hat,
In derselben Szene leiht sich Fritz Feder und Tinte von P&¥tus und
schreibt nach Hause, bis er vom inswischen erschienenen Studenten
Bollwerk unterbrochen und aufgefordert wird, die "Schmieralien" wegsu-

legen, um mit in die KomBdie zu gehen, denn er klanne ja auf den Abend
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schreiben, Laut der folgenden Bfthnenanweisung steckt Frits seine
Briefe zu sich, Daher weiB man nicht, wieviele Briefe es sind und an
wen er schreibt, oder ob er den einen oder anderen schon zu Ende ge-
schrieben hat, Andrerseits weiB man ja, daB er sich Sorgen {lber Gust-
chen macht und deshalb nach Hause schreibt, Die Liebesszene (II,5),
in der Gustchen und LXuffer zusammen auftreten, folgt zeitlich sehr
bald auf die letzte, schon besprochene Szene, So ist es sehr leicht
mBglich, daB Fritz einen Brief geschrieben hat, der noch nicht einge-
troffen ist, Und sollte das auch nicht der Fall gewesen sein, so ist
das relativ belanglos neben der Tatsache, daB Gustchen die Regelung
der Korrespondenzfrage durch den Geheimrat einfach nicht paBt, Sie
gesteht zwar: "Vielleicht bist du E"ritz] nicht ganz strafbar®,
Sie denkt hier an das Verbot des Geheimrats, mit Fritz Briefe zu wech-
seln, Aber dann figt sie hinzu: "Aber die Liebe setzt Uber Meere und
StrOme, ftber Verbot und Todesgefahr selbst" und kommt gleich danach
zum SchluB: *Du hast mich vergessen", Ihre eigenen Worte {lber die
Liebe sowie ihr gleichseitiges Liebestreiben mit LEuffer strafen sie
Ligen, Kurz danach flieht das MEdchen, so da8 eine weitere briefliche
Verbindung nicht mehr m8glich ist, Fritz bleibt ihre Flucht lange un-
bekannt, weil sein Vater ihm nicht schreibt,

In V,8 kann PXtus seine GroBmut gegenllber seinem Freund beweisen,
Er hat in der Lotterie gewonnen; damit bezahlt er Fritz' und seine
Schulden, und auf seine Kosten reisen beide zusammen nach Hause, wo
P&tus seinem Vater das restliche Geld schenken will, In V,11 muB der
Geheimrat beiden Jungen gestehen: "Ihr wilde Burschen denkt besser
als eure Viter",

Fritz zeigt sich also in der Nebenhandlung als geistig gesunder
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und grundverninftiger Mensch, Fritz Xhnelt den anderen Figuren im
Drama, insoweit er den tatsZchlichen Verhfltnissen in der Gesellschaft
nicht zu entkommen vermag, Er unterscheidet sich von ihnen, weil er
seinen positiven Grunds&tzen treu bleibt und nach ihnen handelt, auch
wenn es ihm schlecht geht, Er beeinfluBt seinen Freund PX¥tus in die-
sem Sinne,

Ehe wir die Folgen erwEgen, die daraus entstehen, daB die Fritz-
Nebenhandlung einerseits gegen den Grundkontrast in der Beispielhand-
lung absticht, andrerseits diesen darstellt, wollen wir uns mit der
sinndeutenden Handlung als Strukturelement des epischen Dramas etwas
ausfthrlicher befassen, "Die paradigmatische Handlung ist fast immer
umfangreicher als die epigrammatische®, schreibt Crumbach, Sie "bean-
sprucht" gewShnlich "swei Drittel der Gesamthandlung®, 123 pjeses
VerhXltnis besteht auch im Hofmeister: Paradigma oder L¥uffer-Hand-
lung umfaBt etwa zwei Drittel, Epigramm oder Frits-Nebenhandlung, etwa
ein Drittel der Gesamthandlung, Hinzu kommt, da8 die “Handlung des
Beispiels ,,, in einer uns vertrauten Struktur dargestellt® wird, 124
Was Crumbach unter einer "vertrauten Struktur® versteht, ftthrt er
anderenorts aus, Bei den KomBdien z.,B, vermerkt er, da8 das Para-
digma dem jeweiligen Publikumsgeschmack Rechnung zu tragem ver-
suche, 125 gine solche soziologische Intention ist Lensz nicht nur im
Hofmeister zuzuschreiben, In seiner "Rezension des neuen Menosza"
schreibt er fiber die Grundsitze seiner Kunst:

Daher mflssen unsere deutschen KomSdienschreiber komisch

und tragisch sugleich schreiben, weil das Volk, fUr das sie

schreiben, oder doch wenigstens schreiben sollten, ein solcher

Mischmasch von Kultur und Rohigkeit, Sittigkeit und Wildheit

ist, So erschafft der komische Dichter dem tragischen sein
Publikum, 126
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Durch die Verbindung von tragischen mit komischen Elementen in
der Beispielhandlung versteht es Lenz, dem "Publikumsgeschmack"
Rechnung zu tragen, Das versucht er auch in der sinndeutenden Hand-
lung, z,B, in PXtus' Konfrontation mit Frau Blitzer (II,3), aber somnst
wird diese Tendenz darin nicht sichtbar, vor allen Dingen deshalb
nicht, weil Fritz keine komische Figur abgibt, So wird es offenbar,
daB die Fritz-Nebenhandlung auch unter diesem Aspekt von der Beispiel-
handlung abweicht,

Es sind die beiden, soeben besprochenen Gesichtspunkte — “der
gr8ere Unfang wie das scheinbar vertraute Baumuster® —, die "Kritiker
oft verfthrt" haben, in der "Beispielhandlung ,,, das 'eigentliche
Stﬂék"‘ zu sehen, 127 yas fibrig bleibt, die sinndeutende Handlung,
wird als Oberflfssiges Beiwerk betrachtet, 128 Die Frits-Nebenhand-
lung ist unseres Wissens in der SekundZrliteratur ausschlieBlich auf
diese Weise abgetan worden, Max Spalter hat von ihr nur in einer FuB-

129

note Notiz genommen, Karl Guthke erwXhnt sie nur beilfufig; er

findet sie "nur am Schluf notdlirftig mit der Haupthandlung ver-

kntipft®, 130 Frits Rittmeyer nennt sie "bloB HuBerlich-stoffliche

Wucherung", 1 Er gzitiert Georg Hausdorff: 132

Fritz' Rolle ,,., ist es ,,, eigentlich nur, abgzureisen,

wiederzukehren und die Geliebte in seine Arme zu schliefen,

Alles andere ist zu nichts anderem da, als um Fritz die n8tige

Zeit lang von Hause (das ist von Gustchen) entfernt zu halten

und dem Diﬂ;er MuBe zur Abspinnung der L¥uffer-GustchenfZden

zu geben,

Wir haben schon geseigt, wie die Fritz-Nebemhandlung der LEuffer-
Handlung entspricht und sich auch von ihr unterscheidet, Jetst gilt
es zu erdrtern, wvarua die sinndeutende Handlung Teil des gesamten

Dramas bleiben muB, denn "Paradigme und Epigramm bilden im Epischen
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Theater eine unauflBsbare Einheit", 134 Durch die Fritz-Nebenhand-
lung, die die Vertreter beider Klassen, nimlich den Adligen Fritz wie
auch in untergeordneter Stellung den Blrgerlichen PXtus, beleuchtet,
nehmen die Kontraste im Drama ihren universalen Aspekt an, Der Grund-
kontrast macht sich nicht nur in LZuffers Welt, sondern allerorts und
zu allen Zeiten bemerkbar, Wenn sich das dramatische Werk auf das
Beispiel von L¥uffer beschrinkte, so wilrde es einen Teil seiner Wir-
kung dadurch einbliBen, daf LXuffer nach wie vor ein lXcherlicher Kaus
bleibt, Wir stehen zwar auf seiner Seite aber er kann bei uns kein
ausgesprochenes Mitgeftthl hervorrufen, Fritz hingegen ist ein sym-
pathischer Mensch, der nur gute Eigenschaften aufweist, Auch in der
Studentemwelt gilt der Standeskodex, wie es von Seiffenblase in der
Gefingnisszene (II,7) Fritz einschi&rft, Fritz verstdSt dagegen, indem
er sich fir seinen Freund P&tus einsetst, Deswegen wird er wie ein
Birgerlicher behandelt und muB die sich daraus ergebenden Folgen
tragen, Im Gespriich mit dem Pastor hatte der Geheimrat die Reform der
Sffentlichen Schulen als Allheilmittel flir die Gesellschaft betrachtet:
Birgers- und Adelskinder wiirden in den Schulen susammenkommen, Der
Fall von Fritz und PXtus zeigt jedoch, daB noch mehr erforderlich ist,
n¥mlich eine tiefgreifende VerXnderung der Welt, Da wir nun sehen,
daB einem solchen Menschen das Gleiche zust88t wie LZuffer, werden wir
aufmerksam; der Grundkontrast im Drama beherrscht den gesamten Hand-
lungsverlauf des Dramas, So ist die Funktion der sinndeutenden Hand-
lung erftillt: "Setzt" die Beispielhandlung

den Vordergrund, so errichtet die sinndeutende die MaBstXbe

fiir den Blick des Zuschauers, der die Geltung eines Satzes.,,o
einer Wahrheit, in seitlich-rfumliche Ewigkeit projiziert,



75

Ehe wir uns der von Seiffenblase-Nebenhandlung zuwenden, wollen
wir die zweite Art von Kommentar betrachten, die auch stellenweise im
Hofmeister vorkommt, Diese Art ist "so innig mit der" beispielhaften
Handlung "verzahnt, daB es vollends ummdglich wird, beide zu tren-
nen", 136 A1s ein etwas krasses Muster dieser Art bietet sich das
GesprZch zwischen dem Geheimrat und dem Pastor an, KraB ist es, weil
die kommentierenden Elemente darin fiberwiegen, Trotz dieser Tatsache
wissen wir jedoch, daB das GesprXch nicht nur aus Sinndeutung besteht,
denn es ist die darin vorkommende Beispielhandlung, d,h, LZuffers
Lage in Heidelbrunn, die kommentiert wird, DaB es nicht leicht
f%11t, den Kommentar vom Beispiel abgutrennen, 1%8t sich anhand einer
Bemerkung des Pastors verdeutlichen, die wir schon kennen, Er ver-
sucht nZ¥mlich seinem GesprXchspartner klar zu machen, daB man eine
Warte haben milsse, von der man sich nach einem Bffentlichen Amte um-
sehen kBnne, wenn man von UniversitZten komme, Er fitgt hinzu, dab
ein Patron sehr oft das Mittel zur BefBrderung sei, und daB es ihm
wenigstens so gegangen sei, Diese Aussage ist ein Bestandteil der
Beispielhandlung: sie gibt uns AufschluB darllber, warum der Pastor
seinem Sohne die Hofmeisterstellung verschafft hat, Ebenfalls ist sie
Kommentar, n¥mlich man muf sich solcher Mittel bedienen, um gesell-
schaftlich weiterzukommen, An diesem Beispiel 1%8t sich der von Crum-
bach postulierte, strukturelle Zug erkennen: Beispiel (die LEuffer-
Handlung) und Kommentar greifen derart eng ineinander, da8 sie wirk-
lich untrennbar sind,

In V,9 greifen kc-lpntiorende Passagen auch siemlich massiv in
die Beispielhandlung ein; L¥uffer und Wenzeslaus streiten sich tiber

den Wert des Aberglaubens, SchlieSlich kommt letzterer zu dem Schluf,
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daB die Welt nichts mehr fir L¥uffer zu bieten habe,

An dieser Stelle wollen wir auch der von Seiffenblase-Nebenhand-
lung besondere Aufmerksamkeit schenken; in ihr findet sich einge-
schoben ebenfalls die Sinndeutung des dramatischen Werkes, Auferdem
gibt uns ein weiterer Punkt AnlaB zur Aufmerksamkeit; Spalter meint,
(was oben schon erwfhnt wurde), daB sie den Leser ebenso verwirre wie
die Fritz-Nebenhandlung, Da Spalter keine weiteren Anhaltspunkte fir
seine Einstellung bietet, gehen wir von der Annahme aus, dal er die
Nebenhandlung wegen ihres episodenhaften Charakters verurteilt, weil
sie als Episode "ohne den lebendigen Konmnex" mit dem Vorgang des
Dramas "eine ins Unendliche wuchernde Funktion" austbt, Der Grund-
kontrast begegnet hier; die junge, sich noch im Entwicklungsstadium
befindliche Jungfer Rehaar wird fast von von Seiffenblase verfiihrt,
Die Bedeutung der Nebenhandlung liegt darin, daB der Geheimrat hier
zum ersten Male handelt,

Vorher hatte er sich gern reden hBren und gelegentlich konstruk-
tive Vorschlfige gemacht, aus denen aber so gut wie nichts wurde, Wo
es sich um Praktisches gehandelt hatte, hatte er in Unt&tigkeit oder
Ratlosigkeit verharrt, In V,6 tritt er jedoch resolut auf, Er ist
empBrt darflber, daB von Seiffenblase versucht, Jungfer Rehaar zu ver-
fthren, und daB die Tante der Jungfer nichts dagegen su unternehmen
scheint, Mit der Tante will er jetzt sprechen, Es ist seinem Ein-
schreiten zu verdanken, daB das MEdchen vor von Seiffenblase errettet
wird (V,7), In dieser Szene fllhrt er die Jungfer su Gustchen, Was
er su dieser sagt, ist auch als Sinndeutung aufsufassen: "Hier, Gust-
chen, bring ich dir eine Gespielin, Ihr seid in e i n e m Alter,
einem Verhfltnisse — Gebt euch die Hand und seid Freundinnen,®
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Entscheidend flr den Geheimrat ist nicht der Stand, sondern die Affi-
nit&t der beiden MEdchen zueinander,

Lenz 1%X8t in der Antwort der Jungfer deutlich erkennen, daB
dem Adel aufgrund der gesellschaftlichen VerhXltnisse die Verpflich-
tung auferlegt ist, den AnstoB zur Verbesserung der ZustZnde zu geben:

Ich w¥re Ihnen zuvorgekommen, gn¥diges FrXulein, wenn ich

das Herz gehabt, Allein in ein so vornehmes Haus mich einzu-

dr¥ngen, hielt ich flr unbesonnen und muBte dem Zug meines

Herzens, das mich schon oft bis vor Ihre Tdr geftthrt hat, alle-

mal mit Gewalt widerstehen,
Gleichzeitig wird darin die blirgerliche MentalitXt kritisiert, So-
lange Blrgerliche so denken, kann es nie zu einer Verst&ndigung, zu
gegenseitiger Hilfe zwischen den StZnden kommen, |

Rufen wir das Crumbachsche Postulat ins Ged¥chtnis zurfick, das
im ersten Kapitel enthalten ist: "Die Ordnung, die der Mensch sich
gab, hat versagt®, Aus diesem Grunde geht es im epischen Drama um
einen "Neubeginn®, 137 Es ist jedoch die "unbeirrbare Ehrlichkeit®
des epischen Dramatikers, die keine Orientierung nach neuen Zielen
gestatte, "bevor nicht die Untersuchung verhf&ngnisvoller Abirrung ab-
geschlossen ist", 138 crumbach fiigt an anderer Stelle hinzu: "Das
Vertrauen in die Menschheit muB gerettet werden,,,, Zu den Anfiingen
gurlick®, 139 yir sind den Begriffen "Neubeginn® und "Zu den Anf&ngen
zurlick" schon im Zusammenhang mit der zeitlichen Beschaffenheit des
Hofmeisters begegnet, Darauf wollen wir im Rahmen der Familienszenen
eingehen, Hier gilt es, sie mit der Nebenhandlung und dem Geheimrat
in Verbindung zu setzen, Es zeigt sich eine Verdnderung in dea Ge-
heimrat, nachdem er sagt, daB er fasten und beten wolle, d,h, BuBe tun
und neu anfangen will, Diese Ver#nderung ist vor allem daran zu er-

kennen, daB er in der von Seiffenblase-Nebenhandlung handelt, Das
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Handeln hat bei Lent besondere Bedeutung; es ist der immer “wieder-
kehrende Zentralgedanke® seines "Philosophierens®", 140 Aus seinem
Aufsatz "Uber GBtz von Berlichingen® geht deutlich hervor, daB nur
der handelnde Mensch sich entwickelt, 141
Dabei sieht er den Menschen im theologischen Zusammenhang, Der Mensch
ist von Natur ein "Ball der UmstZnde"; davon kann und soll er frei
werden, 142 Er wird frei, d,h, Gott Zhnlich, wenn er handelt, Sein
Geist, d.h, der gBttliche Hauch, treibt sur Handlung, 143 THtigkeit
ist also nach Lenz die erste Voraussetsung flr die Entwicklung der
PersBnlichkeit, Durch das Beispiel des Geheimrats in der Nebenhand-
lung wird im Drama eine MBglichkeit gegeben, das Vertrauen in die
Menschheit zu retten, Durch sein Handeln werden swei Vertreterinnen
aus der adligen und blirgerlichen Klasse zusammengefthrt, Aufierdea
sorgt er dafir, daB ihnen nichts zustB88t: "Chnehin taugt das Land f¥r
Gustchen nicht und Mamsell Rehaar 1aB ich nicht von mir®, Er weiS,
daB Abgeschlossenheit und fehlende Fithrung fir Jugendliche sch&dlich
ist, Auf die Frage des Majors, ob er eventuell an eine eheliche Ver-
bindung seines Schnes mit Jungfer Rehaar denke, foag:lert er nicht
negativ, Nur eine Unstimmigkeit 1%8t sich bei der sonst vorbildlichen
Verhaltensweise des Geheimrats beobachten: er hat nichts fibrig fUr
seinen Sohn,

Im episodenhaft wirkenden sweiten Ausgang des Dramas, d ,h, in den
Famlienszenen, spielt die BuBe eine groSe Rolle, Der Geheimrat ver-
gibt dem wiedergefundenen Sohn, Gustchen und ihr Vater haben geblift,
und auch der alte P&tus hat sich dazu entschlossen, In seiner in den
Zeitraum 1772/73, spEtestens 1774 144 gehbrenden Schrift, "Supplement
sur Abhandlung vom Baum des Erkenntnisses Gutes und BBsen", gibt Lens
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seine eigene Auffassung von der BuBe:

Metavoe(Tt - nicht tut Bu B e (das Wort hat ein
bUser Dmon in unser d eu t s c h e s Wirterbuch gebracht)
Herzen, das Geschehens zu verbessera, 145 L o LR

’ .

Seine Definition ist dynamisch, diesseitig und vor allem tatbedingt,
Genesung fir die Menschheit kann in der Bufle gefunden werden, 146
Durch BuSe kann sie neu beginnen, indem sie ihren Sinn verXndert, er-
hebt und t&tig wird, Hier zeigt sich wiederum die Vorrangsstellung
des Handelns bei Lenz, Des Lenzschen BuBSbegriffes eingedenk wollen
wir gsunfchst das Verhalten des Majors in der SchluBszene untersuchen,
dessen BuBe, wie wir schon wissen, fragwlirdig wirkt, da er sie Gust-
chen "zur Gesellschaft®™ getan hat, Er hat fir seine "Torheiten" ge-
bliBt, zu denen auch sein Wunsch sfhlt, Gustchen mit einem General oder
Staatsminister vermfhlt su sehen, "denn keinen andern soll sie sein
Lebtage bekommen” (I,4), In der letsten Szene erff¥hrt er von seinem
Bruder, daB ein Freier bei Gustchen sei, Der Geheimrat meint natlir-
lich seinen Sohn, Der Major will wissen, ob es sich um einen Menschen
von gutem Hause, einen Adligen handle, worauf der Geheimrat erwidert,
er bezweifle es,

Da sagt der Major:

Doch keiner zu weit unter ihrem Stande? 0 sie sollte die
erste Partie im KOGnigreich werden, Das ist ein vermaledeiter
Gedanke! wenn ich doch den erst fort hZtte; er wird mich noch
ins Irrhaus bringen,

Gemessen an Lenzens Vorstellung von der BuBe kanm sich der Major noch
nicht zu einer echten Sinnesfinderung durchringen, Doch tritt das
nicht sehr deutlich in Erscheinung, weil alles in den Familienszenen
so gliicklich verlfuft, In diesem Sinne genfigen hier der Ceheimrat

und der alte PEtus Lenzens Auffassung von der BuSe, Hierbei fX11t die
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Art und Weise auf, in der sie ihre BuBe verrichten; bei dem einen ge-
schieht es summarisch, bei dem anderen rthrend-sentimental, So paBt
es gut sum Happy-End in diesen Szenen, Dieser SchluB hebt sich jedoch
stark gegen das restliche Drama ab, vor allem gegen den unmittelbar
davorliegenden ersten Schlu8, Wir sind der Ansicht, da8 mit dem
glficklichen Ausgang eine besondere Funktion verbunden ist; es soll
demonstriert werden, daB ein solches Ende illusorisch, eher mfrchen-
haft ist, Crumbach schreibt:

Wenn der deus ex machina dem Exempel oft einen der Ent-
spannung der klassischen Form Xhnlichen Ausgang verleiht, wird
ein solches Ende immer so demonstriert, daB gerade in seiner
mangelnden Logik die Dissonanz noch einmal schrill erklingt, 147

Der Grundkontrast wird von der Happy-End-Stimmung Oberlagert, so daB
eine AussOhnung stattgefunden zu haben scheint, Es bleiben jedoch
viele Fragen offen, Wie wird die Majorin, die eigentliche Herrscherin
im Hause, auf die Nachricht von dem SXugling sowie vom Gustchens be-
vorstehender Ehe reagieren? Wer biirgt dafir, daB P&tus es nicht genau
80 macht wie sein Vater, der die eigene Mutter verstieS, nachdem sie
ihm das ganze VermBgen geschenkt hatte? Auch wird man die BuBe des
Majors im Lenzschen Sinne als unvollkommen nennen und sich berlegen,
was dieser eigentlich gelernt hat, wemn er sich keine andere MUglich-
keit der MRdchenerziehung als die durch Hofmeister vorstellen kann,
Bezeichnenderweise meint der Geheimrat zu letzterem, man solle nicht
jetst, sondern "ein andermal® darflber sprechen, Auch fUirchtet Gust-
chen, sie klnnte Frits unglficklich machen, Derartige MiSklXnge tragen
dazu bei, die Briichigkeit und Unglaubwlirdigkeit des glficklichen Aus-
gangs aufzuzeigen, Zudem erregt das groB8 verkiindete Neubeginnen der
Figuren unseren Verdacht, Wir versprechen uns wenig davon, denn wir
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ftthlen, da8 sie ihren soeben gefaBten Vorsatz nicht haltea werden,

Genau so suspekt ist die Weise, in der alle Figuren am Schluf zu-
sammengefthrt wverden; alles geschieht aus Zufall, Die Mutter des
alten P&tus kehrt v8llig ummotiviert zu ihrem Sohn surfick und bringt
den SHugling mit, PRtus' Erfolg in der Lotterie ermBglicht seine und
Frits' Heimkehr gerade in dem Augenblick, P&tus' Geliebte ist da,
weil der Geheimrat sie nicht mehr aus den Augen lassen will, Der
SchluB wirkt deswegen wie ein Wunder, weil er auf lauter Zuffllen be-
ruht, Es ist, als ob Lenz damit zum Ausdruck bringen wollte, daf nur
noch ein Wunder dea Grundkontrast aufheben und einen solchen Ausgang
herbeiftthren klante,

Jetzt ist es erklirlich, warum die Fritz-Nebenhandlung notwen-
digerweise aufhdrt, sinndeutend su sein und in die Beispielhandlung
fibergeht, zu der ja die Familienssenen gehlren, Wenn die beiden
Handlungen am Ende nicht susammengekommen wiren, hitte der Effekt der
Beispielhandlung eine Schwfchung erfahren, weil Frits ein starker,
positiver Charakter ist, Durch seine ffbernahme in die Beispielhand-
lung gliinzt er nicht mehr mit der gleichen Intensitfit, er wird vom
Gesamteindruck der Familienszenen {ibertBat, Das gilt auch flir den
Geheimrat, der als Retter der Jungfer Rehaar in der von Seiffenblase-
Nebenhandlung dem Leser noch frisch im GedEchtnis ist,

" Betrachtet man den eigentlichen negativen Auimg des Dramas, so
fragt man sich — um kurs auf ein Anliegen Cn;-btchs surficksukosmen -,
wvie im Hofmeister "das Vertrauen in die Menschheit" dadurch gerettet
werden 3011, daB man "su den Anfingen" suriickgeht, In dieser Hinsicht
erkennen wir den Geheimrat als die Schlftsselfigur; seine BuBe ist
aktiv, Der Wunsch, BuSe su tun, d,h, neu ansufangen, kommt bei Lenz
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wiederholt vor, so z,B, in Der neue Menoza und Die Soldaten, Wir

glauben, daB Lens die BuBe, wie er sie definiert, nicht als eine
LBsung fUr die Menschheit, sondern als eine MBglichkeit unter vielen
anbietet, Das entspricht der Haltung des epischen Dramatikers, Er
gibt keine LBsungen, geschweige denn allgemein gftltige LBsungen, Der
Ausgang bleibt unentschieden, Der Dramatiker will vielmehr den Zu-
schauer zwingen, sich Gedanken lber sein Drama zu machen, in der Hoff-
nung, daB dieser vielleicht eine eigene, individuelle LBsung findet,
Der Ausgang des betreffenden Lenzschen dramatischen Werkes entspricht
dieser Intention epischer Dramaauffassung,

Wir glauben, den Beweis erbracht zu haben, da8 Der Hofmeister

nicht aus isolierten Situationen besteht, Vielmehr wird seine Struk-
tur durch den Kontrast gwischen Privilegierten und Nichtprivilegierten
bestimmt, d,h, seine Handlung als die eines epischen Dramas ist "durch
ein festes Prinzip", nfmlich das der PolaritXt, "in allen Elementen
zur Gestalt geschlossen", 148



4, KAPITEL
DIE FIGUREN

Die Figuren im epischen Drama sind "uneinheitlich, zerrissen,
widerspriichlich und in sich gespalten®, 149 So trifft nach Crumbach
der Vorwurf zu, daB es dem Epischen Theater an Charakteren und an
psychologischer Durchdringung mangele, Er stellt fest, es fehle
keineswegs an ethischen und psychologischen Motiven, doch habe der Zu-
schauer sie aus den Handlungen der Personen zu deduzieren; ummBglich
sei es, aufgrund der gegebenen Beschaffenheit eines Charakters Reak-
tionen vorauszuberechnen, 150 g spricht von der "Doppelnatur der
Menschenseele®:

Des Menschen Unheil wird in der augenscheinlichen

Brlichigkeit der Charaktere, in ihrer Inkonsequenz, aufge-

rissen, Mit aller nur denkbaren IntensitXt spiegeln sie die

Doppelnatur der Menschenseele, Die Handlungen einer und

derselben Person stehen gegeneinander auf, 151
Lenzens theoretische Einstellung zu den dramatischen Personen weist in

diesem Punkt einiges auf, In den Anmerkungen ibers Theater schreibt

er:
Die Mannigfaltigkeit der Charaktere und Psychologien
ist die Fundgrube der Natur, hier allein schl¥gt die Wln-
schelrute des Genies an, Und sie allein bestimmt die un-
endliche Mannigfaltigkeit der Handlungen und Begebenheiten
in der Welt, Nur ein Alexander und nach ihm keiner mehr, 152
Lens sagt swar nichts darflber, daB die Figuren "gerrissen" oder “in

sich gespalten® sind, Doch bringt er zum Ausdruck, daf sie

83
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komplizierte Wesen sind, denn ihre Mannigfaltigkeit "bestimmt die
unendliche Mannigfaltigkeit der Handlungen und Begebenheiten in der
Welt®, In der Anfthrung von der Gestalt Alexanders des GroSen will er
klar machen, daB Figuren auch individualistisch sind,
Viel ergiebiger ist Lenzens Definition der KomBdie in seinen

Anmerkungen {Ibers Theater:

Meiner Meinung nach wiire immer der Hauptgedanke einer
KomBdie eine Sache,,,, Eine MiBheurat, ein Mind-
ling, irgend eine Grille eines seltsamen Kopfs (die Person
darf uns veiter nicht bekannt sein, als in so ferm ihr
Charakter diese Grille, diese Meinung, selbst dieses System
veranlafSt haben kann: wir verlangen hier nicht die
ganze Person zu kemnen), 153

Hier billigt Lenz, wenn nicht die Gespaltenheit der Figurem, so doch
den Verzicht auf die Einheit der Persom,

Nach Crumbach dient die Gespaltenheit der Figuren dem Kontrast,
Er drlickt das so aus:

Strukturell unbedingt ist um so unabdinglicher, da8 jede

Figur, die im Laufe des Dramas wirklich ausgeleuchtet werden

kann, die Gug:ltonhoit des zugrundeliegenden Kontrastes in

sich trigt, 1
In dieser "Funktion der Figuren" offenmbare sich "die Welthaltigkeit®
der *Struktur®, 155 Wie schon vorher festgestellt beruht der Vorgang
im Hofmeister auf dem Kontrast zwischen Privilegierten und Nichtprivi-
legierten, Im Zusammenhang mit diesem Kapitel kimnen wir die Polari-
t2t als die swischen Ausbeutern und Ausgebeuteten bezeichnen, Gerade
weil die Menschen in eine solche Welt der Ausbeuter und Ausgebeuteten
hineingestellt sind und von ihr hin und her geworfen werden, werden
sie "zerrissen, widersprfichlich und in sich gespalten®,

Das heiBt jedoch nicht, daB die Figuren ausschlieBlich dasu da

sind, den Kontrast sichtbar su machen, Eine derartige
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Verfahrensweise liefe auf nichts anderes als trockene Didaktik oder
billige Propaganda im Dienste irgendeines politischen oder religiBsen
Dogmas hinaus, Auch das Dichterische an den Figuren muf erkennbar
sein, Wir bedienen uns in diesem Zusammenhang einer Erlluterung Crum-
bachs zu Brechts Drama Der gute Mensch von Sesuan:

Es besteht kein Zweifel, daS dieser seltsame Agitator den
Klassenkampf predigen wollte; statt dessen erBffnet uns seine
visionfre Schau den Einblick in das wesenhaf'te Geflige mensch-
licher Beziehungen,,,, Der Genius des wahren Dichters entfaltet
seine Flfigel und erhebt sich weit filber die Plattitliden einer
politischen Terminologie, Die Personen dieses Dramas sind
Inkarnationen dichterischer Weltschau: vox poetae personat;
ganz menschlich wara g«ze:l.c:lmﬁé sind sie zugleich Prototypen
des Menschseins schlechthin,

Auf die lebensnahe Zeichnung der Figuren im Hofmeister soll sp&ter
eingegangen werden,

Mit Besug auf verschiedene Figuren im Hofmeister werden unten
Beispiele fUr die Gespaltenheit gegeben, die sich aus dem unverein-
baren Grundkontrast ergibt,

Das Drama setzt damit ein, daB die "Doppelmatur® von LEuffers
Seele sofort angedeutet wird; seine heftige Kritik des Geheimrats 1%8t
seine Arrogans sichtbar werden, seine unmittelbar darauf folgenden
Verbeugungen, seine Kriecherei, Und am Ende des dramatischen Werkes
stehen seine wirklich nicht vorhersehbaren Handlungen gegeneinander
auf'; er vollzieht z,B, an sich selbst die ihrer Natur nach passive
Kastration, SpXter will er von eigensfichtigen Motiven getrieben das
Dorfafidchen heiraten, Diese Doppelnatur macht sich auch bei anderen
Charakteren bemerkbar, Gustchen, die Frits ihr Herz geschenkt und
Treue geschworen hat, wird ihm untreu, indem sie sich von LEuffer aus-
mutzen 1XBt, wihrend sie diesen als Sexualobjekt ausnutzt, An Gust-

chen zeigt sich in besonderer Weise, wie "unmBglich® es ist, “auf
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Grund der gegebenen Beschaffenheit eines Charakters Reaktionen voraus-
zuberechnen®, SpieSblirgerliche Ergebenheit gibt den AnlaB zu dem ganz
unerwvarteten, voreiligen Entschluf des gewbhnlich "verniinftigen® Ge-
heimrats zur Bufe, Demnoch 1K8t er seinen Sohn Fritz im Stich, Frll-
her hatte er auf die Bitte des Pastors hin, LEuffer die Erziehung
seines sweiten Sohnes anzuvertrauen, erklfrt, er werde LEuffer zu Ge-
fallen sein Kind nicht verwahrlosen lassen, P&Ztus liebt Jungfer Re-
haar und will sie sart behandeln, Er steigt aber trotzdem eines
Nachts in ihr Fenster und versetzt ihrem Vater obendrein eine Ghr-
feige, als sich dieser darflber beschwert, Nicht genug damit, so will
er sich wegen der Chrfeige, die Rehaar von ihm bekommen hat, auch =mit
seinem Freund Fritz schlagen, Keine einzelne Szene im Drama vermag
die Widersprichlichkeit einer Figur so gedriingt zum Ausdruck zu brin-
gen wie IV,5, Hier hat der Major seine Tochter wiedergefunden und
ihr auch das Leben gerettet, Nur eine seiner Reden braucht angeftihrt
zu werden, um seine Doppelnatur vor Augen su fthren:

Verfluchtes Kind! habe ich das an dir ersiehen mitssen!

(Kniet nieder bei ihr,) Gustel! was fehlt dir? Hast Wasser

eingeschluckt? Bist noch mein Gustel? — Gottlose Kanaille!

Wir wollen uns mit dieser kurzen Ubersicht begnfigen, da auch unten die
Gespaltenheit der Figurem untersucht wird,

Es stellt sich die Frage mach der Einordmung solcher Menschen in
die Handlung, 157 Wihrend "die Struktur des Spamnungsdramas® auf “der
Konzeption einer heilen Welt® 198 berunt, griindet sich die des
epischen Dramas in der Konseption einer brichigen Welt; der Fehler
liegt in der Existenz selbst, 159 Die Bruchlinie, schreibt Crumbach,
scheide Reales von Irrealem nicht, sondern verlaufe quer durch die
Wirklichkeit, Das hat sunfchst zur Folge, daB "die Figurenm nicht als
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Spieler und Gegenspieler erscheinen®, 160 wie im Spannungsdrama, So
wird zum Beispiel im Hofmeister LXuffers Handlungsweise nicht durch
die Taten des Geheimrats oder Fritzens bedingt, Fritz kbnnte im
Rahmen des Spannungsdramas leicht zu LEuffers Gegenspieler werden,
beide lernen sich jedoch nicht einmal kennen, Eine Trennung nach
Gruppen, etwa Adligen und Blirgerlichen, ist auch abzulehnen, da, wie
schon am Anfang dieses Kapitels erwfhnt wurde, alle Figuren auBer
Fritz mit der gleichen Gespaltenheit behaf'tet sind,

Eine weitere Gliederung des Spannungsdramas, nfmlich in Schuldige
und Unschuldige, entf¥1lt im epischen Drama: "Wenn die Zerrissenheit
dieser Welt im Urgrund erkannt wird, ist eine Scheidung zwischen
Schuldigen und Unschuldigen nicht aSglich®; 161 die Personen seien
*"potentiell ,,, schuldig, aber kraft ihres Menschseins ,,, ebenso un-
schuldig®, 162 yir wollen die Giltigkeit dieser neuen Erkenntnis {iber
Schuld und Unschuld zunfchst anhand von L¥uffers Lebenssituation ver-
anschaulichen,

In I,4 1iest man, daB Major Berg LEuffers Gehalt etwas kiirzt,
Dadurch scheint der Major sich schuldig gemacht su haben, Aber in der
vorhergehenden Szene steht, daB es die Majorin war, die LEuffers Lohn
halbierte, Man weiB, daB ihr Mann ein Pantoffelheld ist, der in h&us-
lichen Angelegenheiten wenig zu sagen hat, Man kann in seinem Feil-
schen um LEuffers Gehalt seinen Ehrgeiz erkennen, es seiner Frau zu-
vorzutun, Dadlxrch vermindert sich zumindest seine Schuld gegenfiber
der seiner Frau, wemn er auch noch nicht ent-schuldbar ist, Seine
Frau triige also nunmehr die hwtach. Ihr Gehaltsangebot an
L¥uffer beruht jedoch auf einer Absprache mit seinem Vater, Bekannt-

lich war der Pastor auch Hauslehrer gewesen, und es ist sehr
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wahrscheinlich, daB8 er bei der Bezahlungsfrage von seinen eigenen Er-
fahrungen ausgegangen ist, Andererseits scheint es ihm nicht minder
daran zu liegen, seinen Sohn, der flr ihn eine finanzielle Belastung
darstellt, m8glichst schnell los zu werden (Siehe I,1), Nun kommen
wir noch einmal auf die Schuld des Majors zurlick, In der Gehaltsfrage
beruft er sich auch auf den Pastor: "Ich tu es nur aus Freundschaft
fir Seinen Herrn Vater", Auch er hat wohl mit L&¥uffers Vater tber
diesen Punkt gesprochen, Wer ist der wirklich Schuldige? Kann von
einem solchen Uberhaupt gesprochen werden? SchlieSlich hat LXuffer
selbst durch sein Verhalten gegenfiber der Majorin und dem Major zu
verstehen gegeben, daB er das Angebot stillschweigend angenosmen hat,

Am Ende ihrer Auseinandersetzung in II,1 1%8t der Pastor den Ge-
heimrat den Brief von seinem Sohne lesen:

Dem ohngeachtet kann ich dies Haus nicht verlassen, und
sollt es mich Leben und Gesundheit kosten, So viel darf ich
Ihnen sagen, daB die Aussichten in eine selige Zukunft mir
alle die Mihseligkeiten meines gegemw¥rtigen Standes —

Hier bricht der Geheimrat ab und liest nicht weiter, Der Brief ist
vorausdeutend, n¥mlich flir das LiebesverhXltnis zwischen LEuffer und
Gustchen, Was bedeutet er gemau? Spricht ein Verliebter nicht eher
von der Gegenwart als von den Aussichten in die Zukunft? Aus welchea
Grunde spricht einer, der um ein MXdchen wirbt, von den Mihseligkeiten
seines gegemwirtigen Standes? Offenbar hat LX¥uffer vor, Gustchen zu
heiraten, um sich die Privilegien, die ein sozial hbherer Stand mit
sich bringt, zu verschaffen, Der junge Hofmeister ist demnoch nicht
80 verdammenswilrdig, wie er zunfchst erscheint, Schlieflich hatte es
zwei Jahre gedauert, ehe er seinen Plan faSte, Wihrend der Zeit
wohnte die Familie fast ununterbrochen auf dem Lande und, wie LE¥uffer
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in dem Brief an seinen Vater schreibt, durfte er ein ganzes Jahr lang
das DSrfchen Heidelbrunn nicht verlassen, Er fithrt dort also ein Da-
sein, das sich wenig von dem eines MBnches unterscheidet, Das einzige
MEdchen, mit dem er zusammenkommt — und zwar von Amts wegen — ist
Gustchen, So kann es nicht {flberraschen, daB er Gefllhle fir sie hegt,
Auch scheint es flir ihn wirklich keinen anderen Ausweg aus seinem be-
ruflichen Dilemma zu geben, Da sein Vater ihn offensichtlich nicht
geldlich unterstlitzen will, muBf er weiterhin Hofmeister bleiben, Doch
wird gleichzeitig sein Gehalt stfndig verkllrzt, Hinzu kosmt, daB er
bewuBt oder unbewuBt dem Beispiel seines Vaters, des frlitheren Hausleh-
rers, folgt, der durch Einheirat gesellschaftlich aufgerlickt ist,

Es kommt jedoch zu keiner Ehe zwischen Hofmeister und Schillerin,
sondern zu einem Liebeshandel, an dem erneut die Unvereinbarkeit der
beiden StZ%nde gezeigt wird, LZuffer verfithrt Gustchen nicht, sie
1%8t sich von ihm verffthren, Die Liebesszene (II,5) bringt zum Aus-
druck, daB sie nicht daran denkt, ihren Liebespartner zu heiraten;
aus ihrem Hinweis auf Die neue Heloise 1X%8t sich folgern, daB LEuffer

ihr eine Art Saint-Preux ~ jedoch im Gegensatz zum literarischen Vor-
bild einen sinnlich beteiligten Saint-Preux — abgeben soll, Auch
lassen Gustchens Worte: "Niemand wird dich mutmaBen", eher Vorsatz zu
einem vorwiegend sexuellen Verh#ltnis als Liebesstimmung erkennen,
Sp&ter ist es nicht Gustchen, sondern LEuffer, der sich nach seiner
verlorenen Unschuld zurlicksehnt (V,3),

Gustchen trifft aber nicht die ganse Schuld daran, daB sie so
ist, Das MEdchen wird von ihrer Mutter verachtet, Die rokokohafte
Baronin kokettiert gerne und beeinfluBt wohl ihre Tochter in dieser
Hinsicht, die ihrerseits solchem Treiben auch nicht abgeneigt ist,
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Hat sich der Major frither nur um ein einsiges Familienmitglied, nim-
lich Gustchen, gekilmmert, so tut er jetzt nicht einmal das mehr,
Stattdessen denkt er daran, Haus und Herd zu verlassen (III,1 und
IV,1), Fir Gustchen dfirften auch die Eimrirkungen der ehelichen Ver-
hXltnisse zuhause ausschlaggebend sein; die Ehe der Eltern ist zer-
riittet, Dem Major ist seine Frau eine Hure (III,1), dem Grafen Wer-
muth erz&hlt die Majorin gerne von den "Sottisen® ihres Mannes (II,6).

Gustchen ist meist allein, die Familie zeigt weder Absicht noch
Interesse, ihr zur Seite zu stehen, Das MXdchen lebt auSerdem in
strenger Abgeschiedenheit auf dem Lande, Hierszu  schreibt Elisabeth
Genton:

Sie [die Frau oder das H!dcheé] darf ,,, nicht in enger
Abgeschlossenheit gehalten werden,,,, Eine strenge Abgeschlossen-
heit birgt groBe Gefahren in sich; denn um die fehlende Gesell-
schaf't zu esaotzen, greift die junge Frau oder das MEKdchen zur
Lekttire, 16

Gustchen liest bekanntlich viel,
Uber die Ersiehung der damaligen Frau liest man Folgendes von
Elisabeth Genton:

Es handelt sich darum, dem Manne in der Frau eine gute
kiinftige Mutter seiner Kinder zu ertiehen, Die Rildung spielt
im Leben und in der Erziehung der Frau meistens nur eine negative
Rolle; denn flir das Wesen der Frau wird Natllrlichkeit gefor-

An Gustchen 1%8t sich begfiglich der Erziehungsfrage das Umgekehrte er-
kennen; sie wird Ulberhaupt nicht erzogen, sieht man von LEuffers frag-
licher TEtigkeit ab, Auch bewahrheiten sich die Folgen ihrer "Bil-
dung®: Das viele Lesen hat sie zu einem frithreifen MEdchen gemacht -
gegen die Schingeisterei ist aﬁle besonders anffllig —, sie langweilt
sich, da sie meist allein ist; sie entwickelt die ihrer Mutter abge-

schaute Eigenschaft, ihre Reize spielen su lassen, Daher ist auch sie
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trotz ihrer Schuld ent-schuldbar,

Gustchens Gespaltenheit wird vor allem in ihrer Romeo-Rede in
II,5 verdeutlicht, Hier liebkost sie LXuffer, whrend sie an ihren
einzig geliebten Frits denkt, Das erinnert auch an die widersprlich-
liche Haltung der Mutter, die einerseits gerne mit LE¥uffer kokettiert,
andrerseits ihn sehr schroff behandelt,

WXhrend in dem Teil des Hofmeisters, der sich bis einschlieB8lich
II1,1 bei der Familie Berg abspielt, der SchluB naheliegt, daB es sich
beim Vorgang in erster Linie um einen fast klassenkampfartigen Kon-
trast swischen den St&nden handelt — das hieSe, der Adelsstand trlige
doch zumindest die Hauptschuld an den gesellschaftlichen Zust&nden -,
wird in den Sgenen bei Wenzeslaus offenbar, daB eine derartige Tendenz
ausgeschlossen ist, Es gelingt Lenz, eine objektive Haltung zu be-
wahren: hier steht der Blirgerliche LZuffer dem standesgleichen Wen-
geslaus gegenflber, Demonstriert wird daher hier wie dort ganz im
Sinne des Vorgangs "die verkehrte Einrichtung der Welt", 165

Bei Wenseslaus sieht L&uffer ein, daB er vorher nichts als ein
»Sklave® war und er schitzt seine neue "Freiheit" (III,4), Er bewun-
dert die mutige und selbstbewuSte Haltung, die der Schulmeister gegen-
lber Graf Wermuth bewies (III,2), Er muf zwar von Wenseslaus manche
Beleidigung hinsichtlich seiner akademischen Kenntnisse hinnehmen,
dennoch erkennt er: "Das unertriglichste ist, daB er recht hat — "
(I11,4). LEuffer wird Wenzeslaus' Hilfslehrer, Wenszeslaus sagt zu
ihm: *Ich will Euch nach uiﬁer Hand ziehen", Damit hat Li#uffer eine
Gelegenheit, die nur wenigen Menschen geboten wird, die schon im Beruf
stehen: ihm wird eine neue Erziehung, d.h, eigentlich eine neue

LBsung zuteil,
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L¥uffer scheint sich unter Wenzeslaus' Anleitung zu entwickeln,
Dafir spricht das Folgende: Als L¥uffer von dem Major und dessen Be-
gleitern entdeckt wird, hat der Schulmeister nur Lob flr ihn: "Er
ist .., ein stiller, friedfertiger, fleifiger Mensch, und sein Tage
hat man nichts von ihm geh®rt" (IV,3), Gegenfiber dem Major, der ihn
am Arm leicht verletzt hat und ihn noch einmal zu erschiefen versucht,
verliert L¥uffer nicht wie frither die Fassung; man vergleiche seinen
ersten Auftritt in der Dorfschule (III,2) mit diesem, AuBSBerdem lassen
seine Erklfrung hinsichtlich der Verletsung ("Ich habe weit weniger
bekommen, als meine Taten wert waren®) und seine Ubergabe des vom Ge-
heimrat geschenkten Geldes an Wenzeslaus auf eine scheinbar neue, edle
Gesinnung schliefBen,

Wenn sich LEuffer tatsZchlich entwickelte, so wilirde das ein
weiteres Problem heraufbeschwdren, Im epischen Drama ist "keine Ent-
wicklung mBglich®, 156
St&rke der Kontrastpole in einem Wesen der Zwiespalt konstant blei-

Crumbach postuliert niimlich, da8 bei gleicher

be, 167 Eine Entwicklung LEuffers hXtte seine charakterliche Einheit
statt Gespaltenheit zur Folge,

Den Schlfissel su der scheinbaren Entwicklung des ehemaligen Hof-
meisters gibt die Kastrationsszene (V,3), L&uffers Selbstentmannung
legt seine ganse Widersprichlichkeit deutlich an den Tag: Zunfchst
kastriert er sich, dann 1X8t er Wenseslaus kommen und vermag nur noch
gu sagen: "Ich weiB nicht, ob ich recht getan®, Am Ende der Sgzene
meint er "itzt ,,. zum Wenzeslaus wiedergeboren® zu werden, Diese Be-
merkung macht seine Selbstverstitamlung im Grunde Uberflllssig, da sein
Mentor selber kein Kastrat ist, LEuffers Kastrierung veranschaulicht
in sehr krasser Weise seine Gespaltenheit: Die herrschenden Zustinde
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in der Gesellschaft wirken sich derart auf den Menschen aus, dab er
nur noch als halber Mensch darin bestehen kann, Aber die Nichtigkeit
einer solchen LBsung erhellt spXter L¥uffers Liebe zu Lise, Seine
Liebe zu dem Dorfmfdchen ist zwar nicht rationell erfafbar und verrit
eine Tendenz zum Grotesken, Sie legt aber LXuffers Widersprlichlich-
keit wieder klar an den Tag und sie bedeutet, da8 der Kontrast trotz
der Selbstentmannung nicht aufgehoben werden kann; er bleibt bestehen,
Doch ehe wir uns mit diesem Teil des Dramas weiter befassen, gilt es,
die Gestalt des Wenzeslaus nfher zu untersuchea,

LEuffers neue Stellung beim Schulmeister und die neue Erziehung,
die er dort genieBSt, mlgen ihm anfangs erneute Hoffnung eingef188t
haben, Sie waren aber auch zugleich das Los, in das er sich schicken
muBte, denn der nicht ganz so arglose Wenzeslaus hatte ihn schon ziem-
lich in der Gewalt, da er durch schlaue Fragen die Ursache seiner
Flucht erfahren hatte, Wohin hX¥tte L&uffer gehen kdnned, wenn er
nicht dort geblieben wire?

Der Lehrer verherrlicht L¥uffers Selbstentmannung als eine grofe,
religitse Tat (V,3), Er gebraucht dabei viele religiBse Ausdriicke,
Bilder und Beispiele, An diesen wird offembar, daB er eine ganz ei-
gene Auffassung von der Religion hat, LXuffers Kastration geschah,
wie LEuffer etwas spiter in der Szene sagt, aus "Reue" und "Verzweif-
lung®, Uns interessiert im Moment sein erstes Motiv, Seine "Reue"
deutet darauf hin, daB er seine Tat als Stthne fiir den vermeintlichen
Tod .Gustchens begriffen hat, Kurz nachdem Wenzeslaus zu ihm gekommen
ist, erklZrt er auch: %"Bei alle dem ,,, gereut es mich®, Der Schul-
meister will ihm aber seine Reue ausreden: Er werde eine so edle Tat
doch nicht mit tBrichter Reue verdunkeln und mit stindlichen Tr¥nen
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besudeln? Was er lobenswert findet, ist, daB8 Luffer jetzt "der Nich-
tigkeit entbunden® ist, und etwas sp&ter jauchzt er: "In amore, in

amore omnia insunt vitia", Seine Ansichten tiber das Geschlechtliche

sind verschroben und eindeutig negativ,

Jetzt kommen wir auf L¥uffers scheinbare Entwicklung zurllck, die
ihren Grund im EinfluB des Wenzeslaus hat, LZuffer hatte in IV,3 ge-
meint, mehr als eine solche Verletzung am Arm zu verdienen, Daraus
geht klar hervor, daB er Reue empfand, oder nach Lenzens Definition

des Begriffes Bufle 168

ausgedrfickt: hier meldeten sich die ersten
Anzeichen einer Sinnesverfnderung in ihm, Jetzt w¥re es am Seelsorger
Wenseslaus gewesen, solche Regungen in seinem Schiller weiterzuent-
wickeln, Aber davon weif der krankhafte Geistliche nichts, Was sich
dann in L&uffer aufstaut, fhrt — wie er selber sagt — zur "Verzweif-
lung® und sodann zur Selbstentmannung, und das dank der mangelhaften
Fihrung seines Lehrers und Seelsorgers, Seine Kastrierung macht hin-
1%nglich deutlich, daB diese wiinschenswerte Entwicklung nicht statt-
gefunden hat,

Wenn auch Wenzeslaus nur Lob flr L&uffers Tat hat — und hier
geigt sich seine Gespaltenheit —, 80 ist er selber nicht willems, so
etwas oder etwas entfernt fhnliches zu machen, Denn, wie schon im
Handlungsabschnitt {fber den Raum ausgeffthrt wurde, 1°° verspricht er
sich seinen Lohn erst im Jenseits, das ffir ihn entschieden sexuell ge-
f&rbt ist, Das setzt natlirlich voraus, daB er dort als “heiler"
Mensch anlangt, In V,10 gerXt Wenzeslaus in groSe Aufregung nicht
nur, weil der Kastrat LEuffer sich Lise su nfhern versucht, sondern
auch, weil jemer ihr einen Heiratsantrag macht, Der tiefere Grund da-

fir ist trotz seiner selbst aufgelegten zB3libatXren Lebensweise sein
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verletstes MEnnlichkeitsgefthl, Wie verhXlt sich dies aber mit seinem
frtheren Lbb der Selbstentmannung LEuffers? Das Geschlechtliche ist
das einszige groSe Lebensproblem, mit dem er nicht fertig wird, Sonst
paBt alles in das Konzept, das er sich vom Leben gemacht hat, Nach-
dem LEuffer sich kastriert hatte, beteuerte der Schulmeister, er hXtte
sich einst gerne su einer Sekte bekannt, die ihre "Schlacken und Tor-
heiten" hatte, Er hat den Schritt aber nicht getan aus Angst, "meine
Nachbarn und meine armen LE¥mmer in der Schule damit zu Xrgerm®, d.h,
Wenzeslaus machte sich fhnliche Gedanken wie LEuffer, Daraus war je-
doch nichts geworden, Er wollte nicht unangenehm auffallen, weil er
beflirchtete, er kUnnte dadurch seine Stellung aufs Spiel setzen,
Stattdessen hat er "nfichtern und mX8ig gelebt und brav Tobaék ge-
raucht®, Mit anderen Worten: Er hat sich abgetBtet, Das Bild, das
man von Wenzeslaus gewinnt, zeigt einen Menschen, der krampfhaft ver-
sucht, ein vegetatives Dasein zu fithren,

In seiner Verherrlichung von L¥uffers Kastrierung gab Wenzeslaus
seine im Grunde passive Haltung und absurde Anpassungsffhigkeit kund,
Wenzeslaus macht sich schuldig zum einen durch seinen negativen Ein-
fluB auf seinen Schifler und Kollaborator, sum anderen, weil seine
Einstellung Ausbeuterisches verrit: da die Liebe LEuffer nichts mehr
anhaben kann, wird LZuffer wohl auf lange Zeit bei Wenzeslaus bleiben,
DaB Wenseslaus aber als Lehrer und Seelsorger versagt und so eigen-
stichtig denkt, ist auf die Unvereinbarkeit der Stinde zurlickzuffthren:
seine PersBnlichkeit und Lebensweise ist auf seine wirtschaftliche
ngaiage als Lehrer gzurlicksufthren, Insofern ist er ebenfalls ent-
schuldbar,

Am SchluB des Dramas wird Lfuffer Lise vermutlich heiraten, Man
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weiB, daB die Winsche des sich am Ende leidenschaftlich geb&rdenden
Menschen immer ungestillt bleiben mftssen, Es wird dem Leser aber
nicht entgangen sein, daB LXuffer seine Stellung als Lises Lehrer aus-
mutzt, indem er sich ihr nXhert, und daB er wegen seines kUrperlichen
Zustandes seiner zuk{inftigen Frau sehr viel zumutet, Insoweit kann
man davon sprechen, daB er dadurch eine groBe Schuld auf sich 1&dt,
Andererseits glaubt sich L¥uffer von Lise verstanden, was ihn ent-
schuldigt, An dieser Stelle sollen auch Lises Ehemotive betrachtet
werden, Sie ist gleichgzeitig ein naives und bauernschlaues MRdchen
und daran ist ihre Gespaltenheit erkennbar, Trotz ihres kindischen
und n¥rrischen Geredes schwebt ihr ein einziger Gedanke vor: {ber
ihrem Stand zu heiraten, Zeigt sie sich anfangs unwillig gegenflber
L¥uffers AnnXherungsversuchen, so X¥ndert sie ihr ganzes Verhaltem in
dem Augenblick, in dem sie merkt, da8 LKuffer sie heiratem will, Sie
will selbst keine Kinder, weil sie tXglich die Enten und Hilhner ihres
Vaters fittern muB, Versucht man ihr Verhalten zu ergriinden, so kommt
man nicht um die Tatsache herum, daB es ihr Vater ist, der sie so be-
einfluSt; ihr Plan, standesmlifig su avancieren, stammt von ihm, So
bleibt auch Lise wie die anderen Figuren schuldig und demnoch unschul-
dig,

Ein Vorfall, der das Schuldig-Unschuldige beim Geheimrat auf-
zeigt, ist die Entdeckungsssene (IV,3), Nachdem LEuffer bei Wenzes-
laus {fberrascht worden ist, bekommt er einen Beutel Geld und einen
"Bankozettel® vom Geheimrat geschenkt, Welche Beweggriinde haben
diesen dasu veranlaBt? Zum einen sind der Major und seine Begleiter
unter Verletsung des Gesetszes in die Wohnung des Dorflehrers einge-
drungen, Zum anderen hat der Major LEuffer am Arm verwvundet, Das
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daraus entstehende Bild paBt schlecht gzum Amte eines Geheimrats, Der
Geheimrat verhXlt sich #brigens gegenfiber dem wiltenden Wenzeslaus aus-
nahmsweise bescheiden und auch schmeichlerisch, Auch wahrscheinlich
als Motiv ist, daB er L¥uffer bestechen will, entweder von Gustchen
abzulassen — denn er wuBte ja vorher nicht, daB beide nicht mehr zu-
sammen sind —, oder keine Verbindung mehr mit dem MEdchen aufzunehmen,
falls sie schon getrennt sind, und nichts {flber den Skandal zu verlaut-
baren, Zu der Entschuldigung des Geheimrats kann angeflhrt werden,
daB er der Familie seines Bruders weitere seelische Erschlitterungen
ersparen will, Und schlieBlich hat er wohl auch LEuffer das Leben ge-
rettet, Kann man dem Geheimrat in seiner Gespaltenheit einen Vorwurf
daraus machen, daB es ihm nicht gelingt, sich @lber die Schranken
seines gesellschaftlichen Standes, d ,h, eigentlich, seines Lebens,
himregzusetzen?

*Eine weitere Gruppierung des Spannungsdramas®, die "entf&l1t®,
ist "die in Haupt- und Nebenpersonen®, 170 d.h, "eine klare Kennzei-
chnung von Haupt- und Nebenpersonen® sei oft “"unmBglich®, m In
ihrer Untersuchung von Lensens Theorie stellt Britta Titel fest:

Indem Lenz in der KomBdie der 'Sache' dean Vorrang vor den
'Personen' zuspricht, kann nicht mehr die eine beherrschende
Hauptperson die Einheit des Dramas garantieren,,,. Die Rilck-
sicht auf die 'Sache' schlieBt es aus, da8 ,,, die 'ganze Person'
sich darstellt, schlieB8t es iberhaupt aus, daf e i n e Person
alles Interesse auf sich zieht: es gibt keine 'Hauptperson', die
'in der ganzen Gruppe ihrer MithXndler hervorsticht'; indem der
KomBdiendichter an der Handlung 'Personen' teilnehmen 148t,
'welche (er) will', verliert die Uber- und Unterordnung der
Rollen an Rrinzipiellen Gewicht, treten die Personen ne ben
einander, 172

Der Zuschauer, der sich dessen nicht bewuSt ist, hier episches Theater
su sehen, ftthlt instinktiv, da8 LEuffer sum Beispiel keine Hauptfigur

im Sinne des klassischen Theaters verkBSrpert, daB Wenzeslaus trot:
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seiner relativ kleinen Rolle nicht recht in den klassischen Begriff
Nebenfigur paft, Und &Zhnlich verh¥lt es sich mit anderen dramatischen
Personen wie Lise oder Rehaar, Auch auf Pastor LEuffer, der nur in
einer einzigen Szene erscheint, oder auf Frau Blitzer findet die
spannungsdramatische Scheidung zwischen Haupt- und Nebenfiguren keine
gliickliche Anwendung,

Anstelle der herkBsmlichen Gruppierungen des Spannungsdramas
setzt nach Crumbach das epische Drama eine andere Ordnung der Figuren:
Die Figurenzahl richte sich nach dem fundamentalsten Strukturelement,
d.h, nach den Erfordernissen des zu erkennenden Kontrastes, Aller-
dings sei die allgemeine Tendenz zu einem groSen Aufgebot an Figuren
unverkennbar, Und man verstehe dies aus der objektiven Haltung des
Dramatikers, der konventioneller MaBSstXbe entraten mllsse, wolle er in

den Urgrund des VerhZngnisses vorstoSen, 173

Im Hofmeister gibt es
nicht weniger als 23 Figuren, ZunKchst gilt es haupts¥chlich einige
"Nebenfiguren” unter die Lupe zu nehmen,

Der Sohn des Majors, Leopold, ist dumm und will nicht lernen,
Man erffhrt, was der vorige Hofmeister, der es verstanden hat, sich
in der Familie einzunisten, lilber Leopolds Unkenntnisse gesagt hat:
"Er sei perfekt im Lateinischen, perfekt®, Daraus geht deutlich her-
vor, was flir eine Erziehung der Sohn erhalten hat, Auch droht ihm
der Vater Gewalt an:

Ich will dich peitschen, daB dir die Eingeweide krachen
sollen, Tuckmfuser! ... Tausend Sackerment den Kopf aus den
Schultern! oder ich zerbrech dir dein Rfickenbein in tausend-
millionen Stlicken,

Er sieht, daB die Eltern LEuffer wie einen Dienstboten behandeln, " Und

8o wie der Vater ihn maBregelt, ohrfeigt er seinerseits seinen Lehrer,
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wobei er weif, daB Liuffer nichts darllber sagen darf, So offenbart
sich bei ihm schon frith eine Neigung sur Ausbeutung, Gleichseitig ist
er als ent-schuldbar antusehen, da er dieses Verhaltem von den Eltern
gelernt hat, Gans absichtlich wurde dieser Teil der Untersuchung mit
dem Familiensohn begonnen, Dieser ist im wahrsten Sinne eine Rand-
figur, Im gansen Drama spricht er kein einziges Wort, er erscheint
nur zweimal auf der BCthne (I,3 und 4) und wird somst nur erwithat
(11,5). In I,8 wird es viel eher der Zuschauer als der Leser merken,
daB er Ulberhaupt da ist, Er ist also eine Figur, die nicht "wirklich
ausgeleuchtet” 174 wird, Doch, obwohl seine Rolle su winzig ist, als
daB sich seine Gespaltenheit seigen klmmnte, wird er aufgrund des sich
in ihm keimhaf't entwickelnden ausbeuterischen Zuges ganz in den Dienst
des Kontrastes gestellt, Lhnliches 1X8t sich auch voan der kleinen
Rolle der Jungfer Hamster sagen; nur ihre ausbeuterische Seite wird
gezeigt, In IV,6 erkliirt Fritz seinem Freund PRtus:

Die Hamstern war eine Kokette, die aus dir machte, was

sie wollte; sie hat dich um deinen letsten Rock, um deinen

guten Namen und um den guten Namen deiner Freunde dasu ge-

bracht,

Zyei weitere "Nebenfiguren®, die uns hier interessieren, sind
Rehaar und seine Tochter, Der Musiklehrer ist seinem gansen Wesen
nach von Unterwlirfigkeit gekemnzeichnet, Zwar 1XZ8t er sich nicht
alles von den standesgemlif hther gestellten Studenten gefallen; als er
herausfindet, daB8 P&tus seine Tochter in der Nacht besucht hat, 1&8t
er sie aus einem durch die Gesellschaft bedingten Grund — nfmlich um
ihrea Ruf su schomen —, nach KOnigsberg su ihrer Tante brimgen, Doch
ist er schwach und kann sich nicht verteidigen, wenn es hart auf hart
geht, wie die Ssene in Frits' Zimmer in Leipzig (IV,6) demonstriert:
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Pitus ohrfeigt ihn und er kann nur jammern und weinen, ehe er abgeht,
Kurz davor hatte er den tiefen Stand seines Kinstlerberufes durch die
folgende Sentent geradesu gerechtfertigt: ¥Ein Musikus muB keine
Courage haben und ein Musikus der Hersz hat, ist ein Hundsfut®, Seine
' Gespaltenheit offembart sich in der Zweikampfszene (V,2): er steht
da mit gezogenem Degen, verlangt, da8 PXtus seine Waffe nicht aufheben
dirfe und versetzt dem Unbewehrten daraufhin einea Sto8, Er fthlt
sich aber nicht in hohem MaB schuldbeladen und ist es auch nicht, demn
im Grunde versteht er den Sinn des gewShnlich dem Adligen vorbehalte-
nen Duellierens nicht, Es geht ihm nur darum, von PEtus "Satisfak-
tion" zu erlangen, Hierbei faBt er diesen Ausdruck nicht als Terminus
technicus auf, sondern einfach in der Bedeutung von Genugtuung, Der
Lehrer sieht wohl nicht ein, warum P&tus sich auch noch verteidigen
soll, nachdem er sumindest versucht hatte, sich an seiner Tochter zu
vergreifen und ihm noch dagu ins Gesicht geschlagen hatte, Rehaar be-
ruft sich dabei wiederholt auf seine Devise: "Ein Musikus muB keine
Courage haben",

Danach kemmt es indessen su einer AussBhnung swischea PEtus und
Rehaar, Und nachdem der Student den Lautenisten flber seine VermBgens-
verhfltnisse (er bekommt eine Erbschaft von 15 000 Gulden) unterrichtet
und gefragt hat, "Wollen Sie mir Ihre Tochter bewilligen?* erklXrt
der letztere:

Ei was! Ich hab nichts dawider, wenn Ihr ordeatlich und
ehrlich um sie anhaltet und im Stand seid, sie su versorgean —

Ha ha ha, hab ich's doch mein Tag gesagt: mit den Studenten

ist gut auskommen,

Obwohl PEtus Rehaars Erklfrung als Zusage versteht, beantwortet der
Musiklehrer seine Frage nicht, er gibt sich swar verbindlich, aber er
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erkl¥rt lediglich, daB er gegen die Heirat nichts einzuwenden habe
und stellt dann Bedingungen, Seine letzte Bemerkung ("mit den Studen-
ten ist gut auskommen®) ist wohl das einzig Nichtzweideutige, was er
sagt, Der immer wieder von der "HonnetetXt" sprechende Musiklehrer
meint es also nicht ganz ehrlich mit P&tus,

In V,4 wird es klar, daB es Rehaar nur darum geht, seiner Tochter
zur bestmBglichen Ehepartie zu verhelfen, Hier ftbergibt er Fritz
einen Brief von von Seiffenblase und erklf¥rt begeistert, da8 letz-
terer jetzt in KBnigsberg gegenllber der Wohnung seiner Tochter
logiere, Von Seiffenblase hat sieben Monate lang Lautenunterricht bei
ihm genommen, und so findet er, daB der Adlige alles um seinetwillen
tue, vie ihm seine Tochter schreibt, Diese Bemerkung in Frits'
Gegemvart hSrt sich eher nach einer Ausrede an, Man hat das Gefthl,
daB Rehaar trotz seines verpflichtend wirkenden Verhaltens gegenfiber
P&tus einer eventuellen Verbindung seiner Tochter mit von Seiffenblase
nicht ganz abgeneigt ist, Weitere XuSerungen Rehaars lassen sich hier
ebenfalls als Belege anftthren, Hatte er frither in der Szene bemerkt,
daB von Seiffenblase bei ihm das Lautenspielen gelernt habe, so betont
er das noch einmal, Und es ist aufgrund von Rehaars Lob anszunehmen,
daB der Adlige den Unterricht unversfiglich bezahlt hatte, was bei
PEtus nicht der Fall war (Siehe IV,6), Von Seiffenblase hat also
PEtus einiges voraus, was Rehaar nicht entgangen ist: er ist Adliger
und seine finanziellen VerhKltnisse sind gesichert, Weniger Eindeu-
tiges 1%8t sich fiber Jungfer Rehaar feststellen, Man weiB nicht, was
sie in Leipzig fr P&tus empfand, Ihrem Brief ist aber su entnehmen,
daB sie dem Adligen gegenfiber nicht gleichgitltig ist: "Sie schreibt
mir ,,,, daB sie nicht genug rithmen kann, was er ihr flir HOflichkeit
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erzeigt, alles um meinetwillen®, In dem Vater findet sich aber die-
selbe Gespaltenheit, die flir die meisten anderen Figuren im Drama
kennzeichnend ist, und die auf den dem Vorgang zugrundeliegenden
Grundkontrast surfickgeftthrt wird,

In Hofmeister gibt es eine weitere Figur, die wie Fritz keine
Gespaltenheit in sich trfigt, die alte Frau Marthe, Mit wenigen
Strichen gelingt es Lenz, sie als Gestalt zu zeichnen, Sie erscheint
in nur gwei Ssemen (IV,2 und V,1) und wird in der SchluSiszene des
Dramas ervifhnt, Kaum einem anderen im Stlick wird von ihren Mit-
menschen so bel mitgespielt wie ihr; von ihrem eigenen Sohn versto-
Ben, lebt sie v8llig verarmt und blind als Bettlerin im Walde, Sie
ist es, die dem verfthrten Gustchen Obdach gewlhrt und liebevoll fUr
das MEdchen und dessen SEugling sorgt, Ihre Religion besteht aus
echtem Geftthl, tiefem Erlebnis und will in die Tat umgesetzt werden,
Am Ende erfEhrt der Zuschauer, daB sie ihrem Sohne verzeiht, Ihr
Geist ist trotz ihres Alters klar und scharf; sie bemutst eine
schlagfertige Argumentationsweise in ihrem Versuch, Gustchen von ihream
leichtfertigen Entschlu8 absubringen, nlimlich vom Wochenbett aufsu-
stehen, um ihren Vater zu suchen, Sie ist lebenstlichtig, Nachdem sie
Gustchen flir tot hXlt, macht sie sich sofort mit dem Kinde auf den
Weg, um Almosen zu betteln, Ihr Weg fthrt sie zu L¥uffer, der beim
Anblick seines Kindes in Ohmmacht fX11t, withrend sie unbewegt dasteht
und dann rlistig weitersieht, Marthe nutst keinen Menschen aus, aber
sie lebt in einer Bettlerhlitte im Walde, Eine solche unverdorbene
Seele 1#8t sich also, wie Lenz es deutlich seigt, nur vBllig auBerhalb
der menschlichen Gesellschaf't finden,

Noch wurde der Versuch nicht gemacht, L¥uffers Stellung im Drama
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zu ermitteln, Da wir den Hofmeister als episches Drama im Sinne Crum-
bachs erfassen und deswegen die Fritz-Nebenhandlung nicht als {iber-
flftssiges Beiwerk betrachten, leuchtet es um so eher ein, daB LEuffer
keine eindeutige Hauptfigur abgibt, AuBerdem besitzt das Stlick neben
der L¥uffer-Handlung noch einen zweiten Ausgang, Wie die Ubrigen aus-
geleuchteten Figuren triigt auch er die Gespaltenheit der Welt in sich
und ist ebenfalls trots seiner Schuld ent-schuldbar, Wohl steht er
mehr als die anderen im Vordergrund, doch wird die Handlung von ihm
kaum getragen, Meist verhXlt er sich passiv, denn er kann den gesell-
schaftlichen Gegebenheiten in der Welt genau 80 wenig wie die anderen
dramatischen Figuren entrinnen, Doch veranschaulicht sein Leben viel
besser als das der anderen den Grundkontrast: Eingangs werden seine
beruflichen Aussichten sowie die diesbesfiglichen Winsche seines Vaters
dargelegt, Als Hofmeister steht er an exponierter Stelle, die es er-
laubt, die GegensZtze zwischen den beiden St&nden unmittelbar aufzu-
decken, wobei der intime Bereich nicht ausgeschlossean ist, Und auch
nachher bei Wenseslaus und im Falle Lises wird der Kontrast stiindig
vor Augen geflthrt, Kurs bevor Wenseslaus LEuffer in V,9 verliSt,
mahnt er ihn:

Du hast auf der Welt nichts, das dich mehr surfickhalten
kBante, Die Welt hat nichts mehr fUr dich, wvomit sie deine
Untreu dir eimmal belohmen kBnnte; nicht einmal eine sinn-
liche Freude, geschweige denn Ruhe der Seelen,

LEuffer ist im Sinne des Spannungsdramas keine Hauptfigur, Was Crum-
bach {Iber einen anderen dramatischen Charakter schreibt, gilt auch fUr
LEuffer: "Sein Leben bietet ,,. dem Modellfall fUr den Schauprozef,
der gegﬁn das Versagen der Gesellschaft geftthrt wird®, 17 Nun, glau-
ben wir, wird auch der Sinn des Untertitels des Dramas klar, Dieser
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lautet: Vorteile der Privatersiehung, Wie schon am Anfang des ersten

Kapitels in dieser Arbeit dargelegt wurde, wird er von verschiedenen
Forschern abweichend vom Originalwortlaut als "Privaterziehung durch
Hofmeister® aufgefaSt, Dieser Deutung wird auch hier beigepflichtet,
jedoch in dem Sinne, daB L¥uffer die gesellschaftliche Einrichtung des
Hofmeisteramtes flir seine eigenen Zwecke ausnutzt, Damit ist aber die
volle Bedeutung des Untertitels nmoch nicht erschBpft, Auch der adlige
Arbeitsgeber, Major Berg, hat "Vorteile® von der "Privatersziehung®,
Hat er einmal einen Hofmeister wie LXuffer, so kann er diesen nach Be-
lieben ausnutzen, Auch findet der Untertitel auf Wenzeslaus Anwen-
dung, da dieser LEuffer ausnahmsveise eine "Privatersziehung® erteilt,
In allen diesen FXllen werden entsprechend dem Grundkontrast die "Vor-
teile der Privaterziehung®, d ,h, nach Crumbach "das Versagen der Ge-
sellschaf't® vorgefthrt,

In der "vielfigurigen Welt" des epischen Dramas “unterbleibt ...
jede Scheidung ..., veil Praejudiz, Vorentscheidung also, die Struktur
im Wesen schiidigte®, 176 Diese Forderung wird, wie wir gezeigt haben,
im Hofmeister erftillt: die dramatischen Gestalten erscheinen nicht
als Spieler und Gegenspieler, Schuldige und Unschuldige, Haupt- und
Nebenfiguren, Vielmehr, schreibt Crumbach, statte der epische Drama-
tiker jede Figur mit gleicher Liebe, gleicher Geduld und gleicher
Akribie aus, Jede erhalte so viel an detaillierter Besonderheit, das
man die Tragweite ihrer Aussage machsupriifen veralge, 177 gine solche
Verfahrensweise 1X8t sich ebenfalls in Lensens Drama feststellen, Der
Major scheint nicht schmarotzerha'ft, sondern eher etwas cholerisch und
dennoch gutafttig su sein, Bei der wichtigen Besprechung von LEuffers
Gehalt schmunselt man, weil der Major des Rechmens nicht sehr mEchtig
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ist, LZuffer erhilt trotzdem weniger Geld, Die Majorin wirkt ent-
waffnend wegen ihrer LE¥cherlichkeit, Der Geheimrat erscheint als das
sympathische Vorbild der Grundvernunft selbst, Wenzeslaus kann man |
einfach zu den liebenswllrdigen Sonderlingen z&hlen und Lise empfiehlt
sich als eine naive ansiehende Gestalt, Es genfigt wohl zu sagen, dab
alle Figuren sich in dieses Schema einordnen, LEuffer allein wird als
Figur etwas schwarz geseichnet, Daran erkennt man, daB er so die
Gegenfabel anregt, Crumbach schreibt, es leuchte ein, daB dieses struktu-
relle Element nicht wenig zu dem KuSeren Eindruck epischer Breite bei-
getragen habe, Es klnne indessen unerlf8lich sein, einen neu auftre-
tenden Zeugen oder plBtzlich sutage tretende Zlige einer bereits be-
kannten Figur bis in den Grund aussudeuten, Wie falsch es sei, dann
von Episoden zu sprechen, erhelle aus der Uberlegung, da8 just dieser
Zeuge oder dieser neue Zug uns sur leidemschaftlich gesuchten Erkennt-
nis zu bringen vermBge, Die scheinbare Episode sei also in Wirklich-
keit konsequente Fortftthrung des Prosesses, 178 Oben hatten wir uns
eingehend mit Rehaar beschiftigt, Wenden wir uns ihm moch eimmal im
Zusammenhang mit Crumbachs Behauptungen zu, 2weifelsohne kann sich
dem Zuschauer oder Leser mit diesem "neu auftretenden Zeugen" der Ein-
druck von “epischer Breite®, ja auch Episodenhaftigkeit aufdringen,
DaB8 das jedoch nicht sutrifft, macht sich an Rehaars Gespaltenheit be-
merkbar w:lo. auch daran, daB der ganze Rehaar-Ausschnitt immer
direkten Bezug auf dem Grundkontrast im Hofmeister nimmt, Nicht
anders verhflt es sich mit Frau Blitszer, Jungfer Hamster, ganz zu
schweigen von der ibrigen Frits-Nebenhandlung, Pastor LEuffer, Wenszes-
laus, Lise usw, Bei den beiden letzteren Figurem entdecken wir auch
*p1Btslich sutage tretende Zlige® LEuffers, Xhnliche Zige sind auch
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bei Wenzeslaus in V,9 zu finden, der mit LEuffer ein Streitgesprich
fiber die Religion fhrt, Jede "scheinbare Episode" im Drama steht
also im Dienste des Grundkontrastes,

Wir haben zu zeigen versucht, daB die Ordnung der Figuren, die
uns von der Spannungsdramatik her vertraut ist, in der epischen Drama-
tik nicht herrscht, In dieser Abweichung offenbaren sich zwei anders-
artige Betrachtungsweisen: die das Spannungsdrama kennseichnende
"nthropozentﬁscho* und die das epische Drama kennzeichnende "kos-
mische®, Anthropozentrische Sicht kinne Entwicklung und Reifung nur
als in einem bestimmten Menschen realisierbar orkm§n. 179 Dieser
ist “der dramatische Held,,,., In der TragBdie wie in der KomBdie bUiBt
er seinen Fehl", 180 Und *im L3sungsdrama gelingt ihm selbst die
Reifung su einer htheren Existenz®, 181 Anders im epischen Drama,
Kosmische Anschauung erblicke den Menschen auch heute noch in der Ur-
geste, im Urerlebnis, und vermBge weder Entwicklung noch Reife fest-
zustellen; der "Fehler” liegt "im Grunde der Existenz selbst, d.h,
alle Figuren tragen das Stigma potentieller Schuld und ebensolcher
Unschuld, - * 182 Nicht amders verhXlt es sich im Hofmeister, wie wir
gesehen haben, "Die Perfektion" wird also "als ethischer Wert abge-
lehnt®, 183 Wie wenig die "Perfektion" als ethische Kategorie in
Lensens Drama begegnet, leuchtet dem Zuschauer oder Leser ein, Weit
entfernt davon, fruchtbar auf den anderen einsuwirken, legt jeder
Stand nur die schlechten Eigenschaften des anderen an den Tag, Doch
gerade weil die Perfektion fehlt, erhebe sich nach Crumbach jenseits
allen Streites um Sinn und Unsinn die angstvolle Frage nach dem Ursinn
der Welt und danach, was der Mensch aus ihr gemacht habe, Und wemn
die Menschheit es nicht vermocht habe, sich im Verlauf von Xomen zu
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"bessern", wie kUnne das Drama, das nicht den einzelnen Menschen,
sondern ihr Zusammenleben zum Vorgang habe, eine solche "Besserung® im
Verlaufe einer Bithnenhandlung bewirken? 184 yens sorgt auch dafir,
daB die Zukunft in seiner poetisch dargestellten Welt nicht anders
aussehen wird, und zwar dadurch, daB8 so viele Jugendliche auftreten,
ZZhlt man LXuffer su diesen, so ergibt sich eine Zahl von 11 Jugend-
lichen unter 23 dramatischen Gestalten, Die Jugendlichen sind ja der
Nachwruchs, der eines Tages die jetzt verantwortliche Generation ab-
18sen wird, Sie stellen aber keine Gegenspieler dar, da sie alle bis
auf Fritz dieselbe Gespaltenheit aufweisen wie die anderen, Gerade
deswegen wird es in Zukunf't auch keine "Besserung®™ geben,

Angesichts Lenzens dilsterer Prognose fragt es sich, was der
Mensch flberhaupt erhoffen kann, An dieser Stelle im ProzeS schaltet
sich der Zuschauer wieder aktiv ein, Bei der ErSrterung der Fabel
fand Crumbach

als ein Element die Tendenz zur Anregung der Gegenfabel im Zu-

schauer, Genau dies soll in uns auch die Figurenzeichnung voll-

bringen, Indem wir auf diese in unheilvoller Doppeltheit ge-
spaltenen Figurea schauen, soll Sehnsucht nach heilender Gans-

heit su wirkender Kraft anwachsen, 185
Denn da man alle Figurem als potentiell ebenso schuldig wie unschuldig
sehe, erkenne man sich selbst in ihmen, Und s0 wie alles liebevoll
gesehene Detail jeder Figur die kleinen Dinge des eigenmen Alltags
spiegele, solle seine Transperens ftr das dahinter ragende All und

Ewvig einen selbst einsichtig machen ftir Fragen hSchster Instanz, 186



S, KAPITEL

SPRACHE UND DEMONSTRATION

Crumbach widmet der Sprache und der Denonstraﬁon im epischen
Drama je ein Kapitel, Am Anfang des Kapitels {lber die Sprache
schreibt er, es sei evident, daB in einer Dramenform, die den Gestus
des Zeigens amrende, die Sprache, mithin auch der Dialog, eine andere

Funktion haben mflsse, als in der Spannungsdramatik, 187

Dann geht er
auf die Sprache ein, Wie es sich in dieser Arbo:!.t geigen wird, ist es
im Falle des Hofmeisters mfiig, diese beiden epischen Elemente zu
trennen: Lenz hat demonstrative Mittel derart stark verwendet, dab
die Demonstration zum Hauptelement wird und der Sprache selbst nur
untergeordnete Bedeutung zukommt, Deswegen sollen in dieser Arbeit
Sprache und Demonstration zusammen behandelt werden,

Wir wollen uns sunfchst mit dem Momolog befassen, und gwar aus
zwvei Grlinden, Erstens rechnet ihn Crumbach sur "Sprache" und behan-
delt erst danach den Dialog, Zweitens kommt er im Hofmeister kaum
vor, Dieses nahesu giinzliche Fehlen des Monologs halten wir fiir be-
deutsam; der Mensch wird fast nur in seinen Beziehungen sur Gesell-
schaft gezeigt, Obwohl er aber kaum je allein ist, ist er — wie sich
zeigen wird - aufgrund der herrschenden Zustiinde in der Gesellschaft
vereinsamt,

Das gante Drama weist nur zwei Monmologe auf: I,1 (LEuffer am
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Anfang) und IV,1 (Gustchen am Teich), Britta Titel nennt auBerdem

188

Gustchens Julia-Rede (II,5) einen "Julia-Monolog", sie h%1t ihn

189 In dieser Arbeit

aber auch "in gewisser Weise"™ flir dialoggebunden,
so0ll er unten im Zusammenhang mit dem Dialog behandelt werden,

Wir stimmen mit Titel Uberein, daB Gustchens Monolog am Teich
(IV,1) "bloB theatralisch®™ ist und nur den Zweck hat, "den Zuschauer
auf den folgenden Schritt", nZmlich auf Gustchens Sturz in den Teich
"vorzubereiten™ und "ihn von der inneren Verfassung der Verzweifelnden
in unmittelbarer Rede zu unterrichten" und zwar “auf eine Weise ...,
die die Wahrheit des szenischen Augenblicks zerstBrt", 190 A1 stili-
sierung eines sprachlosen "Pathos" zur pathetischen Rede sei dieser
Monolog ein Relikt des konventionellen Dramas, 191

So verbleibt in diesem Teil der Arbeit ein einziger Untersuchungs-
gegenstand: L¥uffers Monolog, mit dem das Drama einsetzt, Aus dem In-
halt allein geht noch nichts Eindeutiges flber LXuffer hervor, Wird
einerseits mitgeteilt, daB der Pastor seinen Sohn zum Privatdozenten
untauglich findet, so erf&hrt man andererseits LZuffers Meinung, nZm-
lich daB der Geiz des Vaters der eigentliche Grund daffir sei, daB
Lfuffer nicht Privatdozent werden darf, ZXhnlich verhXlt es sich mit
der Weigerung des Geheimrats, LXuffer als Stadtschullehrer anzunehmen,
Wir wissen nicht, ob LXuffers mangelnde BefZhigung oder einfach die
BBswilligheit des Geheimrats hierbei ausschlaggebend war, Doch macht
L¥uffer eher einen negativen als einen positiven Eindruck auf den Zu-
schauer, Er ist arrogant (er ist "zum Pfaffen ,,, zu gut gewachsen",
hat "zuviel Welt gesehn"), Die Griinde, die er anflthrt, lassen ihn

zudem 1licherlich erscheinen, Obgleich er auBerdem noch ziemlich un-

wissend wirkt, so ist der Zuschauer trotzdem noch nicht so weit, ein
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ganz abschitsiges Urteil lber den jungen Mann zu f&%llen, Jetzt sieht
Liuffer den Geheimrat und den Major kommen, Jenen scheut er #rger als
den Teufel: "Der Kerl hat etwas in seinem Gesicht, das mir unertriig-
lich ist®, Und er geht an diesem und dessen Bruder "mit viel freund-
lichen Scharrffissen® vorbei, Der Zuschauer weiB noch nicht, daf LEuf-
fer als Hofmeister bei der Familie des Majors in Betracht geszogen wird,
Doch sagt ihm LEuffers Ubertriebene Unterwlirfigkeit, daB8 dieser ein
Kriechertyp ist, Das war die Wirkung, die Lenz erzielen wollte, und
deswvegen hat er hier das demonstrative Mittel der Provokation einge-
setzt; L¥uffer demonstriert seine Unterwlirfigkeit und wirkt dabei pro-
vozierend auf den Zuschauer, Lenz geht es hier am Anfang des Dramas
noch nicht um eine klare Herausstellung der beiden Kontrastpole, son-
dern um die Erstellung der Gegenfabel, Man merkt schon hier, in wel-
chem hohen Grade das Demonstrative als Element verwveandet wird und
welche starke Wirkung es ermUglicht,

In I,2 tritt das Element der Demonstration surlick, Deswegen gilt
es hier, zunkchst den Dialog nKher szu betrachten, Wie die Sprache
steht nach Crumbach der Dialog unter dem Gesetz des Kontrasts; er
diene keiner sonstigen Funktion, Das Gespriich habe nicht die Aufgabe,
der Handlung Impulse su geben, insofern sei es echt; es habe nicht die
Tendenz der Steigerung, insofern halte es sich Ubersteigerungen fern
und sei wahr, Das kontrastierende Drama mflsse sich seiner Struktur
genfB davor hilten, im Gesprch den der klassischen Tradition der Span-
nungsstruktur entsprechenden, sogenannten dramatischen Dialog su ver-
wenden, Dieser bereite vor und dringe auf Entscheidungen, 192

Diese Momente des epischen Dramas lassen sich im Gesprich zwi-
schen dem Geheimrat und dem Major beobachten, Der Geheimrat ist gan:
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und gar dagegen, daB sein Bruder einen Hofmeister anstellt, Er ver-
sucht, ihn zur Einsicht zu bringen, da8 das Hofmeistertum eine wenig
nlitzliche Einrichtung ist, Er XuSert sich abfllig @iber L&uffer
("Artig genmug, nur gu artig"), fragt polemisch ("Aber was soll er
deinen Sohn lehren?"), geht logisch vor ("Du muSt doch eine Absicht
haben, wenn du einen Hofmeister nimmst"), appelliert geschickt an den
Geiz des Majors ("dreihundert Dukaten") und mahnt ihn: ®Die Zeiten
&ndern sich, Sitten Umstfnde, alles"®, Der Geheimrat 1X8t also kaum
etwas unversucht, um den Major von seinem Standpunkt zu {Iberzeugen,
Das eigentliche Ergebnis der Auseinandersetzung drickt der Geheimrat
selbst resigniert aus: "Aber ich seh schon, ich kann mich mit dir
in die Sachen nicht einlassen, ich mfifte zu weit ausholen und wiirde
doch nichts ausrichten®, Die Entscheidung, einen Hofmeister anzu-
stellen, war nfmlich schon am Anfang des Dialogs vom Major getroffen,
Noch sind dem Zuschauer die Kontrastpole nicht deutlich vor Augen ge-
fohrt worden, Das bleibt der nZchsten Szene im Drama vorbehalten, In
der 2, Szeme wird jedoch der negative Kontrastpol angedeutet, Eine
Bemerkung des Majors am Anfang der Szene kennzeichnet seine Einstel-
lung zu den Untergebenen; ihm geffllt L¥uffers subalterne Art ("Ist
das nicht ein gans artiges MEnnichen?"),

Auch das Mittel der Demonstration klingt in dieser Ssene an, Da
der Zuschauer LRuffer schon kemnengelernt hat, wirkt es provozierend
auf ihn, daB der Major ihn anstellen will, Provosierend ist auch die
Tatsache, daB Major Berg die Richtigkeit der Argumente seines Bruders
nicht einsieht,

Anders als die Sprache der Figuren im Spannungsdrama kann nach
Crumbach die der Menschen im epischen Drama nur "als individuelles
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ZubehBr, das jede Typisierung ausschlieBt", wirksam sein, Ein "{lber
das Ganze ausgebreiteter einheitlicher Sprachton™, d,h, "die durch-
gehende Poetisierung ebenso wie ein alles prifgender Jargon® ist nicht
erlaubt, denn wie jede Figur grunds¥tzlich gespalten erscheine, mfilsse
auch ihr Sprachton sowohl den Habitus des Alltags wie den der inneren
Erhebung zum Ausdruck bringen, 193

In I,3 treten beide Kontrastpole zum ersten Mal voll in Erschei-
nung, Um ihre Unvereinbarheit von vornherein deutlich zu machen, 1X8t
Lenz ihre Vereinbarkeit fast mSglich erscheinen, Das ist daran er-
kennbar, daB LR&uffer sich zum einen der rokokohaften Ausdrucksweise
der Majorin bedient (z.B, "0 ,,. 0 ... verzeihen Sie dem Entzficken,
dem Enthusiasmus, der mich hinreift"), zum anderen, wie die Majorin,
franzBsische Vokabeln verwendet, Was er hier spricht, ist jedoch
nicht die Sprache der inneren Erhebung, sondern die des Alltags der
Majorin, De;- Unterschied zwischen seiner Ausdrucksweise in der 1,
Szene und in dieser liegt jedoch auf der Hand, Hier will er sich mit
aller Gewalt der Redeweise seiner Umgebung anpassen, Aber gleich-
zeitig macht sich bis zu Graf Wermuths Auftritt sein subalterner
sprachlicher Habitus bemerkbar, Auch die Majorin spricht in I,3 nicht
immer rokokohaf't-franz8sisch, wie ihre ftir LXuffer beleidigenden Worte
spiiter in der Szene deutlich sum Ausdruck bringen, Dieses Gesprich
fhrt gu keiner Entscheidung, wie sich nun bei der Untersuchung der
demonstrativen Elemente in dieser Szene zeigen wird, Vielmehr spre-
chen "die Personen nur scheinbar miteinander®, schreibt Crumbach,
"withrend der eigentliche Inhalt der XuBSerungen in der Selbstdarstel-
lung und ihre Absicht in der Selbstspiegelung gipfelt®, 134 Die

Majorin handelt als eine arrogante, tyrammnische Ausbeutende, LEuffer
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als ein unterwlirfiger Blirgerlicher,

Nun wollen wir uns in I,3 der Demonstration szuwenden, die Crum-
bach "das augenf¥lligste und XuBerlichste Element Epischen 'lhoators"
nennt, 195 Wenn die Handlung kontrastierender Dramen, schreibt Crum-
bach, nicht von der federnden Energie voraneilender, einander stei-
gernder Ereignisse, sondern von der potentiellen Kraft gestauten
Schicksals angetrieben werde, bedlirfe es ganz offenbar des zeigenden
Gestus, um sowohl Macht wie NEKhe des auBerhalb der Szene — im ma-
gischen Hintergrund — verbleibenden dynamischen Prinzips zu vergegen-

196 Nun verhf1t es sich nach Crumbach mit dem Handlungs-

wirtigen,
ablauf des epischen Dramas bekanntlich so: Der Pluspol des im Vorgang
des Dramas betroffenen Kontrastes werde demonstriert, hierauf, oft
z8gernd, der Minuspol angenZhert, Ziel sei der vom Pol zu Pol schla-
gende "Blitz der Erkenntnis®, Solle der Blitz uns aber Erkenntnis
vermitteln, "mlissen wir die Elemente der Szene so beherrschen wie der
Demonstrant selbst®, Das bedeutet, daB wir "nicht nur um die Auf-
ladung beider Pole wissen", sondern auch "jede Phase des Experiments
genau beobachtet haben®, 197

Crumbach vergleicht die Demonstration des Vorgangs mit der Vor-
fihrung eines naturwissenschaftlichen Experiments: Der Demonstrant
wverde sich folgendermaSen verhalten: 1, Er mache uns die Apparatur
vertraut, denn er mSchte unsere klare, hellwache, alichtern-
kritische Mitarbeit; notfalls werde er vor Provokationmen nicht zurfick-
schrecken, um diese zu erreichen, 2, Er hebe das Unheimliche der ge-
waltigen, in der Apparatur schlummernden Krffte hervor, um unser von
Furcht geschiirftes WahrnehmungsvermBgen wachzurufen, In diesem Falle

werde das Vertraute wieder erregend neu, Zum1l, und
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2, Zweck benBtige er a) viel Erkl%rendes b) genaue Sichtbarheit seiner
Apparatur fir alle, 3, Der Entladungsblitz solle genau beobachtet
werden, da er uns wesentliche Erkenntnisse ber den tiefsten Grund
gesetzlicher Vorginge vermittle; der Demonstrator werde das Experiment
oft viederholen, Ganz und gar selbstverst&ndlich sei, daB
er seine Zuh¥rer nicht in der Haltung von Kindern belassen diirfe, als
wire dies alles lediglich ein Spielzeug, In diesen drei Punkten eines
technischen Bildes sei das Element der Demonstration vollkommen ent-
halten, Seine Anwendung erfordere allerdings von uns das Wissen um
die demonstrative Absicht des ganzen Dramas, d,h, des Vorgangs, der
Fabel, der Handlung, der Figuren und ihrer Sprache, Demonstration sei
nicht Selbstzweck, sie sei ein Mittel, die Hauptelemente des Dramas
ins Licht zu setzen, 198

Bert Brecht hat dem von Crumbach soeben geschilderten Element der
Demonstration den Namen "Verfremdungs-" oder "V-Effekt™ gegeben,
Crumbach selbst verwendet diesen Begriff, obwohl er dessen Ubernahme
grunds&tzlich ablehnt, weil ja die Form eines Werkes an sich keinen
"Effekt* enthalten kinne, Indem der schaffende Kinstler die
Wirkung bestimmter Szenen seines Werkes auf das Publikum in Rechnung
stelle, werde er folgerichtig bei diesem den gewlinschten "Effekt"

199 Warum der Dichter beim Publikum "den ge-

verursachen,
wiinschten 'Effekt'" hervorrufen will, erlZfutert Crumbach auf folgende
Weise: Mitten in die gespaltene Welt dieser Dramen werde der Zu-
schauer gezogen; da sich auf der Blhne nichts entscheide, vollziehe
sich in ihm Sinn und Bedeutung, 200 gpd zu Brechts Terminus kommen-
tiert er: So sinnff11ig nun auch dieser Begriff sei, so wenig sage er

ber seine Funktion aus, Hier handle es sich doch um den
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kontrastierenden Gestus, der erst den V-Effekt hervorrufe, Und er
figt hinzu:
Verfremdung? Das ist doch nur e i n e Seite der Wirkung

X des 'Effekts', An einem uns bekannten Gegenstande werden neue,

unervartete Aspekte demonstriert, um unser Interesse fr ihn neu

zu wecken,

Lenzens "Vorarbeit®™ in den ersten beiden Szenen erschwert ihm
jetzt in der 3, Szene sozusagen die Erstellung zweier gleichwertiger
Kontrastpole, Der Grund daflir ist der vorwiegend negative Eindruck,
den LZuffer im Zuschauer erweckt, Jetzt muB Lenz mit aller Kraft die
beiden Pole in ihrer Gleichwertigkeit und Unvereinbarkeit vorfilhren,
Um das zu erreichen, bedient er sich einer Flille demonstrativer
Mittel, Hierzu gehBren zunXchst Blhnenraum und -requisiten, Die
Szene spielt sich in dem Raum einer Privilegierten, im Zimmer der
Majorin ab, Der Nichtprivilegierte L&uffer hingegen tritt in einem
"links bordiertem Kleide®™ auf, Das VerhXltnis zwischen LEuffer und
Majorin Berg ist das gwischen Untergeordnetem und Vorgesetztem, Die
Situation ist dem Zuschauer zunXchst vertraut; der junge Angestellte
wird seiner Arbeitgeberin vorgestellt, muB Auskunf't ber sich geben,
erhf1t Anweisungen usw, Doch merkt der Zuschauer gleich am Anfang
auf, als Lfuffers Gehalt zur Sprache kommt, LXuffers Gehalt sollte
dreihundert Dukaten betragen, Sein Vater und die Majorin sind jedoch,
wie es die Majorin ausdrfickt, "bis auf hundert und funfzig einig
worden®, HEtte die Majorin einfach das Wort "bis"™ weggelassen, so
h&tte ihre Rede viel weniger Aufmerksamkeit erregt, Hier wird die
Sprache also in den Dienst der Demonstration gestellt, Auf diese

Weise wird dem Zuschauer das ausbeuterische Wesen der Majorin und

L¥uffers Unterwlirfigkeit zunXchst angedeutet; statt sich auch nur
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einmal dazu zu XuSern, nimmt es L¥uffer einfach hin, Die Wirkung des
WOSrtchens "bis"™ ist also befremdend, So "wird das Vertraute wieder

202 Danach werden Ausbeuterisches und Un-

erregend neu?®,
terwlirfiges vor allem ohne Worte buchstZblich vor Augen geffthrt, Die
Situation bleibt in gleicher Weise vertraut, die Wirkung ebenso be-
fremdend, Die Arbeitgeberin will Zeugnisse der BefXhigung des Hof-
meisters, Was verlangt sie? DaB er tanzt! LZuffer steht auf und
macht seiner Herrin "ein Kompliment aus der Menuet®, dann "einen Pas"®,
Der Zuschauer sieht, LXuffer 1%8t sich wie eine Marionette lenken,
d,h, er demonstriert seine unterwlirfige Haltung, Deswegen braucht die
Majorin keinen Tanzmeister in Dienst zu nehmen,

In dieser Szene setzt sich Lenz zwei Ziele, Er muB L¥uffer in
ein positiveres Licht stellen und er muB den Kontrast zwischen Privi-
legierten und Nichtprivilegierten ganz klar herausstellen,

Am Anfang der Szene oder kurz danach wird der Zuschauer wohl
merken, daB8 der junge Angestellte laut Blthnenanweisung neben der Ar-
beitgeberin auf einem Kanapee sitzt, Auch das befremdet, Die Situa-
tion ist in Anbetracht des ArbeitsverhXltnisses zu intim, Diese in-
time AtmosphZre wird dann durch Anregung der kokettenhaften Majorin
gesteigert, L¥uffer soll nicht einfach ein Kompliment aus dem Menuett
machen, er 8011 i h r eins machen, Sie 128t die Bemerkung fallen,
daB L¥uffer auch an ihren "Assembleen" teilnehmen wird, LZuffer ist
ganz der Entzfickte und Subalterne, als er erfZhrt, daS die Majorin
singt: "Euer Gnaden setszen mich auBer mich: wo wir ein Virtuos
auf der Welt, der auf seinem Instrument Euer Gnaden Stimme zu errei-
chen hoffen dlirfte?” Die Stimmung wird jetzt vertraulicher, Die

Majorin fthlt sich geschmeichelt und singt ihm etwas vor, Der eigene
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Kommentar der Majorin zu dieser klinstlerischen Darbietung wird wohl
ihrer Leistung gerecht: "Ich muS heut krXhen wie ein Rabe", Den Zu-
schauer muf diese Vorflhrung befremden, Der Leser des Dramas muB sie
sich ganz bewufit vorstellen, da er vollkommen auf die Regiebemerkungen
angewiesen ist, Das Singen 18st die folgende Reaktion in LAuffer aus:
"0 ... O .., Verzeihen Sie dem Entzlicken, dem Enthusiasmus, der mich
hinreift®, Nicht genug, er demonstriert seine schmeichlerische Hal-
tung, indem er ihr die Hand k{it, Dadurch verstBSt er in den Augen
der Majorin gegen die franzBsische Sitte und sie macht sich jetst ein
Vergnfigen daraus, ihn als einen t&ppischen Nachahmer adligen Benehmens

auf franz8sisch zu entlarven: "Vous devez donc savoir, qu'en France

on ne baise pas les mains, mon cher! ,,."., So steht wieder das

Sprachliche, hier das FranzBsische, die Sprache der adligen Klasse,
im Dienst der Demonstration,

Die Kontrastpole haben sich jetzt angenXhert, Bald wird der
Blitz folgen, der sie auseinandertreibt, Lenz ist jetzt an dem Punkt
angekommen, wo L&uffer nicht mehr so negativ wirkt, Sein Gegenflber
erscheint nicht weniger negativ als er, Nach dem Blitz wird es jedem
ohne weiteres klar, da8 die Majorin eine tyrannische, arrogante Adlige
und da8 L¥uffer ein kriecherischer Blrgerlicher ist, Lenz arbeitet
hier ohne die subtilen demonstrativen Mittel, die sich vor dem Blit:z
in dieser Szene finden, Wegen seines Vorfalls mit Graf Wermuth wird
Lfuffer von der Majorin beleidigt und auf sein Zimmer beordert, Und
falls der Zuschauer immer noch nicht begriffen hat, da8 die Majorin
sich genau so 1Xcherlich benimmt wie L&uffer, seigt Lenz sie noch ein-
mal von dieser Seite im "Spiel im Spiel" am Ende der Ssene,

Es gilt jetst zu erBrtern, wie es Lenz gelungen ist, dem Blitz so
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"vorzubereiten®, daB der Kontrast dem Zuschauer jetzt deutlich erkenn-
bar wird, Vor allem verwendet er den Gestus des Zeigens; die Majorin
demonstriert ihre ausbeuterische Haltung, L¥uffer seine servile,
Oder, in der Sprache von Crumbachs naturwissenschaftlichem Experiment,

203 Dann

der Demonstrant "macht uns die Apparatur vertraut?",
hebt er "das Unheimliche der gewaltigen, in der Apparatur schlummern-
den Kr&fte hervor", d.h, in unserem Fall, die Majorin und LZuffer de-
monstrieren den Kontrast auf eine Weise, die befremdet, So ruft der
Demonstrant "unser ,,, geschirftes WahrnehmungsvermBgen"™ wach, "das
Vertraute”, hier die EinfThrung des neuen Hofmeisters bei der Familie,
wird "wieder erregend neu?®, 204 Jetzt erst kommt der 3,
Zweck des Experiments ins Spiel; "der Entladungsblitz® erfolgt, d h,
auf den Hofmeister bezogen, LXuffer wird von der Majorin schroff abge-
fertigt, Dieser "Entladungsblitz soll genau beobachtet werden®, denn
er vermittelt "wesentliche Erkenntnisse {lber den tiefsten Grund gesetz-
licher Yorg!nge'. 205 Der Blitz vermittelt uns im Hofmeister die
Erkenntnis, daf die Welt aus privilegierten und nichtprivilegierten
Menschen besteht, und daB sich diese GegensXtze nicht vereinbaren
lassen, "Der Demonstrator wird das Experiment oft wiederho -
1en", 206 15 1,3 sieht man die Ladung und Entladung des Blitzes
zum ersten Mal, Im Laufe des Dramas wird dieser Vorgang wiederholt,
um dessen Naturgesetzlichkeit darzulegen,

Crumbach ermahnt, daf alles Demonstrative auf die Aussage des
Kontrastes gerichtet sein mfisse; formlose Spielerei mit "Effekten®

207 Das Fehlen von bloBSen "Effekten®

lasse sich leicht entlarven,
hier und auch anderswo im Drama kann festgestellt werden, Wie in I,3

gesehen worden ist, stehen alle demonstrativen Elemente unter dem
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Gesetz des Kontrastes,

Vergleicht man die Sprache des Majors in seiner Auseinanderset-
zung mit seinem Bruder (I,2) mit jener, deren er sich L¥uffer gegen-
ttber in I,4 bedient, so f%11t seine neue Ausdrucksweise sofort ins
Auge, Zeigte er sich dort seinem schlichten Rededuktus nach ganz of-
fensichtlich dem Geheimrat nicht geistig gewachsen, so nimmt er sich
hier den Mut, sich gegenflber seinem Untergebenen des Lateinischen zu
befleiBigen, wenn auch fehlerhaft ("Kann er seinen Cornelio?" oder
"zu Threm Salarii” als Beispiele flir die falsche Flexion), Er flicht
auSerdem FremdwBrter ("kein Feriieren und Pausieren und Rekreieren")
und franz8sische Ausdrficke ("Monsieur", "scharmant") ein, Gemf8 Crum-
bachs Behauptung, daB der Sprachton der gespaltenen Figur "sowohl den
Habitus des Alltags wie den der inneren Erhebung zum Ausdruck" bringen

musb, 208

schwingt sich der Major in dieser Szene zum gehobenen Ton
auf, wenn er von Gustchen spricht:

Ich hab eine Tochter, das mein Ebenbild ist, und die
ganze Welt gibt ihr das Zeugnis, daB ihres gleichen an Schin-
heit im ganzen PreuBenlande nichts anzutreffen,

eeo gleich stehn ihr die Backen in Feuer und die Trénen
laufen ihr wie Perlen drliber hinab ,.,.: das MEdchen ist meines
Herzens einziger Trost,

Es ist mein einziges Kleinod, und wenn der Kdnig mir sein
KBnigreich flir sie geben wollt: ich schickt ihn fort, Alle
Tage ist sie in meinem Abendgebet und Morgengebet und in meinem
Tischgebet, und alles in allem,

Hierbei sch&rft er L&uffer den Gegensatz zwischen den StZXnden ein; er
gibt ihm auf ganz eindeutige Weise zu verstehen, daB Gustchen ihn
auBerhalb des Unterrichts lberhaupt nichts angeht, Dem Major liegt
daran, sie mit einem General oder Staatsminister vom ersten Range ver-

afhlt zu sehen, "denn keinen andern soll sie sein Lebtage bekommen",
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Er redet L¥uffer direkt an: "Merk Er sich das und wer meiner Tochter
zu nahe kommt oder ihr worin zu Leid lebt — die erste beste Kugel
durch den Kopf®, Und er wiederholt: "Merk Er sich das",

Die Sprechweise des Majors in dieser Szene sowie auch spXter ist
durchwegs eine gestische, Wir wollen uns zun¥chst mit den drei Pas-
sagen beschiftigen, in denen er seine innere Erhebung zum Ausdruck
bringt, Durch sprachliche Mittel gelingt Lens auch hier eine befrem-
dende Wirkung, Wie sehr der Major seine Tochter liebt, geht zun¥chst
aus seinem Gebrauch der Hyperbel hervor; er spricht in Phrasen, die
mit ganz, einzig und alles gebildet sind: "die ganze Welt", "im
ganzen PreuBenlande", "meines Herzens einziger Trost", "mein einziges
Kleinod", "alle Tage", "alles in allem®, Die Unruhe, die in seinem
gestischen Sprechen zum Ausdruck kommt, offenbart sich in seiner Wie-
holung von "alles®: ®Alle Tage ist sie in meinem Abendgebet und Mor-
gengebet und in meinem Tischgebet, und alles in allem®, Inhaltlich
bringt die wenig sinnvolle Phrase "alles in allea® zum Ausdruck, daB
sie in jedweder Hinsicht fir ihn alles bedeutet, Man beachte auch die
Wiederholung von "Gebet®™ und die alogische Folge: szunfchst “Abendge-
bet", dann "Morgengebet®”, nicht umgekehrt, und dann muB er "Tischge-
bet" anhfingen, Die innere Erregung des Majors tritt auch dadurch zu-
tage, daB er die Personalendungen der Verben auslZft und kfirzt ("hab®
statt habe, "wollt" statt wollte, "schickt" statt schickte, "stehn"
statt stehen), Auch sagt er "anzutreffen® statt der grammatisch kor-
rekten Form "anzutreffen ist® und gebraucht im Hinweis auf seine Toch-
ter statt des Pronomens "die® das falsche Relativpronomen "“das®”,

Grammatische Fehler finden sich immer wieder in den Reden des

Majors, Auch sie tragen daszu bei, einerseits seine Sprache zu
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individualisieren, andererseits ihn als einen ungebildeten Menschen zu
charakterisieren, Seine Roheit wird auch am Anfang der Szeme durch
die Sprache demonstriert, Hier gebraucht er Worte und Wendungen des
Sturm und Drang in bezug auf seinen Sohn ("Kanaille", "Heiduck",
*Maul®, "TuckmXfuser®, "Racker", "Galgendieb", "gassenl¥uferischer Tau-
genichts", "Galgenstrick", "zum Plunder®, "der lebendige Teufel soll
drein fahren", "tausend Sackerment®”, "ich zerbreche dich in tausend-
millionen Stlicken"), Die beiden letzten Ausdrlicke sind wiederum
hyperbolische Phrasen,

Auch die Gestik dient dem Verfremdungseffekt, Lauf Blthnenanwei-
sung am Anfang der Szene "{lberfX11t" der Major seinen Sohn und L¥uffer,
Er %rgert sich tlber Leopolds KBrperhaltung und "richtet ihn", Als

er erffhrt, daB es entgegen der Behauptung des letzten Hofmeisters mit
Leopolds Lateinkenntnissen nicht sehr weit her ist, ger&t er noch mehr
in Aufregung und "gibt ihm eine Ohrfeige®, Weil Leopold danach nur da
steht und nichts tut, schreit er: ®Fort mir aus den Augen, - Fort!
Soll ich dir Beine machen? Fort, sag ich® und "stampft mit dem FuB®,
Dann geht Leopold von der Bihne, Dieser ganze Vorfall mit Leopold
mutet den Zuschauer pl8tzlich noch befremdender an, als der Major
L¥uffer erklfrt: "Ich wollte mit Ihnen ein paar Worte allein sprechen,
darum schickt ich den jungen Herrn fort®,

Im unmittelbaren AnschluB daran wendet sich die Aufmerksamkeit
des Majors L¥uffers Sitzweise szu:

Sie kUnnen immer sitszen bleiben; gans, ganz, Zum Henker

Sie brechen mir ja den Stuhl entswei, wenn Sie immer so auf

einer Ecke ,,, Daftir steht ja der Stuhl da, daB man drauf

;i.:;::; soll, Sie sind so weit gereist und wissen das noch

Auch das bloBe Sitzen wird jetzt neu bedeutsam, steht im Dienst des
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Verfremdens, LXuffer hat sogar ordnungsgemX8 gzu sitzen im Hause
seines adligen Herrn, In dieser Passage ist das kaum verhaltene Unge-
stiim des Majors deutlich splirbar, Wlirde er sich noch ein wenig mehr
aufregen, so kime es wohl wieder zum rohen Geftthlsausbruch und zur
brachialen Gewalt, die dem Sohn soeben zuteil wurde, L¥Zuffer kann man
sich jetzt nicht anders als eingeschfichtert vorstolleg. Und so ist
der Zeitpunkt glinstig flr das nXchste Anliegen des Majors, Er be-
spricht Liuffers Gehalt und L¥uffer bekommt weniger als vereinbart,

Zur Kennzeichnung der vertrauten Situation kUnnte man dieser
Szene die Uberschrift geben: Der Major besieht sich den hofmeister-
lichen Unterricht, Wie Vertrautes dann Verfremdung im Zuschauer her-
vorruft, haben wir schon gu zeigen versucht,

Im 1, Kapitel dieser Arbeit wurde bei der Untersuchung des Ge-
spriches zwischen Geheimrat Berg und Pastor L¥uffer (II,1) wiederholt
auf Demonstratives hingewiesen, So wollen wir uns hier von allem auf
das Dialogische in II,1 beschrinken, ZunXchst soll aber einiges {lber
die demonstrativen Mittel in dieser Szene erwihnt werden, weil sie
nicht im 1, Kapitel besprochen wurden, Fremd klingen die vielen unge-
wohnten KraftwSrter und -ausdrlicke aus dem Munde des Geheimrats,
Dieser Zug zeigt, daB er gegenilber gesellschaftlich Niedergestellten
genau so schroff sein kann wie sein Bruder und seine Schwiigerin, Be-
fremdend wirkt auBer&u der Teil der Szene, in dem der Geheimrat
L&uffers Brief vorliest, Nachdem er etwa die HXlfte des Briefes ge-
lesen hat, wirft er ihn einfach auf den Boden, statt ihn dem Pastor
zurfickzugeben, Auch dieser Gestus sagt etwas flber seine Haltung
gegeniiber Blrgerlichen aus, Nicht er, sondern der Pastor hebt den
Brief wieder auf und der Geheimrat liest weiter, L&uffer bedient sich
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in diesen Zeilen einer verschnBrkelten Ausdrucksweise, Diese wie der
Inhalt wirken aus dem Munde des Lesers neu erregend, was in der Ab-
sicht des Dichters liegt, Hier teilt LXuffer seine Hoffnmang auf eine
Einheirat mit, Dieser Sinn bleibt freilich Geheimrat Berg und Pastor
L¥uffer verschleiert, dem Zuschauer aber nicht, Auch an zwei anderen
Stellen im Drama (IV,1 und V,6) 1%8t Lenz Briefe durch eine andere
Person vorlesen, um eine solche Wirkung zu erzielen,

Crumbach schreibt, der Dialog zerbrBckele of't zu einer Kette von
Monologen, Er ist "dramatisch insofern, als die Figuren einander zu
solchen Explikationen zwingen®, 2% In der Untersuchung im 1, Kapitel
dieser Arbeit wurde diese Erscheinung wahrgenommen; Pastor LEuffer und
Geheimrat Berg reden aneinander vorbei, 210 pie Handlung erfuhr durch
diesen Dialog keine Steigerung, Entschieden wurde nichts, weder Uber
L¥uffers Lage noch {ilber das Hofmeistertum noch filber das 3ffentliche
Schulvesen, DaB8, wie Crumbach behauptet, der Dialog von kontrastisch

211

angelegten Figuren nur ein Aussagen der Kontraste sein kinne, be-

st&tigt sich ebenfalls hier, Fast jede Aussage beschwBrt nur die
Gegenaussage des Privilegierten oder Nichtprivilegierten herauf,
"Freilich®, fthrt Crumbach aus,
sind es dramatische Figuren, die miteinander sprechen, oft auch
gegeneinander, aber da erkennen die Partner stets, wie sehr im
Grunde jeder allein ist, und die Dialoge bezwecken nicht, den
Mitmenschen im Wesen X¥ndern zu wollen, 212
Das "Alleinsein® der beiden Gesprichspartner tritt in ihren XuBerungen
klar zutage, Auf die Bemerkungen des Geheimrats {lber das Hofmeister-
wvesen und die Offentliche Erziehung erwidert der Pastor, daB der Adel
fiberall nicht seiner Meinung sein werde, Darauf entgegnet der Ge-

heimrat: "So sollten die Blirger meiner Meinung sein®, Der Dialog
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ist also nicht da, um eine Entscheidung herbeiszuftthren, d.h, den Ge-
sprichspartner zu &ndern, sondern um die polaren Gegens&tse swischen
beiden hervorzuheben,

De Gespaltenheit des Geheimrats geigt sich hier in seiner Sprache
der inneren Erhebung, In solchen Momenten verwendet er lehrhafte
Spriiche und erweist sich dadurch als ein echtes Kind der AufklXrung:

Ohne Freiheit geht das Leben bergab rickw&rts, Freiheit ist
das Element des Menschen wie das Wasser des Fisches, und ein

Mensch der sich der Freiheit begibt, vergiftet die edelsten

Geister seines Bluts, erstickt seine sfiSesten Freuden des Lebens

in der Bl{ite und ermordet sich selbst,

Dieser pathetische Spruch entbehrt des realen Bezuges su gesellschaft-
lichen Gegebenheiten und erweist sich als nichtssagend, wie im 1,
Kapitel ausfthrlich dargelegt wurde, denn sein Freiheitsbegriff be-
steht darin, dad man (1ies: "brave Leut") "dem Staate nfitzen" soll,

Von L&uffer sagt der Geheimrat im gleichen gehobenem Sprachton:

Er hat den Vorrechten eines Menschen entsagt, der nach
seinen GrundsXtzen muB leben k¥®nnen, sonst bleibt er kein Mensch,

MBgen die Elenden, die ihre Ideen nicht zu hBherer Gliickselig-

keit zu erheben wissen, als zu essen und zu trinken, mlgen die

sich im K&figt zu Tode fUttern lassen, aber ein Gelehrter, ein

Mensch, der den Adel seiner Seele f{thlt, der dem Tod nicht so

scheuen s0llt als eine Handlung, die wider seine Grundsitze

1%uft ...
Wie in der ersten angeftihrten Sentens wirkt auch hier der Geheimrat
didaktisch; er wiederholt und fihrt Beispiele an, Nur ist ihm ein
Denkfehler unterlaufen: LEuffer, "der nach seinen GrundsXtzen muf
leben kUnnen®, kann das nicht, schon deswegen, weil ihm von der Ge-
sellschaftsstruktur her die erforderlichen Voraussetzungen fehlen,

Erhebe sich der Einselmensch zu feierlicher Aussage, so bestehe
die GegenfuBerung entweder in einer hilflosen Geste wie REuspern oder

in der kalten Dusche eines recht trivialen Gemeinplatzes, bemerkt
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Crumbach, 213 Ein anderes Verfahren wiirde "zum Ausgleich®™ dringen und
"das Element der Spannung®™ erzeugen, 214 Dies 1%8t sich auch hier
feststellen, Auf die erste sententhafte Aussage des Geheimrats ant-
wvortet Pastor L¥uffer: "Aber — Oh! erlauben Sie mir; das muB sich
ja jeder Hofmeister gefallen lassen®, Auf die zweite angefithrte Rede
erfolgt vom Pastor die Frage: %"Aber was ist zu machen in der Welt?"

Wie aus dem Brief am Ende von II,1 hervorgeht, mBSchte LEuffer
seinen gesellschaftlichen Stand durch Einheirat verbessern, Das
schlieBt nicht aus, daB8 er Gustchen liebt oder mindestens Tieferes flr
sie empfindet, Auch das 1%Bt sich mit einem Satz in seinem Brief be-
legen ("Dem ohngeachtet kann ich dies Haus nicht verlassen, und sollt
es mich Leben und Gesundheit kosten"), SchlieSlich wohnt L&uffer szu
diesem Zeitpunkt schon zwei Jahre mit Gustchen innerhalb der Familie
zusammen und hat keine weitere Gelegenheit, andere MEXdchen kennensu-
lernen, 1,3 und 4 haben vorgefithrt, was fir eine ausbeuterische Be-
handlung dem Hofmeister durch die Majorin und ihren Mann gzuteil wird,
In II,2 offenbart sich wieder der Kontrast swischen Privilegiertem und
Nichtprivilegierten, Hier szeigt die Familientochter und Hofmeister-
schiflerin ihr ausbeuterisches Wesen, Diese Szene ist eine Kernstelle
im Drama, Nur in zwei Szenen, in dieser und in II,5, erscheinen LEuf-
fer und Gustchen susammen, Sie soll darum ausfUhrlicher untersucht
werden, Es hat den Anschein, daB Lensz hier vornehmlich mit sprach-
lichen Mitteln gestaltet und demonstrative kaum verwendet, Hier steht
jedoch das Sprachliche wieder im Dienste des Demomstrativen; Gustchen
fohrt ihre Kunst als Kokette vor, Sie wirkt hier auch deswegen be-
fremdend, weil der Zuschauer sie in I,5 und 6 als ein maives, ver-
liebtes und sentimental veranlagtes MEdchen kennengelernt hat, Die
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vertraute Situation am Anfang der Szene ist die des Liebesgesprichs,

Das Gespriich bewegt sich vordergriindig im Rahmen des Hofmeister-
Schitlerin-Verhfltnisses, doch wissen die GesprZchsteilnehmer und der
Zuschauer, daB das eigentliche GesprZchsthema auf den Beziehungen
zwischen beiden als MXdchen und Mann beruht, Schon LEXuffers erste
Worte lassen erkennen, daf er tiefere Geffthle flr Gustchen hegt und
auf Gegenseitigkeit hofft, wenn auch nicht mit sehr viel Zuversicht:
"fie steht's mit meinem PortrXt? Nicht wahr, Sie haben nicht dran ge-
dacht?" Die Fragen sind als Fragen des P&%dagogen an seine Schillerin
berechtigt, Doch verr&t sich L¥uffers Verliebtheit, Es ist sein
Portrit, das Gustchen geichnen sollte, Daran kann er ihr Interesse an
ihm ablesen, Seine persnliche EnttZuschung kommt dadurch zum Vor-
schein, da8 er seine sweite Frage mit "nicht wahr® beginnt und nicht
begndot. Er setzt seine Rede fort: "Wenn ich auch so saumselig ge-
wesen wire — ® und geht auf diesen Punkt ein: %HEtt ich das gewubt:
ich httt Ihren Brief so lang tzurlickgehalten ,,.", Daraus geht hervor,
daB er von Gustchens Verbindung mit Fritz weif und daB er ihrem Brief
entgegen der Weisung des Geheimrats insgeheim abgeschickt hat, Dieser
Umstand dlirfte ihm wenig Hoffnung machen, daB Gustchen seine sarten
Geftthle erwidert, Seine Aussage weist aber darauf hin, daB8 Gustchen
ihm versprochen hat, ihn zu portrZtieren, wenn er den geheimen Brief
an Fritz aufgebe, SinngemiS lautet seine Aussage also: Er hEtte den
Brief zurfickhalten sollen, bis Gustchen mit seinem Bildnis fertig ge-
wesen wiire, Aus LEuffers Rede 1X8t sich schlieBen, daB Gustchen schon
vorher von seiner Neigung su ihr wuBte und ihn deswegen flr ihre
eigenen Absichten geftigig su machen verstand, Nach "surlickgehalten®
unterlfuft ihm ein weiterer Lapsus, der nicht P¥dagogisches, sondern
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Perstnliches erblicken 1X8t; er fligt hinsu: "aber ich war ein Narr®,
Auch 1%8t er Gustchen damit wissen, daB er sich von ihr an der Nase
herumgefthrt fUhlt,

Gustchen zeigt sich LX¥uffer gegenfiber gleichgltltig: “Ha ha ha,
Lieber Herr Hofmeister! ich habe wahrhaftig noch nicht Zeit gehabt",
Doch fX11t die persdnliche Form ihrer Anrede auf, Sie will aber nicht
ganz von ihm ablassen, sondern ihn auch anreizen, d,h, sie erprobt
sich an ihm als Kokette, Mit ihrer Antwort entlockt sie ihrem Ge-
sprichspartner den verratenden Ausruf: "“Grausame,"

Gustchen entgegnet: "Aber was fehlt Ihnen demn? Sagen Sie mir
doch! So tiefsinnig sind Sie ja noch nie gewesen, Die Augen stehn
Ihnen ja immer voll Wasser: ich habe gemerkt, Sie essen nichts,"
Bisher hat Gustchen Gleichgitltigkeit vorgetSuscht, Ihre jetstigen
genauen Beobachtungen {fber LEuffers persBnlichen Zustand besagen, dab
sie immer noch mit ihm spielt, Sie hat aber trotsdem ihre Priifung als
Kokette noch nicht bestanden, Ihre Bemerkungen waren zu direkt, Sie
ist su weit gegangen, denn LEuffer glaubt sich jetzt in seinen Ge-
fthlen von ihr entlarvt, "Haben Sie?" versetst er, "In der Tat? Sie
sind ein rechtes Muster des Mitleidens®, Er fthlt sich in die Enge
getrieben und antwortet deswegen abwehrend,

Gustchens Erwiderung: %0 Herr Hofmeister — — " kennzeichnen
Wortlosigkeit und Verstummen, was Lens durch die beiden Striche deut-
lich macht, Sie hat den Faden ihrer koketten Rede verlorem und bringt
mit der jetst unpersSnlichen Anredeform das Gespriich auf das Hofmei-
ster-Schiflerin-Verhltnis zurfick, Sie traut sich nicht mehr zu
sprechen, Aber durch ihr Schweigea bringt sie LEuffer dazu, die Ini-
tiative zu ergreifen, BEr fragt sie: "Wollen Sie heut nachmittag
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Zeichenstunde halten?® Die Frage ist als Frage eines Hofmeisters an
seine Schillerin durchaus berechtigt, Sie verrft aber gleichszeitig
LEuffers tieferes Interesse fiir Gustchen, Das wird dem MEdchen sofort
klar, Laut Bihnenanweisung faBt sie ihn an die Hand und antwortet:
"Liebster Herr Hofmeister! verzeihen Sie, daB ich sie gestern aus-
setzte, Es war mir wahrhaftig unmBglich zu zeichnen; ich hatte dean
Schnuppen auf eine erstaunende Art®, Sie glaubt, die Situation wieder
zu beherrschen und nimmt deswegen ihren Flirt wieder auf, Das wird
aus der Form ihrer Anrede und ihrem letsten Sats ersichtlich,

LEuffer behagt Gustchens kokettes Verhaltea nicht: "So werden
Sie ihn [den Schnuppen] wohl heute noch haben®, Er wird persOalich,
er erhofft sich sumindest ein Zeichen ihrer Zuneigung, So schliigt er
vor: “Ich denke, wir hBren gan:z auf su seichnen", mit der Begriindung:
YEs macht Thnen kein Vergnfigen l&nger*,

Gustchen antwortet halbweinend: "Wie kUnnen Sie das sagen, Herr
LZuffer? Es ist das einsige, was ich mit Lust tue®, Hinsichtlich der
Zeichenstunde ist wohl etwas Wahres an ihrer Antwort, Ohne LEuffer
wire das MEdchen ganz allein, denn er ist der einsige junge Mensch,
mit dem sie hier auf dem Land susammenkommt, Doch 1K8t sie auch hier
ihre Reize spielen, Sie weicht einer Erkl&rung ihrer Geftthle aus,
indem sie ihre Antwort rein auf den Unterricht besieht, Sie entwik-
kelt also im Laufe des Gespriichs ihr Talent als Kokette, Das 1X8t
sich daran ermessen, daf sie vorher einfach verstummte, als die Unter-
haltung zu persBnlich wurde,

LEuffer kann sich jetst kaum mehr halten, Er r&t ihr, einen
Zeichenmeister in der Stadt su nehmen, d ,h, er sagt ihr mit anderen
Worten, daB er nichts mehr mit ihr zu tun haben mSchte, Uberhaupt,
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erklfrt er, wverde er ihren Vater bitten, den Gegenstand ihres Ab-
scheus, ihres Hasses, ihrer ganzten Grausamkeit von ihr zu entfernen,
Er sehe doch, daB es ihr auf die Linge unausstehlich werde, von ihm
Unterricht anzunehmen, LXuffers Selbstcharakterisierung als "Gegen-
stand® ist nicht fehl am Platz, FUr Gustchen ist er nicht mehr als
ein bloBer "Gegenstand®, nicht mehr als ein Objekt, an dem sie ihre
Reize erprobt,

Es scheint, daB8 es mit Gustchens Kiinsten als Kokette zu Ende ist,
denn sie antwortet nur mehr: "Herr L&uffer — *, Danach sagt LEuffer:
"Lassen Sie mich - " und schweigt, was durch den Strich nach "mich"
angezeigt ist, Crumbach erklXrt, das kontrastierende Drama finde als
sprachliche Form feierlicher Erhebung sehr oft das Stummwerden vor dem
Unaussprechlichen, das aber als echter Kampf in die innerste Wahrhaf-
tigkeit des groSen und klfrenden Wortes mlinden misse, 21° Nach dem
Schweigen setst LEuffer ein: "Ich muB sehen, wie ich das elende Leben
zu Ende bringe, weil mir doch der Tod verboten ist — *, Am Ende der
Passage verstummt er wieder, Im Laufe des Dialogs hat sich LEuffer
mehr und mehr lfcherlich gemacht, Hiersu hat Gustchen durch ihre
kokette, suggestive Art nicht wenig beigetragen, Er ist jetst an dem
Punkt gelangt, von dem es kein Zurlick mehr gibt, Er rechnet nicht
mehr mit Gustchens erwiderter Neigung, vielmehr kommt er sich ver,
als sei er ihr Spielseug, d.h, ein "Gegenstand®, Darum spricht er
sich jetzt so aus, er, der das Pech hat, sich als Blirgerlicher in der
Umvelt behaupten zu mfissen und in dieser ausgenutst wird,

Wieder antwortet Gustchen: "Herr L¥uffer — *, Wie vorher sagt
sie nicht mehr, Sie 1X8t jedoch seine Hand nicht los, Die entste-
hende Pause ist flir ihn eine Qual, *Sie foltern mich", ruft er aus
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und reiBt sich von ihr los, Dann spricht Gustchen in ihrem Triumph:
"Wie dauert er mich!" HEtte sie ihn wirklich ein wenig geliebt oder
auch nur Mitleid mit ihm gehabt, so hXtte sie betroffen und sprachlos
dagestanden, Stattdessen bekennt sie hier Farbe.' Sie hat ihre Pril-
fung als Kokette bestanden, Dazu war ihr der Blrgerliche gut genug,

Der Dialog zwischen Gustchen und L¥uffer ist dynamisch, aber
nicht spannungsgeladen, Er 1X8t den Kontrast zwischen Adligen und
Bdrgerlichen klar in Erscheinung treten, ist aber nicht zielgerichtet
wie im Spannungsdrama,

II,5 ist die nX¥chste und letzte Szene, in der LEuffer und Gust-
chen zusammen auftreten, Der Zuschauer erkennt sofort, daB Lenz hier
provozieren und zunZchst keine vertraute Situation zeigen will; die
einzige VergleichsmBglichkeit, die sich dem Zuschauer bietet, ist II,2
und da war beim besten Willen nichts zu sehen, was auf die intime At-
mosphiire in dieser Szene hinweisen kdnnte, Crumbach erklirt, der
Dramatiker scheue dann die Herausforderung nicht, sobald ihre demon-
strative Absicht es erfordere, 216 pier geht es darum, LEuffer als
den nunmehr Ausbeutenden und Gustchen als die Ausgebeutete vorszu-
fthren,

Wir werden uns im folgenden der Monologisierung des Dialogs zu-
wenden, Durch diese wird die Isolierung der Sprechenden zum Ausdruck
gebracht, L&uffer erklfrt: "Stell dir vor Gustchen, der Geheime Rat
will nicht®, Das kann nur bedeuten, da8 Geheimrat Berg LEuffer die
30 Dukaten nicht schenken will, wovon in II,1 die Rede war, Darauf
bemerkt LEuffer: ®Du siehst, daB dein Vater mir das Leben immer
saurer macht" und er fragt: "Wie kann ich das aushalten? Ich muB
quittieren®, Diese Rede hat den folgenden versteckten Sinn: LEuffer
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vermutet, daB Gustchen schwanger ist und er will sie dazu zwingen,
dies offen zu gestehen, um dann auf das Thema der Heirat zu kommen,
L&uffer ist also jetzt der Ausbeutende, LXuffer sagt nicht: Ich kann
das nicht aushalten, Vielmehr drlickt er diesen Gedanken als Frage
aus und versucht ihr also eine Stellungnahme zu entlocken, Er ver-
sucht also seine Rede so zu formulieren, daB Gustchen kaum anders als
in seinem Sinne antworten kann, Vergleicht man LEuffers Satz aus
seinem Brief an seinen Vater ("Dem ohngeachtet kann ich dies Haus
nicht verlassen, und sollt es mich Leben und Gesundheit kosten"), so
erkennt man seine jetztige Unehrlichkeit und Absicht,

Statt auf L¥uffers Anliegen eingugehen sagt Gustchen: %Grau-
samer, und was wverd ich denn anfangen?® Sie wittert Verrat, Dann
setzt sie mit der gleichen gestischen Formel ein, die LEuffer benutzt
hat ("Du siehst®) und fthrt aus, sie sei schwach und krank in der Ein-
samkeit unter einer barbarischen Mutter, - Niemand frage mach ihr,
niemand bekiimmere sich um sie, ihre ganze Familie kUnne sie nicht mehr
leiden, nicht einmal ihr eigener Vater, L¥uffer soll die Situation
also von ihrer Seite sehen, Sie flthlt sich von ihm verlassen, was im
zweimaligen Gebrauch des Wortes "niemand® klar szutage tritt,

L¥uffers Erwiderung: "Mach, daB du zu meinem Vater in die Lehre
kommst; nach Insterburg"” nimmt nicht Bezug auf Gustchens Aussage,
sondern auf seine eigeme erste, Sie bedeutet, daB Gustcheans Schwanger-
schaft geheim gehalten wiirde, wenn sie in Insterburg bei seinem Vater
wire, Auch kann der Zuschauer sich Liuffers Hintergedanken gut vor-
stellen: wiire Gustchen bei LXuffers Vater, so klante dieser, der
selber eingeheiratet hat, eine Ehe swischen Gustchen und LEuffer su-
standebringen, L¥uffers Befehl ("Mach") gzeigt deutlich seine neue
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Haltung seit II,2, Er ist jetzt in der Lage, einen anderen Menschen
auszunutzen, und er tut das,

Gustchen will nicht, daB Liuffer sie verl%8t, Dann wlre sie ganz
allein, So geht es ihr jetzt darum, ihm einen Beweis ihrer "Liebe"
zu erbringen und sie antwortet ganz in diesem Sinne: "Da kriegen wir
uns nie zu sehen", "Uns" soll LXuffer an ihre "Liebe" erinnern,
Diese Aussage wird gleichzeitig durch einen praktischen Grund bedingt,
den sie hinzuffigt: ihr Onkel leide es nimmer, da8 ihr Vater sie zu
L¥uffers Vater ins Haus gebe, Daraufhin ruft LEuffer aus: "Mit dem
verfluchten Adelstolz!" L¥uffers Fluch richtet sich, wie Gustchen
weiB, nicht nur gegen ihren Onkel, sondern auch gegen sie, Deswegen
versucht sie ihn zu bes&nftigen, Laut Bithnenamweisung nimmt sie seine
Hand, sagt: "Wenn du auch b8se wirst, Hermannchen" und kiiit seine
Hand, Im AnschluB daran ruft sie im Geftthl ihrer Auswegslosigkeit
aus: "0 Tod! Tod! Warum erbarmst du dich nicht?® Wichtiger ist
diese Rede aber als Geste, Die Sprache ist die gleiche sentimentale,
der sich Gustchen :I.n I,5 gegenflber Fritz bedient hat ("Es gibt
Schlaf'triinke zum ewigen Schlaf®), Nur ist hier der Gesprichspartner
nicht der verliebte, uns sympathische Junker, sondern der ausbeute-
rische Hofmeister, Deswegen wirken diese Worte Gustchens befremdend,

Diese Worte lassen LXuffer erkennen, wie verszweifelt Gustchen
sich f{thlt, denn sie enthalten ein Gestlindnis ihres Zustandes, Des-
wegen betrachtet er diesen Zeitpunkt als glinstig, Gustchen die Rich-
tigkeit seines Anfangsentschlusses einsureden, damit sie die Konse-
quenzen flir sich daraus sieht, Seine Rede hirt sich wie ein Monolog
an, Er nimmt seine Argumentationsweise am Anfang der Sseme wieder
auf: "Rate mir selber — ®, Dann erklfrt er, Gustchens Bruder sei der
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ungezogenste Junge, den er kemne: neulich habe er ihm eine Ghrfeige
gegeben und er habe ihm nichts daffir tun ditrfen, habe nicht eimmal
driiber klagen ditrfen, Gustchens Vater hitte Leopold gleich Arm und
Bein gebrochen und die gnfdige Mama alle Schuld zuletzt auf ihn ge-
schoben,

Die Kontrastpole sind angenXhert, als Gustchen darauf erwidert:
"Aber um meinetwillen - Ich dachte, du liebtest mich", Sie ist sich
des ausbeuterischen Zweckes von L¥uffers XuBerung nicht bewuBt, Sie
hX1lt ihn aber flir selbstsfichtig und ftthlt sich vereinsamt,

Den Blitz, der die Pole auseinandertreibt, stellen LRuffers Er-
widerung und sein zeigender Gestus dar, Er redet einfach kalt an
Gustchen vorbei, indem er sagt: "LaB mich denken", Gleichseitig rea-
giert er Ulberhaupt nicht auf Gustchens ZXrtlichkeitem, laut Regiean-
weisung flhrt sie wiederholt seine Hand an die Lippen, Er "bleibt
nachsinnend sitzen", Allein dieser Gestus 1%8t Gustchean LEuffers
egoistische Haltung erkenmnen,

Das Gesprfch besteht, wie wir gesehen haben, aus einer Kette
von Monologen, Gustchen darf nicht ahnen, daB LEuffer sie ausnutzen
will, LZuffer darf nicht erfahren, daB Gustchen schwanger ist, weil
er sie dann verlieSe, Was Crumbach zum Dialog schreibt, kann hier
angewendet werden: "Die Personen vermeiden es, ihre Vorhaben mitein-
ander zu bereden®, 217 yarden sie "ihre Vorhaben miteinander ... be-
reden®™, s0 "ergXbe® das "ein fruchtbares Wachsen aus schOpferisch
wirkender Spannung!® 218

WZhrend Liuffer nachdenkt, beginnt Gustchen ihre Romeo-Rede,
Britta Titel nennt diese Rede "Gustchens Julia-Monolog" und meint,
dieser sei mit seinen unaufgeschlfisselten Pseudonymen eine
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Verrf#tselung; indem der Sinn der Rede dem Gespr¥chspartner verschlos-
sen bleiben solle, entfalle flir Gustchen eigentlich Ulberhaupt der An-
1aB8, zu redem, und ihr Monolog entpuppe sich als ein blof fr den Zu-
schauer gemfinztes "beiseite", das diesen flber die Motive ihres Han-
delns unterrichten solle, 218 Hinsichtlich des Beiseitesprechens
behauptet Crumbach, es "ist nicht notwendig", es entf%11t als Behelf
der Spannungsdramen, da es "sich jederzeit als farbiges Spiel im Spiel
entfalten" darf; "sogar ,,, Gedanken treten in dramatischer Form und
nicht in der des epischen Berichts auf", 220 Dieser Teil der Szene
wurde schon als "Spiel im Spiel"™ im Abschnitt Uber den Aufbau der
Handlung behandelt, Darin wurde das Element der Verfremdung nicht
erSrtert, Gerade dieses Element berficksichtigt Britta Titel in ihrer
Untersuchung nicht, Und gerade dieses Element 1%8t den Abstand
zwischen dem Beiseitesprechen und dem dramatischen "Spiel im Spiel®
erkennen, Dieses "Spiel im Spiel® liefert auSerdem erneut den Beweis,
da8 Lenz die Demonstration zu einem Hauptelement erhebt,

Am Anfang des "Spieles im Spiel" weiB Gustchen, daB LEuffer sie
nicht liebt, und daB er sie einfach ihrem Schicksal preisgeben wird,
Sie denkt jetzt in ihrer tiefsten Not an Fritz und sagt: "0 Romeo!
wenn dies deine Hand w¥re — ", Der Strich nach "wire® geigt an, dal
Gustchen verstummt, WXhrend dieser Pause ktift sie LXuffers Hand, Lenz
hebt das Gestische in diesem "Spiel im Spiel" hervor, indem er am An-
fang von Gustchens Rede bemerkt: "In der beschriebenen Pantomine®,

In der Pause geht ihr auf, daB dies nicht Fritz' Hand ist, Der

Mann, dessen Hand sie kiBt, will sie verlassen, Dabei unterstellt sie
Frits eine &hnliche Handlungsweise wie die LEuffers, als sie sagt:
"Aber so verlfissest du mich, unedler Romeo!" SchlieBlich hat sie ja
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auch keinen Brief, kein Zeichen der Liebe vom Fritz erhalten, Es gibt
also niemanden fir sie, Sie ist, wie sie sagt, "von der ganzen Welt,
von ihrer ganzen Familie gehaBt, verachtet, ausgespien”, Daraufhin
drlickt sie LXuffers Hand an ihre Augen und sagt: "0 unmenschlicher
Romeo!"

Gustchen demonstriert hier auf hBchst befremdende Weise ihre
tiefe Vereinsamung, Der Gedanke an Fritz kann sie nur trauriger stim-
men, Jhre Liebkosungen zeigen ihre Einsamkeit, Nur LX¥uffer, der sie
verlassen will und sie nicht liebt, steht ihr noch nahe,

Hier erst merkt L&uffer auf und fragt schroff: "Was schwirmst du
wieder?® Er hat Gustchen gar nicht gugehSrt, Er demonstriert also
seine selbstsfichtige Haltung, und auf diese Weise kommt Gustchens
Isolierung erneut zum Vorschein, |

Gustchen f{thlt sich LEuffer entfremdet und gibt ihm eine auswei-
chende Antwort; nXmlich, das sei ein Monolog aus einem Trauerspiel,
den sie gern rezitiere, wenn sie Sorgen habe, Titel hat ja geschrie-
ben, indem der Sinn der Rede dem Gespriichspartner verschlossen bleiben
solle, entfalle flir Gustchen eigentlich {tberhaupt der Anlaf, zu
reden, 221 Der Anla8 flir Gustchen am Anfang ihrer Romeo-Rede war ihre
Vereinsamung, Jetzt h&1lt sie L¥uffer wegen seiner letzten groben Be-
merkung fir gar nicht wert, von Fritz su hSren, LEuffer hat sie be-
leidigt, L¥uffer "fX1lt wieder in Gedanken® und jetzt sieht Gustchen
Frits im positiven Lichte, Diese neue Haltung hat LEuffers schroffe
Erviderung bewirkt, Sie sucht sunZchst Rechtfertigungsgriinde daffir,
daB Fritz ihr trots des v&terlichen Verbots nicht geschriebea hat,
bemerkt jedoch, die Liebe setze filber Meere und Strlme, {lber Verbot und
Todesgefahr selbst, SchlieBlich rechtfertigt sie ihn aber: "Ja, ja,
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dein zfrtliches Herz sah, was mir drohte, flr schrBcklicher an als
das, was ich leide", Mit "schrBcklicher" meint sie die Heirat mit
Graf Wermuth, Diese letzten Worte Gustchens sind im Affekt gesprochen,
Was hilft es, daB Fritz die drohende Heirat mit Graf Wermuth "schrdck-
licher" empfand, als das, was sie jetzt leidet? Gustchen sucht also
irgendeinen Halt, Das wiirde sie auch einsehen, aber die dramatische
Handlung nimmt jetzt eine Wendung, Gustchen "kll8t LEuffers Hand in-
brlinstig® und ruft aus: "0 gBttlicher Romeo!"™ Durch ihrem Ausruf, den
Liuffer auf sich bezieht, und ihr heftiges Kllssen werden L¥uffers Ge-
fithle jetzt erregt, Er "kildt ihre Hand lange wieder und sieht sie eine
Weile stumm an® und erkl¥rt: "Es kénnt mir gehen wie AbXlard - %,
Das besagt, daB das Sinnliche die Oberhand bei ihm gewonnen hat und
er will nicht auf diesen Genu8 verzichten, Er wird also in nlchster
Zeit dort als Hofmeister bleiben, aber er ist sich der Gefahr bewuSt,
daB er — wie AbXlard — dort kastriert werden kUnnte, wenn die Familie
ihr VerhXltnis entdeckt, Auch Gustchen ist sich LXuffers Bedenken
bewuBt, denn sie erwidert: "Du irrst dich - Meine Krankheit liegt im
Gemlit — ", Kurz darauf verrfit sie ihren Schwangerschaftssustand, in-
dem sie L¥uffer versichert: "Niemand wird dich mutmaBSen — ", L¥uffer
bricht das darauf folgende Schweigen nicht, AnschliefSend fragt Gust-
chen: "Hast du die Neue Heloise gelesen?" Auch diese Bemerkung wirkt
befremdend, War Fritz ihr vorher in Gedanken als der allein Liebens-
werte erschienen, so 1lieB sie jeden Gedanken an ihn fallen, sobald sie
erfuhr, daB L¥uffer 1lEnger Hofmeister bleibt, Aus ihrem Hinweis auf

Die Neue Heloise geht hervor, daB sie an ein Xhnliches Dreiecksver-

hX1ltnis denkt wie in Rousseaus Roman, Hierbei wilre LE¥uffer eine erheb-
lich grBBere, aktivere sinnliche Rolle sugedacht, als dem stillen,



ent
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enthaltsamen Saint-Preux beschieden wurde,

Gustchen ist eine gespaltene Figur, Das zeigt sich auch sprach-
lich in ihrer gehobenen Sprache in der Romeo-Rede, Sie ist schwir-
merisch, sinnlich veranlagt und vereinsamt, Diese Szeme demonstriert
auf aufschluBreiche Weise die Macht der gesellschaftlichen VerhXlt-
nisse auch im persSnlichsten Bereich,

Noch ein weiteres Problem muB im Zusammenhang mit Gustchens
Romeo-Rede erdrtert werden, nZmlich ob Lenz von einem Symbol Gebrauch
.macht, indem er Gustchen hier von "Romeo" reden 1X8t, Nach Crumbach
darf der epische Dramatiker keine bekannten Symbole anwenden, T&te
er das, so willrde

jeder Zuschauer ,,, eine verschiedene Deutung vornehmen; dean

vertraute Symbole erwecken Assoziationen, die wie in einem

elektrischen KurzschluB den Stromkreis des Dichters verlassen,
um den gewohnten Denkkreis wiederherzustellen, - Statt sach-

lichen Urteils w&re Vor-Urteil rasch bei der Hand, Ein Mittel,
alteingefahrene Denkgeleise su vermeiden, ist ihre Elockierung;

g::::.dggge Funktion ftlbernimmt der Gestus des Zeigens im
Entsprechend dieser Behauptung Crumbachs ist Romeo hier nicht symbo-
lisch zu deuten, Der Zuschauer bringt den Romeo, von dem Gustchen
spricht, nicht in Verbindung mit Shakespeares oder dem irgendeines
anderen Dichters, sondern mit Frits, der sich in 1,5 so nennt, Lens
fhrt den Romeo-und-Julia-Topos in I,5 also ein, um den Zuschauer hier
zu befremden und um Gustchens Vereinsamung vorzufilhren, Er vermeidet
auBerdem das Symbolisieren, indem er Gustchen vor allem im zweiten
Teil ihrer Romeo-Rede nur das sagen 1%8t, was sich auf Frits und
keinen anderen dichterischen Romeo beziehen kann, Die Nennung von
AbZlard in dieser Szene hat die gleiche Funktion wie der Romeo-Julia-

Topos in I,5; er bereitet auf den weiteren Handlungsverlauf, nfmlich
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auf Lfuffers Kastration vor,

Als Gustchens Schwangerschaft entdeckt wird, fllichtet LEuffer zu
Wenzeslaus, Wie LXuffer ist Wenzeslaus auch P¥dagoge und Blrgerlicher,
Beide sind also gesellschaftlich gesehen Gleichgestellte, Im Laufe
der Handlung gelingt es aber dem Schulmeister, L¥uffer zu seinem
"Schifler”, d.h, zu seinem Untergebenen zu machen, Lenz beginnt hier
mit einer vertrauten Situation, etwa: Ein Mensch gewfXhrt dem Flfich-
tigen Zuflucht,

Wenzeslaus als P¥dagoge wird gleich am Anfang demonstriert
(II11,2), Laut Bfthnenanweisung "sitzt er an einem Tisch, die Brill auf
der Nase und lineiert®, LEuffer erscheint, fleht ihn um Schutz an
und erzfhlt ihm, er sei Hofmeister im benachbarten Schlof, der Major
Berg sei mit all seinen Bedienten hinter ihm her und wollte ihn er-
schieBen, Wenzeslaus fordert ihn auf, sich zu setzen und ihm von den
Umst¥nden seiner Flucht und Verfolgung zu erzfXhlen, LEuffer weicht
aus: "Lassen Sie mich erst gu mir selber kommen®, Hier zeigt sich
nun Wenzeslaus' pXdagogische Listigkeit, ZunXchst scheint er LEuffers
Bitte zu willfahren ("Gut, verschnauf Er sich ,,., ") und ihn gast-
freundlich aufnehmen gu wollen ("und hernach will ich Ihm ein Glas
Wein geben lassen und wollen eins zusammen trinken®),

Sodann schneidet er ein anderes Thema an: "“Unterdessen sag Er
mir doch — Hofmeister — *, Hier wird der p¥dagogische Habitus des
Wenzeslaus wieder hervorgehoben: Er "legt das Lineal weg, nimmt die
Brille ab und sieht ihn eine Weile an®, DaB er LEuffer "eine Weile"
beobachtet, besagt, er macht sich Gedanken {iber die Griinde fllr LEuffers
Flucht und Verfolgung, In Anbetracht seiner nichsten Bemerkung ist
es gar nicht ausgeschlossen, daB er jetzt schon kombiniert und die
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MBglichkeit einer Verfthrung durch LEuffer erwligt, LEuffer ist, wie
er selber in I,1 gesagt hat, "gut gewachsen",

Wenzeslaus bemerkt also: "Nun nun, ich glaub's Ihm, da8 er der
Hofmeister ist", Kurt danach bittet er LZuffer auf sanfte, demnoch
eindringliche p¥dagogische Weise ("Nun sag Er mir aber doch, mein
lieber Freund®), ihm zu erklfren, wie er denn zu dem Unstern gekommen
sei, daB sein Herr Patron so entriistet fiber ihn sei, Darauf wollte
Wenzeslaus von vorherein hinaus! Seine Geste der Gastfreundschaft,
sein "unterdessen® (da soll LEuffer von sich als Hofmeister ers&hlen)
erveisen sich also als AblenkungsmanBver, um die Grlinde flr die Flucht
und Verfolgung aus LEuffer herauszubekommen,

Wenzeslaus vermutet, da8 die Grilnde schwerwiegend sind, demn er
fagt zu seiner letzten Frage hinzu: "Ich kann mir's doch nimmermehr
einbilden, daB ein Mann wie der Herr Major von Berg — ", Hier bricht
er ab und bemerkt: "Ich kenne ihn wohl; ich habe genug von ihm reden
hSren®, Ist ihm der Major bekannt, so werden ilm wohl auf mittelbare
oder unmittelbare Weise die anderen Familienmitglieder bekannt sein,
Daraufhin besinnt sich Wenzeslaus: der Major "soll freilich von einem
hastigen Temperament sein; viel Cholera, viel Cholera®, Hier zeigt
sich sein pS&dagogisches Talent, indirekt auf dem "Schiller® einzuwirken,
Er legt ihm eine Rechtfertigung ("Cholera®) in den Mund, Dieser Trick
hat den Zweck, L&uffer nicht auf den Gedanken su bringen, daB Wenszes-
laus ihn beargwlhnt, Was Wenzeslaus im AnschluB daran sagt, wirkt
befremdend:

Sehen Sie, da muB ich meinen Buben selber die Linien ziehen,
denn nichts lernen die Bursche so schwer als das Gradeschreiben,
das Gleichschreiben — Nicht sierlich geschrieben, nicht geschwind

geschrieben, sag ich immer, aber nur grad geschrieben, denn das
hat seinen EinfluB in alles, auf die Sitten, auf die
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Wissenschaften, in alles, lieber Herr Hofmeister, Ein Mensch,

der nicht grad schreiben kann, sag ich immer, der kann auch

nicht grad handeln - Wo warea wir?

Es wiire verkehrt, Wenzeslaus' letzte — befremdende — Frage als
einen Anfall von Geistesabwesenheit zu deuten, Er will das Gespr¥ch
auf L¥uffers Flucht zurlickbringen, LXuffer geht aber nicht darauf
ein, er bittet sich vielmehr ein Glas Wasser aus, Diese Ausweichnung
kann Wenzeslaus nur best&tigen, da8 L¥uffer sich etwas Schwerwiegen-
des zuschulden hat kommen lassen,

Wegen L&uffers Antwort geht Wenzeslaus auf LEuffers Wunsch ein,
Er tut das mit schulmeisterlicher Schlauheit: "Wasser? — Sie sollen
haben", Letzteres ist eine Sprachgeste, Wenzeslaus benutzt das
Wasser als Lockmittel; sobald LXuffer seine Fragen beantwortet hat,
soll er Wasser bekommen, Dann bemerkt er: "Aber — ja wovon redten
wir? Vom Gradschreiben; nein vom Major — he he he®, Erschienen Wen-
zeslaus' scheinbar abschweifende Bemerkungen #fber das "Gradeschreiben"
sowie seine anschlieBende Frage: "Wo waren wir?® und seine jetztige
Frage: "Aber - ja wovon redten wir?® als Zeichen seiner Zerstreut-
heit, so wird es jetst klar, daB er sich nmur so gibt, Offensichtlich
hX1t er LE¥uffer nicht fir einen "Gradeschreiber®, Er erwvihnt nfimlich
das Thema des Geradeschreibens und des Majors in einem Zug und lacht
dabei, Er miStraut ihm, Betrachtet man auSerdem seine Moralpredigt
nfher, so0 erkennt man, da8 er LEuffer schon hart susetzt, Er hat
L¥uffer also schon ziemlich in der Gewalt,

Nun geht es Wenseslaus darum, durch eine List LEuffers Namen su
erfahren: "Aber wie heiBen Sie auch Herr — Wie ist Ihr Name?" LEuffer
verrt sich, indem er z8gernd antwortet: ®Mein — Ich heife — Mandel",
Dieser Lapsus ist Wemseslaus nicht entgangen: "Herr Mandel — und
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darauf muBten Sie sich noch besinnen? Nun ja%, spSttelt er, "man hat
bisweilen Abwesenheiten des Geistes® und sagt, wohl auf LEuffers
jetstige Gesichtsfarbe hinweisend: "besonders die jungen Herren weif
und rot", Nicht genug, so sagt er: "Sie heiSen unrecht Mandel" und
treibt sein Spiel weiter: "Sie sollten Mandelblfite heiBen, denn Sie
sind ja weiB und rot wie Mandelbl@ite®, Gleichseitig spielt er damit
auf L¥uffers Stand an: Dieser sei einer von denen, unus ex his, die
alleweile mit Rosen und Lilien lberstreut seien, ‘Ist man Hofmeister,
meint er, so werden "einen die Dornen des Lebens nur gar selten
stechen”, Denn was habe man zu tun? Man esse, trinke, schlafe, habe
fir nichts zu sorgen; sein gutes Glas Wein gewiB, seinen Braten tig-
lich, alle Morgen seinen Kaffee, Tee, Schokolade, oder was man trinke,
und das gehe denn immer so fort - ,

Wenszeslaus' Bemerkungen {lber den Hofmeisterstand sind darauf an-
gelegt, LEuffer sum Widerspruch heraussufordern, ihn sumindeet zur
Stellungnahme dazu zu bewegen, Da LXuffer nichts darauf erwidert,
kann Wenzeslaus seine Aussage als wahr betrachten, Will er spiter
L&uffer ausnutzen, so liefert er sich jetzt schon seine eigene Recht-
fertigung daftir: als Hofmeister hat LEuffer es su gut gehabt, jetzt
3011 er das Leben von der anderen Seite kennenlernen, Und dank seiner
"moralischen" Einstellung, die in dieser Szene und splter in seinen
Tiraden immer wieder sum Ausdruck kommt, kann er sich einreden, das
alles diene LR¥uffers LEuterung und Seelenheil, |

Wenzeslaus hat noch nicht gu Ende geredet, Jetzt beginnt er mit
einem Exkurs {lber die SchE¥dlichkeit des Wassers, Diese Stelle wirkt
fremd, zum einen des Inhalts wegen, zum andern, weil er wieder von
einem Thema auf ein anderes springt, Zerstreutheit (LX¥uffer hatte ja
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vorher um ein Glas Wasser gebeten)? Nein! Erziehung! Und swar nicht
Erziehung im Sinne der Vermittlung von Wissean (Uber die Sch&dlichkeit
des Wassers), sondern Erziehung zum Gehorsam, Er will LEuffer gefilgig,
gehorsam machen wie eine Marionette, So wird hier die ausbeuterische
Seite des Wenzeslaus demonstriert,

L¥uffer sieht Graf Wermuth kommen und versteckt sich, Der Graf
fragt: "Ist hier ein gewisser L¥uffer? — Ein Student im blauen Rock
mit Tressen?” Wenseslaus weiB also, wie LEuffer richtig heift und er
will vom Grafen wissen, was LIuffer denn verbrochen haben solle, daB
er ihn so "mit gewaffneter Hand® suche, Die Antwort erfZhrt Wenses-
laus jedoch nicht vom Grafen, Da dieser ihm Schwierigkeiten macht
kommt Wenzeslaus nicht dazu, Er muB ihn vor die Tr setzen,

Wenzeslaus vermutet jetzt den Grund flir LEuffers Flucht, Den
hatte er durch Graf Wermuth erfahren; dieser wollte nfmlich Auskunft
ilber einen Studenten, nicht einen Hofmeister, Das sagt er wohl, um
keinerlei Verdacht eines Hofmeisterskandals mit der Tochter des Hauses
aufkommen zu lassen, Diese neue GewiBheit des Wenzeslaus offenbart
sich jetzt, Kurz bevor Graf Wermuth in die Schulstube eindrang, hatte
Wengeslaus {Iber das Wassertrinken gesagt:

Denn sagt mir doch, wo in aller Welt kann das der Gesund-
heit gut tun, wenn alle Nerven und Adern gespannt sind und das

Blut ist in der hef'tigsten Cirkulation und die Lebensgeister

sind alle in einer — Hitze, — in einer -

Jetzt setzt er diese Rede laut Regiebemerkung "in der obigen Attitude”
fort, Schon allein, daB er das tut, befremdet: "In — Die Lebens-
geister sagt ich, sind in einﬁr — Begeisterung, alle Passionen sind
gleichsam in einer EmpBrung, in einem Aufruhr,® Seine neue Wortwahl

("Begeisterung®, "alle Passiomen®, "Aufruhr®) deutet mit Absicht
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intime Beziehungen an, Er wird noch deutlicher und nimmt gleichzeitig
ein weiteres damit zusammenhfngendes Thema auf':
- Nun wenn Ihr da Wasser trinkt, so geht's, wie wenn man

in eine mEchtige Flamme Wasser schlittet, Die starke Bewegung

der Luft und der Krieg zwischen den beiden entgegengesetzten

Elementen macht eine Effervescenz, eine GErung, eine Unruhe,

ein tumultarisches Wesen -

Mit dem "Krieg zwischen den beiden entgegengesetzten Elementen" deutet
er das unstandesgemffe LiebesverhXltnis an, Weit entfernt davon, die
schrullenhaften EinfX1le eines etwas verworrenen Geistesabwesenden
oder Zerstreuten zu sein, sind die Bemerkungen des Wenzeslaus alle
genau gezielt, Mit seiner letsten Aussage will der Schulmeister das
Unmbgliche solcher zwischenst&ndischen Beziehungen ausdriicken, Noch
hat er aber LXuffer nicht sein Geheimnis entlockt,

Wenzeslaus wird nicht mfide, seine Finten zu probieren, Noch ein-
mal versucht er es mit Wasser als Lockmittel: ®Jetst klnnen Sie schon
allgemach trinken — Allgemach®, Dann klnnen beide su Abend essen,
Gleichsam als Zwischenbemerkung fragt er dann: "Was war das flr ein
ungeschliffener Kerl, der nach Ihnen suchte?® Man beachte hier die
pldagogisch-psychologische Anspielung auf Graf Wermuth, Jetzt hat
Wenzeslaus Erfolg, Gans unbefangen antwortet LEuffer, es sei der Graf
Wermuth, der kfinftige Schwiegersohn des Majors; "Er ist eiferslichtig
auf mich, weil das Fr¥ulein ihn nicht leiden kann — ®, Aus Wenzeslaus'
Frage: "Was will das MEdchen denn auch mit Ihm Momsieur Jungfern- |
knecht® geht hervor, daB8 er im Bilde ist,

Der Schulmeister hat also L¥uffers Geheimnis herausbekommen und
hat jetzt ein Erpressungsmittel in der Hand, Deswegen ist LEuffer
wohl oder filbel an den Ort gebunden, Er wird LEuffers unbesahlter

Hilfslehrer, Wenszeslaus hat schon bewiesen, daB er LEuffer “erziehen"”
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kann, Jetzt hat er noch viel mehr mit LEuffer vor, wie er in III,4
sagt: "Ich will euch nach meiner Hand ziehen", In der streng mora-
lischen Atmosph&re sexueller Enthaltsamkeit des Wenzeslaus wird es kein
allzu groBer Schritt zur Selbstentmannung sein,

Hier gilt es, am Beispiel des Wenzeslaus die Sprache als "indi-
viduelles ZubehSr® zu untersuchen, Nach Crumbach kann die Sprache der
Figuren im epischen Drama zum Unterschied von der der Menschen im
Spannungsdrama nur "als individuelles Zubeh®r, das jede Typisierung

223 Wir wissen schon, wenn Lenz von der

ausschlieSt", wirksam sein,
*Mannigfaltigkeit der Charaktere und Psychologien" spricht und im An-
schluf daran das Beispiel "Alexander und nach ihm keiner mehr" 224
bringt, daB es ihm um die unverwechselbare IndividualitXt geht, Aber
es ist uns ebenfalls schon bekannt, daB Lens keine solchen Pers®nlich-
keiten vom Schlage eines Alexanders auf die Blhne bringt, Das besagt
jedoch nicht, daB ihm der Versuch nicht gelingt, individuelle drama-
tische Personen hervorsubringen, DaS ihm dieses Anliegen sehr am
Herzen lag, ist aus seinen theoretischen Anschauungen zu entnehmen,
Ober "die heutigen Aristoteliker® schreibt er in seinen Anmerkungen

{lbers Theater:

GroSe Philosophen mlgen diese Herren immer sein, grofe
allgemeine Menschenkenntnis, Gesetze der menschlichen Seele
Kenntnis, aber wo bleibt die individuelle? Wo
die unekle, immer gleich gl&nzende, ruckspiegelnde, sie mag 225
im Totengriiberbusen forschen oder unterm Reifrock der KSnigin?

Mattenklott findet die Sprache der dramatischen Personen im
Hofmeister anders geartet:

Die Personen sprechen nicht, sondern werden gesprochen,
An die Stelle der subjektiv und spontan gepriigten Sprache tritt
das abgegriffene Klischee, in dem alle Subjektivit&t bis zur
Unkenntlichkeit verharscht ist ,,.: daB die Personen die Sprache
ihres Standes sprechen, bedeutet ..., indem die Sprache der
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Welt der Realien zugeschlagen wird, die das Subjekt bestimmen,

den Verfall dieser Subjekte an ein durch Beruf oder Religion

pr!fomertes BewuBtsein, Das Selbst der Personen ist sprachf

los,
WXhrend Mattklott also "Sprachstereotypen®, wie dieser Abschnitt
seiner Untersuchung betitelt ist, im Hofmeister sieht, schlieft Crum-
bach "jede Typisierung" aus, damit auch Stereotypen, Mattenklott
1%8t auBerdem nur "Beruf oder Religion" als sprachlich kennseichnend
gelten, Auch wir sind der Meinung, daB der berufliche und religiBse
EinfluB sich durchaus in der Sprache der Figuren bemerkbar macht, ohne
jedoch deren IndividualitX®t zu beeintrXchtigen,

Als Beleg ftir seine Behauptungen fihrt Matteanklott Wenzeslaus an,
Uber diesen schreibt er lediglich, es finde sich in seiner Sprache
kaum eine Wendung, die nicht biblischem oder pietistischem Wortschat:z
entlehnt witre, 227 (Otwohl Mattenklott die Bedeutung des Berufes stark
hervorhebt, bringt er abgesehen von einer kurzea Bemerkung die P2da-
gogik nicht in Verbindung mit Wenzeslaus, 228

Mattenklott erwfhnt also nicht, daB der Schulmeister sich Bfters
der Geniesprache bedient, Weiter, daB sich in seinem Vokabular latei-
nische und griechische Phrasen finden, die bei weitem nicht biblischer
Herkunf't sind,

In ihrer aufschluBreichen Untersuchung der Sprache als Charakte-
risierung der Personen geht Britta Titel auf den pXdagogischen Rede-
duktus des Wenseslaus ein,

Sie erwfhnt "einige leitmotivische Merkmale® beim Schulmeister,
nfimlich seine "mEBigende Geste des 'nun, nun'® wie "die bedXchtig-
nachgebende des 'nun ja'", seine "Angewohnheit, Phrasen .., auf latei-

nisch zu wiederholen" und "seine Rede"™ mit griechischen "Zitaten
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bonmothaf't zu wlirzen", wie auch sein "Unterbrechen der Rede", 229

Anders als Mattenklott kommt Titel jedoch zum SchluB, daB Wenzes-
laus nicht der Typus eines Dorfschulmeisters sei und es seien ilm auch
keine p&dagogischen Maximen spruchbandartig in den Mund gelegt, Er
sei vielmehr ein Original, leicht karikiert, und das Schulmeisterliche
in ihm, seine erzieherischen GrundsXZtze, ZuBere sich indirekt in der
Weise seines Agierens in Rede und Gebérde. 230 AbschlieBend faBt sie
gusammen: Lenz demonstriere hier nicht so sehr pXdagogische Methoden
als vielmehr die Existenz eines PRdagogen, und auch das nicht im Sinne
eines Ideals, sondern in der Weise des Originals, Er charakterisiere
nicht bloB den Erzieher als solchen durch die von ihm angewandte
Kunst, sondern darflber hinaus den einmaligen Menschen durch die durch-
aus individuelle Weise, in der er seine Kunst handhabe, Durch die
Eigenheiten der Diktion, der Geblirde, der im Duktus der Rede abge-
bildeten inneren Dynamik sei die pXdagogische Aktion persdnlich einge-
frbt, werde durch die Aktion hindurch die Person lebendig-einmalig
gegemwiirtig, 23

AuBer Wenzeslaus bespricht Mattenklott hinsichtlich "Sprachstereo-
typen® nur noch Pastor LEuffer, die Majorin und die "Studenten in
Halle", 232 Figuren also, die im Drama nicht voll ausgeleuchtet
werden, Solche wie £.B, die beiden Brllder, Geheimrat und Major Berg,
und Gustchen, die trotz derselben Familien- und StandeszugehBrigkeit
einen so individualisierten Sprachmodus aufweisen wie Wenzeslaus,
1%8t er aufler acht,

Wenzeslaus' Sprache und Gestik sollen mun, ehe wir forfahrenm,
unter einem weiteren Gesichtspunkt erBrtert werden, In ihnen wird die

seelische Verfassung des Schulmeisters ersichtlich,
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Wenzeslaus scheint mit seinem Amt und seinen bescheidenen Lebens-
verhXltnissen nicht unzufrieden zu sein, Dieses Dasein hat er aber
bekanntlich nur unter schweren Opfern erringen klnnen: er kann aus
geldlichen Griinden nicht heiraten und er verdringt seine natfirlichen
Triebe durch kalte Duschen und Tabakrauchen,

Seine Reden in III,2 waren darauf angelegt, aus L¥uffer sein Ge-
heimnis herauszubringen, um ihn in seine Gewalt zu bringen, Dabei
fielen seine schrullenhafte Ausdrucksweise, seine Wiederholungen,
seine Tiraden und seine angebliche Zerstreutheit auf, W&rem diese
Eigenheiten seiner Sprechweise allein auf seine Absicht surlickzufth-
ren, L¥uffer auszunutzen, so w¥re das Problem damit erledigt, Diese
sprachlichen Eigenarten des Schulmeisters finden sich jedoch auch
spiter im Drama, wo Wenseslaus es gar nicht mehr nBtig hat, auf solche
nachdriickliche Weise LRuffer geftigig zu machen, Sie dienen also auch
dazu, eine weitere Seite der Perstnlichkeit des Schulmeisters zum
Ausdruck zu bringen: er ist ein Mensch, der wegen seiner Bemithungen,
sich der Gesellschaf't anzupassen, furchtbar gelittea hat, Und der
EinfluB der gesellschaftlichen VerhXltnisse auf ihn offenbart sich
mittels seiner Sprache und seiner Geblirden in seiner krankhaften Ver-
fassung, Als Beispiel dafir dient eine Rede des Schulmeisters in
III,4:

Aber ,,, aber,,., aber (reift ihm den Zahnstocher aus dem

Munde) was ist denn das da? Habt Ihr denn noch nicht einmal

so viel gelernt, groSer Mensch, daf Ihr flir Euren eignen KUrper

Sorge tragen knnt, Das ZXhnestochern ist ein Selbstmord;

ja ein Selbstmord, eine mutwillige ZerstBrung Jerusalems, die

man mit seinen Z&hnen vornimmt, Da, wenn Euch was im Zahn sitzen

bleibt: (nismt Wasser und schwiingt dem Mund aus) So mfldt Ihr's
machen, wenn Ihr gesunde Z&hne behalten wollt, Gott und Eurem

Nebenmenschen zu Ehren, und nicht einmal im Alter herumlaufen

wie ein alter Kettenhund, dem die ZZhne in der Jugend ausgebrochen
worden und der die Kinnbacken nicht zusammenhalten kann, Das
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wird einen schbnen Schulmeister abgeben, will's Gott, wenn ihm

auf's Alter die Worte ungeboren zum Munde herausfallen und er

gwischen Nase und Oberlippen da was herausschnarcht, das kein

Hund oder Hahn versteht,

Diese Worte stehen in keinem Zusammenhang mit dem, was Wenzeslaus
vorher gesagt hat, Wenzeslaus zeigt sich also hier wie auch an ande-
ren Stellen in seiner Sprache als sprunghaft, Er beginnt seihe Rede
mit einem dreimaligen “aber®, wobei er sich in eine Wut hineinstei-
gert, ohne daf L¥uffer oder der Zuschauer den Grund daflir wissen,
WXhrend dieser Zeitspanne wird er wohl L&¥uffer wie in gebannter Rase-
rei ins Gesicht starren und die Stimme bei der Wiederholung von “aber"
jeweils erheben, Erst als er L&uffer den Zahnstocher aus dem Munde
reift, 1%8t er diesen und den Zuschauer wissen, worum es sich handelt,
Diese gewaltsame Gebdrde seigt deutlich an, daB er sich kaum noch be-
herrscht, Man splirt, daB er unter dem EinfluB unbekannter seelischer
Kri&f'te steht,

Es ist jedoch nicht von ungeffhr, da8 der Schulmeister LEuffer
so behandelt, Dieser vertritt fUr den Schulmeister die gesellschaft-
lich hther stehende Welt, denn als Hofmeister bei einer adligen Fami-
lie erfreut er sich vieler Vorteile des Lebens, die Wenzeslaus fehlen,
Deswegen nennt er LEuffer kurz darauf "groSer Mensch®, Aber diese
Zeiten sind jetzt fir den Hofmeister vorbei und das weiB Wenseslaus
nur zu gut, Darum kann er jetzt chne Gefahr seinem ganzen HaB, der
sich in ihm jahrelang krankhaft aufgestaut hat, gegenflber LEuffer
freien Lauf lassen,

Sein brutales Vorgehen befreit ihn vom aufgestauten Druck und
beruhigt ihn, BEr stellt die typisch schulmeisterliche Frage: "Was

ist denn das da?® auf die eine Belehrung folgt, Hier splirt man
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wieder das Krankhaft-Gespannte in seinem Wesen; er schickt sich an,
eine Tirade fiber das "ZXhnestochern® gu halten, "Ein Selbstmord®, sei
dieses, "ja ein Selbstmord”, wiederholt er, "eine mutwillige Zerstd-
rung Jerusalems"”, Ghne Ubergang bemerkt er plbtzlich: *Da, wenn Euch
was im Zahn sitzen bleibt", nimmt Wasser, splllt sich den Mund aus und
erteilt LX¥uffer eine Lektion lber die Mundpflege, Wohl kann man hier
die Absicht eines PE¥dagogen erkennen, der seinen Schiller unterweisen
und zum Gehorsam erziehen will, Die Unterweisung enthiillt sich je-
doch als die eines geistig leidenden Lehrers,
Diese sprachlichen Eigenheiten des Wenseslaus treten auch in V,3,
V,9 und V,10 an den Tag, Hinsichtlich seiner Zersteutheit, die eben-
falls als Zeichen geistiger Verwirrung zu deuten ist, unterbricht er
eine seiner Tiraden in V,3 mit den Worten: "Ja wo war ich", um sodann
im alten Ton fortzufahren, Mit den Mitteln der Sprache. und Geste
geigt Lenz auf eindringliche Weise, daB Wenzeslaus ein zerstreuter,
widerspriichlicher und sogar geistesgestBrter Mensch geworden ist, der
dem unerbittlichen Kampf swischen Privilegierten und Opfern erliegt,
In V,10, der letsten Szene, in der L&uffer auftritt, zeigt uns -
Lenz wohl auf radikalste Weise im Drama die Isolierung der Menschen,
Statt den Zuschauer darauf vorzubereiten, konfrontiert ihn Lenz sofort
damit:
LXuffer (nXhert sich ihr): Du hast eine Seele dem Himmel ge-
stohlen, (FaBt sie an die Hand,) Was fthrt dich hieher,
Lise:u;:l?l komm, Herr Mandel — Ich komme, weil Sie gesagt haben,
es wilrd morgen keine Kinderlehr — weil Sie — so komm ich -
gesagt haben — Ich komme, zu fragen, ob morgen Kinderlehre
sein wird,
LBuffer: Ach! - — Seht diese Wangen, ihr Engel! wie sie in
unschuldigem Feuer brennen, und denn verdammt mich, wenn

ihr kGant - —~ Lise, wvarum zittert deine Hand? Warum sind
dir die Lippen so bleich und die Wangen so rot? Was willst
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du?
Lise: Ob morgen Kinderlehr sein wird?

L¥uffer: Setz dich tu mir nieder — leg dein Gesangbuch weg -
Wer steckt dir das Haar auf, wenn du nach der Kirche gehst?

(Setzt sie auf einen Stuhl neben seinem,)

Lise (will aufstehn): Verzeih Er mir; die Haube wird wohl nicht
recht gesteckt sein; es macht' einen so erschrecklichen Wind,
als ich zur Kirche kam,

In diesem Dialog treten die beiden Personen gleichsam in jeweils
zwvei verschiedenen Rollen auf, Die ersten beiden sind LXuffer als
Konfirmandenlehrer und Lise als Konfirmandenkind, die letzten beiden
Liuffer als Verliebter und Lise als die von ilm einseitig Geliebte,
Die vertraute Situation gestalten hier die ersten beiden Personen:
die Schiflerin bittet den Lehrer um Auskunft, Diese Situation verur-
sacht jedoch absichtlich Verfremdung, In seiner ersten Rede redet
L&uffer Lise nicht als Schitlerin, sondern als die Geliebte an, Lises
Antwort richtet sich aber an LE¥uffer als Lehrer, Sie wird nervUs,
weil L¥uffer ihre Hand nahm, Déswegen redet sie durcheinander, Es
gelingt ihr aber schlieBlich, zum Schiller-Lehrer-VerhXltnis zurﬂék-
gufinden; sie driickt sich klar aus, Und so geht es weiter: LEuffer
spricht sie als die von ihm Geliebte an, sie ihn als den Lehrer, Sie
striubt sich sogar gegen L¥uffers Vertraulichkeiten, worauf die Re-
gieamweisung in ihrer dritten Rede himweist ("will aufstehn®), L&uf-
fers Fragen ("Was ftthrt dich hieher, Lise?", "Lise, warum zittert
deine Hand?", "Was willst du?) verraten seine Hoffnung, daB das MXd-
chen seine Neigung erwidert, was jedoch nicht der Fall ist, Beide
reden also aneinander vorbei,

In L&uffers Beteuerungen seiner Leidenschaft macht sich der Ton
der inneren Erhebung bemerkbar, Dies kontrastiert deutlich mit der

Alltagssprache, die wir sonst bei ihm gewohnt sind und 1X8t auBerdem
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seine Gespaltenheit erkennen, Ehe wir auf seine Gespaltenheit ein-
gehen, gilt es, einen weitern Aspekt seiner leidenschaftlichen Be-
teuerungen zu erBrtern, n¥mlich den demonstrativen, Diese Beteue-
>mngen sind klischeehaft, Lenz verwendet sie bewuBt so, um Verfrem-
dung zu verursachen, Aus dem Munde LE¥uffers kommend gewinnen diese
Worte eine neue Bedeutsamkeit, denn er ist kastriert, WEre dem nicht
80, 80 wire der Zuschauer wohl bereit, L¥uffer trotz seines AmtsmiB-
brauches seine Verftthrung des Dorfmidchens su verseihen, da er es ja
schlieBflich heiraten will, L¥uffer ist aber ein Eunuch, Was er von
Lise verlangt, verst88t gegen das moralische Empfinden des damaligen
Zuschauers, Deswegen wirken seine Worte der Leidenschaft befremdend,
Sie dienen dazu, LEuffers zerrissene Natur aufzuseigen,

Crumbach erwifhnt ein weiteres kennzeichnendes Merkmal der Sprache
im epischen Drama: "Triviales und Heiliges dicht beisammen - auch

233 LEuffer entbrennt in

hier springt der Funke zwischen den Polen",
Liebe zu Lise, Nach ihrer letzten angeffihrten Rede nimmt LEuffer
"ihre beiden HEnde in seine Hand® und fragt ganz auBer sich: %0 du
bist — Wie alt bist du, Lise?. — Hast du niemals — Was wollt ich doch
fragen — Hast du nie Freier gehabt?" L&uffer will also wissen, ob sie
die Liebe schon kemnengelernt hat, Auf seine letste Frage bekommt er
folgende Antwort: "0 ja einen die vorige Woche", Und ganz stol: figt
das MEdchen hinzu: "Und denn hab ich auch noch einen Offizier gehabt;
es ist noch kein Vierteljahr®, W&khrend es LEuffer also hier um die
eine groSe Liebe geht, denkt Lise nur an Liebeleien, Sie ist noch zu
jung, um zu wissen, was Liebe bedeutet, Das geht aus ihrer Bemerkung
lber den Offizier hervor: "Er hat drei Tressen auf dem Arm gehabt",

Und obwohl sie vor keinem Vierteljahr in den Offizier verliebt war,
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war sie "noch zu jung"; ihr Vater wollte sie ihm nicht geben "“wegen
des soldatischen Wesens und Ziehens®, Lises Worte sollen befremden,
Sie machen auf die Jugend und Unerfahrenheit Lises aufmwerksam und auf
L¥uffers ausbeuterische Wilnsche,

Als LEZuffer hBrt, daB der Heiratsantrag des Offiziers abgelehnt
wurde, macht er sich Hoffnungen: "Wiirdest du — O ich weiB nicht, was
ich rede - Wirdest du wohl — Ich Elender!" Lise bezieht seine Fragen
auf den Offizier und erklirt: "0 ja, von ganztem Herzen!" Zuerst
glaubt sich LE¥uffer selbst gemeint: %"Bezaubernde!" ruft er aus und
"will ihr die Hand klissen", Er besinnt sich aber doch eines Besseren
und erklfrt: "Du weiBt ja noch nicht, was ich fragen wollte®, L&uf-
fers Feststellung stimmt, denn laut Regieanweisung sieht Lise die Hand
weg, Sie sagt:

0 lassen Sie, meine Hand ist ja so schwars — O pfui doch!

Was machen Sie? Sehen Sie, einen geistlichen Herran hEtt ich

allewvege gern: von meiner ersten Jugend an hab ich die studierte

Herren immer gern gehabt; sie sind alleweil so artig, so manier-

lich, nicht so puff paff wie die Soldaten, obschon ich einewege

die auch gern habe, das leugn ich nicht, wegen ihrer bunten

RBcke; ganz gewiB, wenn die geistlichen Herrea in so bunten

RBcken gingen wie die Soldaten, das wiire zum Sterben,

In ihrem ersten Satz versucht Lise, sich auf hU8fliche Weise LEuffers
Zudringlichkeit su erwehren, Dann vergiBt sie jedoch ihr hBfliches
Benehmen, weil sie sich entrfistet, und gibt LEuffer einen Korb, Was
die Geistlichen in ihren Augen anziehend erscheinen 1XBt (“alleweil so
artig, so manierlich™), fehlt bei LEuffer, Aber trotzdem bevorzugt
sie Soldaten,

In dieser Aussage Lises zeichnet sich eine Entscheidung ab, was
auf Spannungsdramatisches hinweist, Dies wird dann bekrZftigt; nach-

dem Lise ihre Rede beendet hat, kilt sie der Lehrer LEuffer und sie
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erwidert wie vorher: "0 pfui, Herr, was machen Sie?" Jetzt erscheint
Wenzeslaus und entsetzt sich #ber L¥uffers Vertraulichkeiten mit Lise,
L&uffer verteidigt sich gegen die Anschuldigungen des Schulmeisters
mit der Erkl&rung: "Ich will Lisen heiraten", "Heiraten — ," ent-
gegnet Wenzeslaus, "Ei ja doch — als ob sie mit einem Eunmuch zufrie-
den?® Lise macht ihre letzte Entscheidung jetzt rfickgZngig, indem
sie antwortet: "0 ja, ich bin's herzlich wohl gzufrieden, Herr Schul-
meister”, Ihr EntschluB erfolgte, sobald sie das Wort "heiraten®
hOrte, Auf einmmal ist, wie der weitere Dialog zeigt, Lise die aus-
beutende Person geworden, Beide haben sozusagen hier ihre Rollen
"vertauscht®, was aus LXuffers nX¥chster Aussage: "Ich Unglficklicher*
hervorgeht,

Hat Lise erst vor kurzem L¥uffer rundweg abgelehnt, so erklirt
sie jetzt im Ton der Erhebung:

Glauben Sie mir, lieber Herr Schulmeister, ich 1laf einmal
nicht von ihm ab, Nehmen Sie mir das Leben; ich lasse nicht ab
von ihm, Ich hab ihn gern und mein Herz sagt mir, daB ich
niemand auf der Welt so gern haben kann als ihn,

Lise mag wohl naiv und in der Liebe noch unerfahren sein, sie weiB
aber trotz ihrer Jugend schon von den GegensXtsen swischen Privile-
gierten und Nichtprivilegierten in der Gesellschaf't, und daB ein
Bauernmfdchen wie sie durch eine giinstige Heirat gesellschaftlich
avancieren kann,

Diese Aussage der Lise wie auch weitere wollen im Zuschauer Ver-
fremdung verursachen, Wenseslaus erklirt dem Bauernmidchen, daB eine
Ehe mit L¥uffer unvollsogen bleiben muB, aber Lise sieht kein Hinder-
nis darin, Zu der Bemerkung des Wenzeslaus, "Wo Eh ist, mllssen auch

Kinder sein®, sagt sie:
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Nein Herr Schulmeister, ich schwdr's Ilm, in meinem Leben

mBcht ich keine Kinder haben, Ei ja doch, Kinder! Was Sie

nicht meinen! Damit wir mir auch wohl gro8 gedieant, wemn ich

noch Kinder dazu bekZme, Mein Vater hat Enten und Hfthner genug,

die ich alle Tage flittern muB; wenn ich noch Kinder obenein

fttern miiBte,
Lises Grilnde dafllr, keine Kinder haben zu wollen, mSgen sich auf be-
fremdende Weise oberfl¥chlich anh®ren, Die Hauptsache ist, da8 ein
junges MZdchen einer solchen Einsicht schon fXhig ist, So fihrt uns
Lenz die Einrichtung der Welt vor, Es mag sein, daS mancher Zuschauer
sich der Meinung der kleinen Ausbeuterin anschlieBt: Es lohnt sich
wirklich nicht, Kinder in eine solche Welt zu setsen, Lenz 1X8t je-
doch den SchluB dieser Handlung offen; es ist noch su keiner Ehe ge-
kommen, LXuffer muB erst die Einwilligung ihres Vaters einholen,

Nach Crumbach macht sich die Doppelseele der Figuren auch im
Tonfall bemerkbar: sie kUnnen im “unverstellt-nKtlirlichen Tonfall

des Alltags" und im “unecht-gekliinstelten der Verbildung® 2%

sprechen,
Im Hofmeister finden sich vorwiegend Beispiele flir den letzteren Ton-
fall; die Figuren sprechen meist ihrem gesellschaftlichen Stand ge-
=8, Sollen die Figuren im unverstellt-matlirlichen Tonfall sprechen,
80 vervende man, wie Crumbach erklfrt, nicht die Rede einer gelegent-
lichen geistigen Anstrengung, sondern die des Tagesbeginns, wenn Hast
oder Unlust, Unausgeschlafensein oder ein unerquicklicher Traum die
Figuren noch nicht dazu kommen lieSen, die Maske der Konvention anzu-
legen, Natlirlich werde auch eine solche Sprache hohe und heilige
Dinge berfthren, aber im Morgengrauen ersterbe das Pathos festlicher
Gehobenheit, Da scheine wohl manches als "Dichtung primfr Mimus®,
was nur die RuBerste Ehrlichkeit des Herzens deute, 235 Beispielhaft

daflir sind das "Stammeln®, das "hfufige Verstummen®, die "betonte
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NUchternheit"™, der "Fluch" und "das Trockene, Strumpfe, SprBde", 236

Im Hofmeister sind einige Beispiele flir diesen Tonfull enthal-
ten, Am Anfang des Dramas zeigen Sprache und Verhaltensweise des
Majors trotz aller persBnlichen Ztige doch die herkGmmlichen Merkmale
seines Standes,

In IV,5 wird der Major @iberrascht, Er rettet seine Tochter mit
knapper Not aus dem Wasser, Sie liegt jetst ohmmiichtig vor ilm und
er bangt um ihr Leben, Hier fallen die Schranken der gesellschaft-
lichen Konvention, Der Major zeigt sich in all seiner Widersprlich-
lichkeit und auch Ehrlichkeit als elendes, &ngstliches und unsicheres
Geschbpf:

Verfluchtes Kind! habe ich das an dir ersiehen mfissen!

(Kniet nieder bei ihr,) Gustel! was fehlt dir? Hast Wasser

eingeschluckt? Bist noch mein Gustel? — Gottlose Kanaille!

H&ttst du mir nur ein Wort vorher davon gesagt; ich hitte dem

Lausejungen einen Adelbrief gekauft, da hXttet ihr kOnnen

zusammen kriechen, - Gott behfit! so helft ihr doch; sie ist

ja ohnmchtig, (Springt auf, ringt die Hinde; umhergehend,)

Wenn ich nur wii8t, wo der maledeite Chirurgus vom Dorf anzu-

treffen wire, - Ist sie noch nicht wach?

Seine Rede setzt mit einem Fluch ein, auf den ein Selbstvorwurf folgt
(erkennbar durch das Wort "mllssen®), Danach bringt er seine liebende
vEterliche Besorgnis zum Ausdruck, um anschlieBSead wieder auf seine
Tochter zu fluchen ("Gottlose Kanaille!"), Seine schroffe Bemerkung
iber den Adelsbrief seigt seine Anteilnahme und gleichzeitig seinen
KXrger, Sie offenbart nebenbei die ganse Verlogenheit und K&uflich-
keit des Adels, Len:z kommt in dieser Rede fast ohne Regiebemerkungen
aus, da die Sprache so stark gebfirdenhaft ist: ®Dichtung primfr
Mimus®, Aus den darauffolgenden Worten geht hervor, daB der Major
jetzt seine Worte an den Geheimrat und den Grafem richtet, Dem Vater

ist immer noch bange um das Leben seiner Tochter, Deswegen schlieft
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er mit dem besch®nigenden Ausdruck "nicht wach" statt vom Tod zu
sprechen,

Diese durch eine Krise ausgelBsten Worte zeigen uns die wahre
Natur des Majors, Er ist nicht mehr die selbstsichere Standespersom,
sondern nur ein elendes Wesen,

Bei der Familie Berg gelingt es LEuffer im groSem und ganzen den
gewvandten Hofmeister zu spielen, Seine wahre Natur, d.h, seine
Schwiiche und Unsicherheit, offenbart sich in seiner trockenen, nfich-
ternen Sprache in der Kastrationssseme (V,3),

Crumbach schreibt, daB die Doppelseele der Figur oft in einem
einzigen Satz zutagetrete, 237 In der Anfangsssene des Dramas seigt
LEuffer seine wahre Natur, als er sagt: "Der Kerl hat etwas in seinem
Gesicht, das mir unertrfglich ist®, Unmittelbar danmach sieht man ihn
als verstellten Menschen, Er "geht dem Geheimen Rat und dem Major
mit viel freundlichen ScharftiBen vorbei®, Diese provokative Gebirde

238 Hier wird ein weiterer Gesichts-

L&uffers wurde bereits erlrtert,
punkt der demonstrativen Gestik ersichtlich, Die Geblirde kann den
Umstinden entsprechend die wahre oder die falsche Natur des Menschen
enthffllen,

In der Frits-Nebenhandlung werden meist keine kontrastisch ange-
legten Figuren einander gegenfibergestellt, Man denke an Gespriche,
an denen Fritz, PEtus, Bollwerk und auch von Seiffenblase und dessen
Hofmeister teilnehmen, Der Grundkontrast macht sich also im Dialog
nicht bemerkbar, Er tritt aber anderseits in der Demonstration zu-
tage, z.B, in Szenen, in demen Frau Blitser und Rehaar auftreten, Der
Grundkontrast zeichnet sich trotzdem in dieser Nebenhandlung ab, Chnme

ihn gtbe es keinen solchen Handlungsverlauf, Fritz erweist PXtus
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einen Freundschaftsdienst, indem er fir ihn ins Geffingnis geht, Dazu
wire es gar nicht goko-on, wenn Frau Blitser P&tus nicht ausgebeutet
hEtte, Weil Fritz aus Halle fliehen muSte, steckt er spiter genau so
tief in Schulden wie sein Freund, Beide hEtten am Ende nicht nach
Hause gehen kUnnen, wenn PXtus das "Wunder® des Lotteriegewinns nicht
suteil geworden wilre,

Obwohl es also im allgemeinen zu keiner Konfrontation swischen
kontrastisch angelegten Figuren kommt, seigt sich demnoch im Dialog
ein Merkmal des epischen Dramas, nimlich die I;onemg. In II,7
sitzt Frits im Schuldgefiingnis, Hier gelingt es ihm nicht, von Seif-
fenblase und dessen Hofmeister davon.su Iberseugen, daf sein Freund
und ehemaliger Schulkamerad P&tus ein guter Kerl ist, Wikhrend der
Auseinandersetzsung macht sich von Seiffenblases stindische Einstel-
lung zu PXtus bemerkbar, Er Ergert sich drllber, da8 P&tus die Adligen
"sonst kaum {lber die Achsel" ansah, "aber wemn ihr in Not seid, da
sind die Adelichen zu Kaventen gut genug®, Der beste Beweis daffir,
daB diese Aussage umrahr ist, ist die Freundschaft zwischen Frits und
PRtus,

Im weiteren verhXlt es sich in sprachlicher Hinsicht mit der
Frits-Nebenhandlung als sinndeutender Handlung anders als mit der
Beispielhandlung, Wie bereits im Kapitel fiber die Handlung ausgefthrt
wurde, offenbart sich der Grundkontrast in dieser Nebenhandlung,
Gleichseitig unterscheidet sich diese von der Beispielhandlung da-
durch, daB Fritz nicht .:I.n sich gespalten, ja vielmehr ein ehrlicher
und vernfinftiger Mensch ist, So wollen wir uns jetst sunKkchst mit
Fritz' Sprache befassen,

Die Sprache des Junkers erffhrt nur insoweit eine
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Individualisierung, als er sich in seiner Sprache von den fbrigen
Figuren unterscheidet, Abgesehen davon ist seine Sprache wenig indi-
viduell, Er spricht meist eine gehobene Sprache, auch wenn es sich
um Allt#gliches handelt, d ,h, so wie er als Figur keine Gespaltemheit
geigt, ist sein Sprachton einheitlich, Vom Sprachlichen her wirkt er
mehr wie eine Figur aus der Spannungsdramatik; wir lernem nicht so
sehr Frits als Individuum, sondern dessen Gesinnung kennen,

Ein gutes Beispiel ffir Fritz' Sprache bietet eine Passage aus
IV,6, in der er P&Xtus anredet:

Wir sind in den Jahren; wir sind auf der See, der Wind
treibt uns, aber die Vernunft muf immer am Steuerruder bleiben,
sonst jagen wir auf die erste beste Klippe und scheitern,...
wenn man gegen ein Herz, das sich nicht verteidigen will noch
verteidigen kann, alle mBgliche Batterien spielen 1X8t, um es -
was soll ich sagen? zu zerstBren, einzuXschern, das ist unrecht,
Bruder P&Xtus, das ist unrecht,,.,., Ein Mann, der gegem ein
Frauenzimmer es so weit treibt, als er nur immer kann, ist ent-
weder ein Teekessel oder ein BBsewicht; ein Teekessel, wemn er
sich selbst nicht beherrschen kann, die Ehrfurcht, die er der
Unschuld und Tugend schuldig ist, aus den Augen zu setzen: oder
ein BBsewicht, wenn er sich selbst nicht beherrschea will und
wie der Teufel im Paradiese sein eingig Glfick darin setszt, ein
Weib ins Verderben zu stlirzem,

Seine Rede ist wohlgesetst, seine reich gegliederten SEtse bruchlos
und nicht fragmentarisch, Der Satssusammenhang ist klar und Uber-
sichtlich, Er verwendet Sentensen, Darin kann man eine Shnlichkeit
mit seinem Vater sehen, Aber gerade wo der Geheimrat sentenzenhaft
spricht, zeigt er seine Gespaltenheit, was bei Frits nicht der Fall
ist, Eine weitere Sentens findet sich in dieser Szeme: "Schimpfliche
Handlungen verdienen Schimpf®, Auch spricht Frits in IV,6 antithe-
tisch: "Ein MEdchen, das alles von der Natur empfing, vom Gllck
nichts”, Dieser Zug insbesondere, aber auch die Wohlgesetztheit

seiner Rede und die Vernunft, die daraus spricht, erimmert sprachlich
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eher an die Lessingsche Dramatik,

Viele Figuren in der Frits-Nebenhandlung sind nicht wirklich aus-
geleuchtet, was sich auch in der Sprache zeigt, Demnoch wirkt die
Sprache nicht typenhaft,

In der einzigen Sszene, in der sie auftritt (II,3), wird Frau
Blitzer als grobe, Kraftausdriicke speiende Frau des Volkes darge-
stellt, Sp&ter gibt sie sich durch ihren gelnderten, riihrenden Ton
als besorgter Muttertyp su erkemnen, Dieser Ton befremdet, demn
gleich darauf erffhrt der Zuschauer, da8 Frau Blitzer PXtus flr sein
teures Geld Ersatzkaffee serviert,

Von Seiffenblasses geschraubter Briefstil in V,6 konstrastiert
deutlich mit seinem sonstigen Sprachhabitus, Bei seinem Hofmeister
tritt das p&dagogische Wesen in den Vordergrund, Er verwendet gern
Sinnspriche und schafickt sie aus mit Beispielen aus der Antike oder
dem Alten Testament (II,7, III,3), Freilich schleicht sich in seine
Darbietungen gelegentlich eine logische Inkonsequenz, In II,7 gibt
er einleitend einen tiefsinnigen Vernunftsatz von sich ("Man muB erst
eine Weile unter den Menschen gelebt haben um Charaktere beurteilen
su kGunen"), um sich sodann despektierlich fiber PXtus su XuSern,

Nur beginnt er dies mit den Worten: "Der Herr PEtus, oder wie er da
heiBt ..., ", Im Widerspruch zu seinem Apriori kennt er P&tus also
gar nicht,

Die Sprache der wichtigeren Figur Rehaar weist individuelle
Zlge auf, Sie ist mit ostpreuBischen Verkleinerungsformen durchsetst
("Ja und Thr Lautenkonzertchen dazu, Herr von Bergchen ,,, auf Ihrem
Zimmerchen®), Ein sweiteres Merimal ist seine schwatzhafte Redselig-
keit, Hiersu bemerkt Titel in ihrer aufschluBreichen Untersuchung:
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Er liebe es, Geschichten zu erzfthlen und finde immer einen Zusammen-
hang, um von einer auf die andere szu kommen, Seine Konversation
schwelle er auf mit Wendungen, die ohne Sinngehalt Gestus der Rede-
freudigkeit seien:
Man sagt: die Tirken sind {iber die Donau gegangen und haben

die Russen brav zurfickgepeitscht, bis — Wie heifit nun doch der

Ort? Bis Otschakof, glaub ich; was weif ich? So viel sag ich
Thnen, wenn Rehaar unter en gewesen wire, was melnen Sge?

Seine Redewendungen seien wie abgegriffene Minszen, man splire den
hZ¥ufigen Gebrauch, 239
Der Ton von Rehaars Sprache ist swar einheitlich, Er demon-
striert jedoch in V,2 seine feige, unterwlirfige Natur, Hier beruft

er sich auf seine eigene Standesideologie ("Ein Musikus muB keine
Courage haben®) und versetzt dem unbewaffneten PRtus einen Stof,

P&tus ist im Grunde noch ein unreifer junger Mann, Das geigt
sich in der Sturm-und-Drang-Sprache, deren er sich vor alleam in II,3
und V,6 bedient, und in seinen vielen entsprechenden Geblirden, In
I1,3 z,B, pocht und stampf't er mit dem FuB, wirft sich auf einem Stuhl
und wirft den schlechten Gerstenkaffee durch das Fenster hinaus, Be-
sonders stark werden Sturm-und-Drang-Ausdriicke von ilm in Frau Blit-
gers Gegemvart verwendet, nicht suletzt, um seinem Freund Fritz damit
zu imponieren,

" Wird die Lage ernst, wie in der Gefiingnisssene (II,7), so spricht
er in allgemeinen gedEmpfter, Dennoch verr&t sich auch hier durch
Sprache und Geblirde seine Unausgeglichenheit, Er will Selbstmord be-
gehen, "rauf't sich das Haar mit beiden HEnden und stampft mit den
FBen” und ruf't aus: %0 Schicksal! Schicksal! Schicksal!® Ein

ghnlicher Ausruf des PEtus findet sich in V,8: ®Gott! Schicksal!
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Schicksal!® Hier besteht aber ein freudiger AnlaB daszu, er hat gerade
Geld in der Lotterie gewonnen, Der Lotteriegewinn und die AussBhnung
in den letzten beiden Szenen im Drama sollen, wie bereits erOrtert
wurde, 240 4igsonant wirken: nur ein Wunder vermag den Grundkontrast
aufsuheben, Aus einem anderen Grund verwendet Lens diese leitmoti-
vische Sprachgeste des P&tus an beiden Stellen: Statt dem ursZch-
lichen Zusammenhang swischen den herrschenden Zustinden in der Gesell-
schaft und seiner eigenen Lage zu sehen, schreibt PEtus alle folgen-
schweren Ereignisse dem Schicksal su,

An PEtus sind viele Anseichen der Gespaltenmheit erkemnbar, Er
128t sich sum einen von seiner Wirtin ausbeuten, Zum anderem bringt
er durch die ausbeuterische Seite seiner Natur Jungfer Rehaar in tlblen
Ruf und schlfgt ihren Vater, Das alles kann man aber auch auf sein
unreifes Wesen surlickftthren, Es wire noch viel schlimmer um ihn be-
stellt, wenn er nicht den treuen Freund Fritz hftte,

Mit Frits in seiner Rolle als Freund erschlieSt sich hier ein
weiteres Thema hinsichtlich der Sprache im epischen Drama, Wie schon
ausgeftihrt wurde, kommt es im Dialog in der epischen Dramatik zu
keinen Entscheidungen, In der Frits-Nebenhandlung werden jedoch Ent-
scheidungen getroffen, d,h, Fritz erszwingt sie,

In der langen, oben angeftthrten Rede in IV,6 spricht Fritz mit
PXtus, Wegen des Vorfalls mit Jungfer Rehaar will er PEtus zu der
Einsicht bringen, daB er sich &#ndern mu8, Und er warant ihm: ®“Nimm
mir's nicht @ibel, wir klnnen so nicht gute Freunde zusammen bleiben®,
Dieses Gespriich wird abgebrochen, veii Rehaar erscheint, P&tus regt
sich @iber die Klagen des Lautenlehrers auf und gibt ihm eine Ghrfeige.
Da PXtus Rehaar nicht Offentlich Abbitte leisten will, wie es Frit:z
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von ihm fordert, swingt ihmn Fritz, sich mit ihm su duellieren mit der
Bemerkung: "Ja, ich will dich swingen, kein Schurke zu sein®, In
V,2 findet das Duell statt, Bemerkenswert ist hier die Tatsache, das
Fritz, nachdem Rehaar sich so feige aufgeftihrt hat, dies.on wie einen
Gleichgestellten behandelt: "Sie sind ja auch Student, Kommen
Sie ... ".

AbschlieBSend s0ll auch bemerkt werden, daf das Ineinander von
Haupt- und Nebenhandlung, d,h, die Anordnung der Ssenen im Drama
darauf angelegt ist, Verfremdung hervorsurufen, Durch das scheinbar
bunte Durcheinander wird sum Ausdruck gebracht, daB alles vom der
Grundstruktur des Kontrastes geprigt ist,



6, KAPITEL

SCHLUB

Der Klinstler verwendet den epischen Grundtypus des Dramas, “um
das Abstrakte einer Grundwahrheit neu be-greifbar zu machen", erklirt
Crumbach, Fremd sei der Struktur des kontrastierenden Dramas jede
Einseitigkeit, die vorgefaSte Meinung einer Ideologie., Eine wahre
und nicht vorgetZuschte Haltung mfisse auch den Gegenpol in voller
Wirksamkeit belassen, Denn "Episches, d ,h, kontrastierendes Drama
begreift Menschsein als den ewigen ProzeB8 der Suche nach dem ver-
schwundenen Urbild®, Redliches Forschen allein gelange zwischen Ver-
suchen und Verwerfen zum HBchsten, zur Ahnung des gBttlich Absolu-
ten, 241 Es gibt keine ergreifendere Stelle im Hofmeister, an der
die von Lenz gesehene Grundwahrheit des Menschseins ausgesprochen
wird als in der SchluBszene der LXuffer-Handlung, Hier erleben wir
auch keine Schwi#chung des Gegenpols; L¥uffer ist alles andere als
ein Mensch, der klein beigibt, Er wird der Verfllhrung von Lises un-
schuldigem Herzen beschuldigt, In seiner Erwiderung ("Ich bekenne
mich schuldig®) spricht er sein Bekenntnis aus, daB er nicht umhin
kann, als Mensch zu flhlen, denn er fligt die folgenden Worte hinzu:

Aber kann man so vielen Reizungen widerstehen? Wenn man
mir dies Herz aus dem Leibe risse und mich Glied vor Glied ver-
stlimmelte und ich behielt' nur eine Ader von Blut noch {ibrig,
so wlirde diese verrXterische Ader doch flir Lisen schlagen,

Seine Rede faBt das von Lenz empfundene Dilemma der condition humaine
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susammen: Der Mensch — auch {fber das Gesellschaftliche hinweg! -
neigt dazu, bis in sein tiefstes Wesen hinein Ausbeuter su sein, und
doch verrit glo:l.chn:ltig seine Tendens sum Ausbeuterischen (“diese
verriiterische Ader”) seine Berufung, Mensch su sein, Dem Zuschauer
nbgen diese Worte eines Kastraten nicht behagen, Er ist aber aufge-
fbnlert, ihren Sinn su erkennen, ihnen sumindest einen Sinn su ver-
leihen, da Lenz sie LEuffer in den Mund legt, Was der Kastrat LEuffer
ausdriickt, beseichnet Herrlichkeit und Elend des unserstOrbaren
mens¢hlichen Wesens und enthXlt den Wunsch nach dem "Urbild®, d.h,
nach dem Menschen, bevor er sum Ausbeuter geworden war, Die LBsung
dieses Problems ist dem Zuschauer aufgetragen,

SchlieSlich offenbart sich in der Tatsache, daB Der Hofmeister

anhand einer Methode untersucht wurde, die erst um die Mitte des
Brangsigsten Jahrhunderts entwickelt wurde, daB Lensens Drama ein vor-
bildliches Stfick epischen Theaters darstellt, DaB8 Der Hofmeister sich

80 leicht in das Phiinomen epischer Dramatik einordnen 1XB8t, zeugt
auch von Lensens groSartigem KUnnen als Dramatiker,
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