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ABSTRACT

LA RELACION PADRE-HIJO
EN LOS DRAMAS DE CALDERON DE LA BARCA

By

Saturnino G. Rodriguez

This thesis has as its theme the father-son relation-
ships in the dramas of Calderdén de la Barca. In the Intro-
duction, consideration is given to Calderén's personal family
life and the influence that such a family life may have had
on his dramatic production. It has also been made clear
that there is a need for a more complete study that may
reveal the different aspects and ultimately the importance
and significance which the father-son relationship has in
the dramas of Calderodn.

Chapter one is devoted to the study of La vida es

sueno underscoring the aspect of the rivalry between father
and son, and relating this to the broader moral and philo-
sophical dimensions of the drama. Also some similarities

are presented between La vida es sueno and the Oedipus myth.

The second chapter deals with La Devocién de la Cruz

and studies the function of the tyrannical authority of the
father on the difficulties the children encounter as a

consequence of the father's attitude.
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Los cabellos de Absalén is the subject of the third

chapter. The father-son relationships are of extreme com-
plexity in this drama inasmuch as there are five children,
one of them a women, and the relationship of the father to
each one takes many forms and directions. We center our
study on the opposition David-Absalén but without neglecting
the other family relationships.

The relationship between Pedro and Juan in El alcalde

de Zalamea is presented in Chapter Four. 1In this drama the

father appears as the model and guide for his children,
especially for Juan, who is in search of self-identity.
Finally, Chapter Five presents an analysis of four

other dramas of Calderdén: Las tres justicias en una, Las

armas de la hermosura, El1 hijo del Sol, Faetdn, y En esta

vida todo es verdad y todo mentira. The analysis of these

works corroborates and amplifies the study of the preceding
chapters, showing the diverse aspects of the themes of
affinity of blood, filial rebellion, love and some aspects
of the Oedipal complex in the father-son relationship.

Through all these five chapters, the following con-
clusions are reached:

The father-son relationships are fundamental in
these dramas of Calderén and they constitute an axis around
which other aspects--philosophical, moral, political, mythi-
cal, etc.--are developed. Calderén presents in his dramas

not only the negative aspects of such relationships--conflict
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and opposition--but also the positive aspects of them--
harmony and 1love.

In all situations it is evident that destructive
relationships are caused by the father's behavior. A
tyrannical or neglecting father breeds rebellious children
while a loving and caring father generates positive reactions
on the part of the offspring.

Our study underscores the human aspects of the
characters created by Calderén in his dramas, revealing the
importance of the projection of Calderdén's own personal

and family life on his dramatic works.
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INTRODUCCION

CONSIDERACIONES GENERALES PARA EL ESTUDIO
DE LA RELACION PATERNO-FILIAL EN LA

DRAMATIC CALDERONIANA

El propdsito de este trabajo es senalar las relaciones
paterno-filiales en aquellos dramas de Calderdn en que éstas
adquieren una gran relevancia. En el transcurso de estas
paginas hemos de ver que la importancia de las relaciones
mencionadas se destaca en las principales obras de Calderédn
y que incluso en otras, cuyo tema central no esta directa-
mente vinculado con ellas, puede verse un especial interés
del dramaturgo hacia este aspects de las relaciones familiares
que tifien de una forma caracteristica la dramatica de este
autor barroco.

Varios aspectos parciales de esta relacion han sido
estudiados por diferentes autores. William Manson se ha
concentrado en el estudio de la autoridad paterna;1 Charles
Aubrun en la abundancia de hijos rebeldes en la comedia del

2

Siglo de Oro;“ Anton L. Constandse en la importancia del

complejo de Edipo en las relaciones paterno-filiales en el

3

teatro barroco;~ Americo Castro, en la importancia del honor

dentro de la vida familiar.4 Alexander Parker ha dedicado



catorce paginas a desarrollar el tema del conflicto padre-
hijo en el drama de Calderén, aportando ideas b&sicas para
el buen entendimiento del problema.5 Sin embargo, no hay un
estudio total y analitico en el que se desarrollen los
diferentes aspectos y dimensiones que adquiere la relacién
paterno-filial en la obra de Calderdén, ni un tratamiento
sistemdtico de la conexién que los grandes temas de Calderdn
(el honor, la autoridad, la funcién de la realeza, la rege-
neracién moral y, en general, las ideas predominates de la
época en cuanto a la vida, el hombre, la sociedad y la
familia) muestran con las relaciones.paterno-filiales. Una
cosa aparece clara al considerar los dramas de Calderdn:
muchas de sus ideas filos6fico-morales estdn ejemplificadas
en sus obras a través de una relacidn padre-hijo. Con este
propésito Calderén llega hasta introducir el padre en dramas
hist6éricos en los que éste no tiene ninguna funcidén, y en
obras escritas sobre modelos tomados de otros autores. Como

ejemplo de los primeros tenemos Las armas de la hermosura

cuyo protagonista es Coriolano, del que se hablard extensa-
mente en otro lugar. En cuanto a obras basadas en modelos

precedentes pueden citarse El Alcalde de Zalamea y Los cabellos

de Absalén. En la primera debe recordarse que la figura de
Juan--el hijo--no aparece en la comedia de Lope de Vega y

en cuanto al drama biblico, basado en La venganza de Tamar,

Calderén desvia el centro de gravedad de Tamar y su venganza,
de la que Absalén es s6lo un instrumento, a la rebeldia de

Absalén contra el padre. Esta persistencia del conflicto



padre-hijo en Calderén bien puede estar producida por la
relacidén de Calderdén mismo con su padre.

Angel Valbuena Prat, al describir el carédcter de
Calderén, habla de "&nimo reconcentrado, desenganos,
meditacién sobre lo efimero del mundo,“6 un temperamento
que revela apenas sus reacciones emotivas. Constandse, al
comentar estas impresiones de Valbuena trata de encontrar
una justificacién al cardcter de Calderén razonando que:

le fait qu'a peine Calderén nous parle de ses

parents fait supposer qu'il nous cache un conflict

enfantin ou juvénil, dont les racines sont profondes.
En primer lugar, Calderén queda huérfano de madre a los
10 anos® y hay una notable ausencia de recuerdos de ella
por parte del autor que queda pronto formando parte de una
familia cuyos miembros son el padre, Don Diego, quien "se
trouvait étre autoritaire, impérieux et luttant avec ses
fils,"9 y los hijos. Estos hijos eran siete, tres varones,
Diego, Pedro y José y cuatro hembras: Dorotea, Antonia
Maria, Antonia y otra que debié fallecer poco después de.

10 Tambiern Antonia Marfa

nacer, segin Narciso Alonso Cortés.
murié pronto y en cuanto a Dorotea y Antonia entraron en un
convento. Ademds de los mencionados D. Diego, el padre,
tenfia un hijo natural, Francisco, a quien reconocié en el
testamento y que no formé parte de la convivencia familiar,
ya que se dijo de €1 que "anda perdido por el mundo. " 11

El autoritarismo del padre de Calderén se muestra de

manera patente en el testamento. Aungque reparte sus bienes

entre todos sus hijos y deja mandas y legados para su segunda



esposa y otros legatarios, es muy estricto en cuanto a los
mandatos que deja consignados para sus hijos. A Diego, el
mayor, le ordena, bajo pena de ser desheredado, que:

no sse casse ni disponga de su persona sin licencia

y acuerdo de los senores mis testamentarios o de la

mayor parte dellos, y en particular le proybo de que

no sse casse con una persona con quien me dijeron

trataua dello, ni con ninguna prima suya.
Alexander Parker, al enjuiciar esta cldusula del testamento,
nos hace ver su significado en lo que se refiere a la rela-
cién entre el padre y los hijos:

This clause of the will presents us with a clear

picture of a strict and rigidly authoritarian father

determined to control the life of his son even beyond

his own death.13
Este mismo deseo de controlar la vida de sus hijos incluso
mds allid de su muerte inspira también aquella parte del
testamento en la que se expresan las restricciones impuestas
sobre la voluntad de Francisco, el hijo natural, a quien el
padre da una orden explicita:

le mando expresamente no sse casse con agquella muger

con quien traté de cassarse, y si lo hiciere y conforme

a las leyes le puedo desheredar de todo, lo ago.l4
Finalmente, también dice a Pedro:

le mando y rruego que por ningdn caso deje sus

estudios, sino que los prosiga y acaue, y sea

muy buen capellan de quien con_tanta liueralidad

le dejé con que poderlo hacer.

Quien no resulté afectado por restricciones o manda-

tos especiales fue el hijo menor, José o Jusepe, al que el

padre encarga, juntamente con su hermano Pedro, que en el

caso de que el mayor de los hijos no cumpla sus 6rdenes



no se comuniquen ni traten con él, pues a
banderas desplegadas ha %gerido ser afrenta
de sus abuelos y padres.

Los términos de este testamento manifiestan clara-
mente un firme sentido de autoridad y también desconfianza
por parte del padre, asimismo refleja sospecha de una posible
rebeldia por parte de los hijos mayores aungue Pedro no
tenga entonces mds que 14 anos y José era todavfa mds joven.
Respecto al hijo natural, Francisco, dice su padre que "a
sido tan trabieso y de mal . . . [borrado] que me obligé a

wl?

hecharle de mi casa . . Y en cuanto a Pedro, el padre

no estd seguro de que quiera continuar sus estudios de cape-
114n. La conclusién a que Constandse llega es la de que:

-

Tout cela nous incline a croire gque l'enfance de

Pedro a été troublée de conflits sentimentaux;

crainte du pére tyrannique, souvenir effacés de la

mére . . . une situation ambigue envers les fréres,

qui d'un c6té ont pu étre des alliés contre le pére,

mais d'autre part ses reemplagants dominants.l8
Pedro va a la universidad de Salamanca en 1l615--ano de la
muerte de su padre--en 1620 estd de regreso en Madrid y
parece haber decidido abandonar la carrera eclesiéstica.19
Este fue el primer paso en su actitud de rebeldfia contra la
autoridad de su padre; le sigue un cambio fundamental en la
vida de Calderén, ya que como dice Constandse:

La rébellion qui suit ne nous suprend plus: Pedro

se lance dans une vie aventureuse de chavalier

hardi et querelleur.?20
La lucha contra el actor que ha herido a su hermano, la
entrada violenta en el convento de las Trinitarias, el que

el dramaturgo diera ocasién a una querella por haber dado



un bofetén a un caballero que , al decir de Constandse,

21 y en fin, buena

"sans doute lui avait rappelé le pére,"
parta de su periodo juvenil, a juzgar por estos hechos,
puede hacernos pensar que aparte del ardor propio de la
edad, no le faltaba al joven Calderdn cierta rebeldia contra
las estrictas normas que, segin transluce el testamento, el
padre debifa de mantener en la casa.

La actitud de Calderdn en esta €época puede inter-
pretarse también de una manera mds positiva como un propdsito

de autoafirmacién y busqueda de si mismo (tema que aparece

en el Segismundo de La vida es sueno). Consistente con esta

decision de encontrar su propia identidad, que implica cuando
no rebelidén por lo menos desobediencia a la voluntad de su
padre, Calderdén se dedica a la vida militar: su probable
participacidn en la guerra de los Paises Bajos y su presencia
en la defensa de Fuenterrabia en la Guerra de Catalur-la,22
son episodios de una vida errabunda y aventurera. Obsérvese
que esta etapa de la vida de Calderdn es notablemente larga
(unos 20 anos) ya que sdlo a los 51 se hace sacerdote,23 no
sin antes haber tenido una aventura amorosa con una dama,

de la que le nacid un hijo natural (despu€s de 1647) el cual

24 ps sélo en esta ultima

muere antes de los 10 anos de edad.
etapa de su vida, en Toledo primero y en Madrid despues,
cuando Calderdn, al decir de Valbuena Prat "vivié un ambiente

de arte, de recuerdos, de retirada meditacién."25

La medi-
tacién tal vez le llevara al remordimiento por su actitud

juvenil contra su padre. Es este remordimiento, una especie



de sentimiento de culpabilidad, lo que segin la interpreta-
cién de Constandse, inclinaria, a Calderén a defender el
poder absoluto en las tres figuras que lo representan o
simbolizan: el padre, el Rey y Dios:

Ce Calderén, dévoré aussi par le remords et le

repentire d'avoir os€ penser a une infraction a

1'autorité paternelle, se soumet en méme temps,

adore les symboles d'un pouvoir absolu: 1le pére,

le roi, Dieu.
Claro estd que la relacidn con su padre es solamente una de
las facetas de la personalidad de Calderdn. La otra la
constituyen su profundo catolicismo, su conociomiento de la
teologia escoldstica, y la aceptacidén del principio de auto-
ridad en la Monarqufa y en la familia. Asf se da en la
persona de Calderon una tensién constante entre el Superyo-
las ideas adquiridas a través de los jesuitas, en sus estu-
dios universitarios y recibidas por el contacto con su
contorno social--y, por otra parte, las tendencias incon-
scientes reprimidas que desafian la autoridad paterna. Es
esta tension interior y su magistral expresion en sus dramas,
lo que convierte a Calderdn en el representante mds genuino
del barroco espafiol. Hay un paralelismo entre esta tensidn
interior de Calderon y los contrastes en la vida de la
sociedad espanola durante el barroco: en la sociedad se
dan al mismo tiempo rigqueza y miseria, una moral severa que
contrasta con el escénadalo,27 la rigidez religiosa y las
précticas obscenas; los flagelantes y las prostitutas;28

los autos sacramentales y las corridas de toros; la profunda

piedad popular y los autos de fe. Similares contrastes y



tensiones se dan dentro del alma de Calerdén, a quien Con-
standse considera, no sin exageracidn,
une ame tourmentée, un moraliste qui se défend de
ses passions brutales, un croyant qui a peur de son
impiété primitive, un centra d'énergie et 4’
agressivité mé&les, qui est obligé de refouler con-
stamment des allucinations libidineuses29

Una buena parte, pues, de la actitud general de
Calerdén, y el reflejo de la misma en sus obras dramédticas,
puede atribuirse a las relaciones con su padre, de sumisién
en un principio, de rebeldfa después y, finalmente, de
remordimiento por tal rebeldia.

La relacién padre-hijo, cualquiera que sea su
cardcter, no se da nunca en un vacio histérico-social sino
que estd vinculada a un contorno definido que en el caso
concreto de Calerdén es el de la sociedad barroca del siglo
XVII. En esta sociedad rigen ciertos principios que, por
una parte, condicionan y moldean las relaciones padre-hijo,
pero, por otra parte, son afectados a su vez por estas
relaciones. Por ejemplo, la pérdida del honor por parte de
un miembro de la familia se extiende a los demds miembros

30

de ella (recuérdese que el padre de Calerdén considera 1la

conducta de su hijo Diego como una "afrenta" para sus abuelos
y sus padres).31
Pero s6lo puede hablarse de la realidad social del
Siglo de Oro como una generalizacién abstracta, pues los
diferentes autores en distintos periodos tratan las relaciones

padre-hijo de diferente manera. Aubrun, después de decir

que:



Il y a trop de conflits, de rébellion du fils

contre le pére, trop d'incestes, de parricides dans

la comedia pour que derriére ne se cache un secret

de la via psychique de 1'Espagnol au XVIle siacle.3
hace hincapié en el diverso tratamiento que las relaciones
paterno-filiales reciben en diferentes autores del Siglo de
Oro:

Lope de Vega, né en 1562, Guillén de Castro, né en

1569, at Vélez de Guevara, né en 1579, aiment a

idealiser les relations entre le pére et le fils

et s'efforcent de trouver une solution heureuse aux

conflits qui nécessairement souvent les opposent.33
Por el contrario, Calerdén (nacido en 1600) rebelde hacia
su padre y que habia experimentado "une inclination coupable

pour sa mére"34

adopta una actitud diferente a la de sus
mencionados predecesores. Al contrario de aquéllos, Calderdn
Lorsgqu'il porte sur la escéne le conflit familial,
il lui donne un tour tragique d'une violence
inouie. 35
Segin la teorfa de Aubrun entre las fechas de 1600 a 1650
han ocurrido fendmenos sociales que han cambiado las acti-
tudes mentales de los jévenes, y con ellas, el contexto
histérico-social en el que las relaciones paterno-filiales

se desarrollan.36

Cuando los Reyes CatSlicos sometieron la
nobleza a las leyes generales del Reino, los segundones,

perdida toda esperanza de herencia debido al régimen de los
mayorazgos, desarrollan un cierto espiritu de rebeldfa, que
su fue mitigando después de las disposiciones otorgadas por
Carlos, V, en virtud de las cuales los mayorazgos de mds de
dos millones de maraved{s deberfan ser repartidos o disuel-

tos. Esto no remedié la situacién en la mayorfa de los

casos hasta el punto de que:
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En 1630 ils (los segundones) sont devenus dans
la société un groupe sacrifié.

El segundén en estas circunstancias, puede facilmente
colocarse en una situatién que le lleve a un punto extremo:
la indigencia por una parte o la rebelién contra las leyes
por otra. Esta dltima le estd vedada por el cédigo moral
de respeto al padre--fuente de las decisiones en la familia--
y al Rey--autor de las leyes en la sociedad--y es por ello
que sblo e el teatro, como un medio de escapismo, puede
encontrar realizacidén precaria el deseo reprimido del hijo
rebelde. Aubrun dice que el hecho que influyé decisivamente
en el cambio en cuanto al tratamiento del tema--el paso de
la presentacién idealizada y armoniosa de la relacién padre-
hijo en Lope, a la presentacién conflictiva y estremada en
Calerdén--es el suceso histérico de las relaciones de Felipe
II con su hijo el principe Carlos. El infortunado Carlos,
acusado de conspirar contra su padre para convertirse en Rey
independiente de los Paises Bajos, fue arrestado en sus
habitaciones en enero de 1568 muriendo seis meses después.38

Hay otros principios vigentes en la sociedad espariola
del XVII que tienen estrecha conexién con la relacién padre-
hijo en la vida diaria y en la presentacién de la misma en
el teatro. Importantes entre ellos son: 1la familia como
nGcleo fundamental de convivencia, el concepto de la autoridad
(religiosa, polftica y familiar), el sentido del honor, y el

papel preponderante gque se concede a la "sangre" como vinculo
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de parentesco y como forma ultima de expiacidn, especialmente
en las ofensas contra el honor.

La importancia de la familia en la época barroca es
aceptada undnimemente por los historiadores y criticos.

Parker, comentando El esclavo del demonio, de Mira de Amescua,

subraya como un acierto de la obra:

el presentar la rebeldfa contra la sociedad como
rebeldia contra la autoridad paterna; es decir,
el vinculo social, que es indispensable para la
vida moral del hombre, se concibe como el vinculo
de la familia.3?

y hace resaltar también el hecho, al estudiar el bandoler-
ismo teatral espanol, de que:

la sociedad se reduce, por la mayor parte, al

nicleo de la familia: el lazo por el cual se

une el individuo a la sociedad es en primer

lugar el lazo por el cual se une el hijo al

padre; la autoridad social se encarna en la

autoridad paterna.40
El mismo critico llama también la atencién hacia una obra

de Calerd6n, Las tres justicias en una, escrita en su mocedad,

en la que el tratamiento sicolégico del vinculo familiar
(incluyendo tanto la relacién marido-esposa como la de padre-
hijo) estdn tratados "con suma originalidad y con un arte

plenamente logrado."41

como ya veremos en el capitulo VI.

El problema al hablar de la vida familiar en el Siglo
de Oro es que asf como la vida exterior de las familias
prominentes esti ampliamente reconocida y documentada, la
vida interior de la familia ordinaria es diffcil de conocer

por no haber muchas fuentes documentales. Por eso, segin

Mason, hay que acudir a "the literature of the period, where,
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n42 Estas fuentes litera-

even then, there are limitations.
rias incluyen, no sdlo las comedias, sino los cuentos y las
novelas que son excelentes fuentes de informacion. Claro
estd que el valor de tales fuentes descansa sobre el supuesto
de que la literatura refleja la sociedad que la crea. José€
Antonio Maravall ha revelado dudas de que los dramas de
honor de Calerddn sean fiel reflejo del sentimiento de 1la
época. Este critico es de la opinién de que:

no puede tomarse esa literatura, esto es, el

género tal vez famoso de nuestra literatura

llamada clédsica, la "comedia" barroca, como

una imagen fiel de la sociedad.43
Por el contrario, €l interpreta el teatro espafiol cldsico
especialmente después de la revolucién trafida a la escena
por Lope:

como manifestacién de una gran campana de propaganda

social, destinada a difundir y fortalecer una sociedad

determinada, en su complejo de intereses y valores y

en una imagen de los hombres y del mundo que de ella

deriva.44
Mds concretamente, el teatro es concebido como un apoyo de
la sociedad configurada sobre un orden mon&rquico-senorial.
Es indudable, sin embargo, que la literatura de la época
refleja en cierta medida, la estructura social y es una de
las fuentes m4s importantes para estudiar la vida interior
de la familia en la época. La figura central dentro de la
familia es el padre:

As the provider, the protector, and the source of

authority within the home, the father is, in Spanish

society, the central figure of the home. He received

the education, was the politician, and the recipient

of manX other advantages not accorded to Spanish
women, 45
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La madre tiene mucha menos importancia en la vida familiar
tal como é€sta se presenta a través de la comedia. Ludwig
Pfandl escribe que:

La mujer como madre es algo misterioso de 1lo

cual no se habla nunca fuera de los limites del

hogar46
y anade gque no aparece nunca como personaje en las comedias
ni es glorificada tampoco en la poesfa lirica. Claro estd

que Pfandl, al escribir esto, estd generalizando, pues hay

excepciones como La prudencia en la mujer y Ventura te dé

Dios, hijo, ambas obras de Tirso de Molina, en las que la
figura de la madre es prominente en el desarrollo del con-
flicto dramdtico. Ademds, E. H. Tamplin ha contado la
presencia de 159 madres en las comedias conocidas de Lope de

Vega,47

si bien reconociendo que su papel es de importancia
secundaria.
Mason intenta dar una explicacidén a esta ausencia de

la mujer en la comedia:

Since she was essentially a woman of the home, and

because she played such an insignificant role in

the political life of the country, there would seem

to be no particular reason to give her prominence.48
El mismo autor ofrece otra posible explicacidn aunque con
cardcter de pura hipdtesis. Siendo la madre un ser rever-
enciado en la sociedad de la €poca, los dramaturgos no
quisieron mezclarla en las intrigas dramdticas, ni con-
fundirla con otros tipos plebeyos que aparecian en la comedia

Y, finalmente, quiz&s sentfan cierta repugnancia a que la

figura de la madre fuera encarnada en el escenario por
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comediantas que en la época gozaban de dudosa, cuando no
escandalosa, reputacidn.

En cuanto a las hijas, éstas estaban confinadas en
la casa estrictamente controladas y defendidas. Como escribe
Deleito:

Las doncellas y damas honestas solfan vivir bajo
la custodia de severos guardianes domésticos--
esposos, padres o hermanos . . . al uso de mujeres
drabes y turcas49
y en la calle eran siempre acompanadas por sus duenas y
escuderos.

Dentro de este nidcleo familiar, el mds importante
para la convivencia, se desarrollaban las relaciones entre
esposo y esposa, ejemplificadas en la dramdtica cldsica

especialmente en relacidn con los problemas de honor, desde

Peribdnez a El médico de su honra. Como el padre y el her-

mano, ademds del esposo, son los custodios y vengadores del
honor de la mujer, en la dramdtica la relacidn padre-hija y
hermano-hermana alcanza un gran desarrollo. La primera:
padre-hija, se centra en el conflicto que envuelve la toma
de estado por parte de la hija en la escala que va desde la
indiscutida autoridad del padre para disponer del futuro de
su hija, hasta la rebelion de é€sta que quiere hacer valer su

50 -,
Para cenirnos

propia decisidén en materias matrimoniales.
a Calerdén, un ejemplo de la primera solucién nos la presenta

Las tres justicias en una, donde se dice que

las principales
mujeres nunca han tenido
propia eleccién5l
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De la segunda posibilidad Calerdén nos ofrece un caso en la

rebelién de Julia contra Curcio en La Devocidn de la Cruz,

cuando la hija responde:

Bien, senor, la autoridad

de padre, que es preferida,

imperio tiene en la vida

pero no en la voluntad . . .

Sélo tiene libertad

un hijo para escoger

estado 52
Las relaciones entre hermano y hermana son muy frecuentes en
las comedias de capa y espada y presentan un amplio repertorio
de conflictos y actitudes, pudiendo considerarse en un
extremo el caso del hermano que asume la responsabilidad y

arriesga su vida por salvar o vengar el honor de su hermana

(E1 Alcalde de Zalamea) y en el otro extremo los casos de

incesto, que aparecen en el drama del Siglo de Oro como en

La venganza de Tamar y en Los cabellos de Absaldn.

De todas las relaciones bilaterales que tienen lugar
dentro de la familia, la m&s importante por la gama de
actitudes a que da lugar y por los conflictos sicolégicos
que engendra, es, sin duda, la relacidén entre padre e hijo.
Esta relacién tiene innumerables matices que van desde la
identificacién del hijo con el padre, siendo este modelo y

educator (E1l Alcalde de Zalamea) hasta la oposicién violenta

entre padre e hijo (Los cabellos de Absalén, La vida es

sueno) pasando por las diferentes actitudes que se encuentran

en obras como: La Devocién de la Cruz, Las tres justicias

en una, Las armas de la hermosura, En la vida todo es verdad

y todo mentira, y otras de que hablaremos.
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Esta relacién paterno-filial serd objeto de andlisis
detallado en los Capitulos siguientes, asi como, en su lugar
oportuno, se hard ver la importancia que tienen en esta
relacién los conceptos del honor, la autoridad y la fuerza
de la sangre, tal como estos aparecen dentro de las relaciones
familiares y, especialmente, como determinantes, y conse-
cuencias a la vez, de las relaciones paterno-filiales.

Al enjuiciar y tratar de comprender tanto la estruc-
tura como el sentido de la relacién padre-hijo en Calerdén,
es necesario apuntar los métodos, resultados y teorias de la
sicologia moderna en materia tan importante. La relatidn
padre e hijo en la sicologia actual esta fuertemente influida
por las teorias de Freud y los post-freudianos, y puesto que
estas relaciones, en la dramatica de Calerddn, son el punto
central de este trabajo, parece indicado ofrecer aqui una
sintesis de sus doctrinas. Las ideas fundamentales de Freud
y sus seguidores que nos interesan para este estudio son, en
resumen, las siguientes:

1. Freud dice que los fendmenos mentales estan deter-
minados, esto es, tienen una causa, unas veces aparente y
otras oculta. En el grupo de fenomenos mentales sin causa
aparente hemos de considerar los suenos, los actos fallidos
y los errores de lenguaje. Para explicar la causa o motivo
oculto de este tipo de actos, Freud postula la existencia en
la vida mental de dos zonas: 1la consciente y la inconsciente.
La primera comprende aquellos fenomenos mentales de que nos

damos cuenta y los actos que realizamos con voluntad y
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deliberacién. Le segunda estd formada por una serie de
impulsos y emociones que se han reprimido porque son incom-
patibles con las reglas morales, principios religiosos y
normas de la vida social. Esta relegacién al inconsciente
se opera por el mecanismo que Freud llama "censura." Pero
estos impulsos almacenados en el inconsciente reaparecen en
forma simbdlica, revestidos de un ropaje que los hace
admisibles a la "censura" y entonces dan lugar a los suenos
y a los actos fallidos. De aqui el valor del simbolismo de
los suenos como punto central de la teorfa de Freud.53

2. La mente estd dividida en tres partes o zonas: el
ego, el super-ego, y el id, o sea el "yo," el "super-yo"
y el "ello." E1l id contiene los impulsos instintivos que
buscan satisfaccién inmediata. Es una fuerza regulada
solamente por el principio del placer. E1l super-ego contiene
las normas o regulaciones asimiladas en la infancia--de aqui
la importancia del padre y la madre--ya que estos constituyen
el vehiculo a través del cual el nifio asimila las normas de
conductas vigentes en la comunidad. El ego es la parte de
la personalidad que ha de enfrentarse con la realidad para
adaptar al individuo al mundo que lo rodea, tanto fisico
como social. En esta tarea, el ego se encuentra presionado,
por una parte por los instintos que buscan inmediata gratifi-
cacién y, por otra parte, por el sistema de reglas que muchas
veces se oponen a la satisfaccién de los instintos. Asf, el
ego tiene que armonizar las demandas contradictorias del id,

el super-ego y la realidad. Cuando esta reconciliacién
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es imposible aparecen desviaciones en la conducta y conflictos
internos que se manifiestan bajo la forma de neurosis.54
3. E1l instino es muy importante en la vida mental y en
la conducta humana. De entre los instinto, el m&s poderoso
es la libido, que es de naturaleza sexual. Esta sexualidad
o libido existe en los ninos desde su nacimiento y en su
desarrollo atraviesa tres fases: 1la infantil, que abarca
los cuatro o cinco primeros anos de la vida del ser humano;
la latente, que comienza hacia los seis anos y dura hasta la
pubertad; y la genital, que comienza en la adolescencia.
De las tres fases la mds importante es la primera, ya que
en ella se forma el substrato que ha de orientar los rasgos
sobresalientes del car&cter de la persona. Es también en
esta etapa donde se encuentra el origen del "complejo de
Edipo," por medio del cual se ha tratado de explicar por los
criticos literarios y por algunos sicélogos el cardcter de

55 56

Hamlet, el de Segismundo,

57

y el de Eusebio de La Devocién

de la Cruz. Para el propésito del presente trabajo desta-

caremos tres aspectos de este complejo:
A. E1 padre como modelo y como objeto de identificacién.
El complejo de Edipo lo describe J. A. C. Brown de
la siguiente forma:

The phallic phase, as we have seen, begins about the

end of the third year when the boy's interest become
centered upon his penis, and this interest soon gives
rise to a feeling of sexual attraction toward the mother
associated with feelings of jealousy or resentment
directed against the father, who has thus become the
boy's rival in the mother's affection. This is of course
the well known Oedipus complex, named after the king in
Sophocles' play Oedigus Rex who killed his father and
married his mother.5
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Siguiendo a Brown, el complejo de Edipo parece con-
tener solamente dos elementos; el amor sexual hacia la madre

59 nos ofrece

y la rivalidad hacia el padre. Patrick Mullahy
un andlisis mds detallado en el que aparece la complejidad
del proceso, pues la respuesta o reaccidn del nifio durante
la formacidén del complejo de Edipo no es tan simple. E1
propio Freud ha descubierto lo que llama la "ambivalencia"
de la respuesta infantil, pues si por un lado el complejo
engendra hostilidad, por otra parte el nino siente el deseo
de identificarse con el padre, de tomar su lugar, para poseer
a la madre y, ademds, el nifio puede tratar de suplantar a su
madre y ser amado del padre en una especie de relacidn
incestuosa.60
Huelga decir que esto ocurre en el nino solamente a
un nivel inconsciente. Lo que nos interesa destacar es que
el complejo de Edipo puede producir en el nino un fuerte
sentimiento de identificacién con el padre o con alguien que
ocupa el lugar del padre en virtud de un mecanismo de trans-
ferencia. En la dramdtica de Calerdén se produce esta

identificacién en mds de una ocasién; como ejemplo recordemos

El Alcalde de Zalamea, y en cuanto al mecanismo de trans-

ferencia En este mundo todo es verdad y todo mentira. Este

proceso de identificacién de acuerdo con la exposicidén que
Mullahy nos ofrece del complejo, es complicado y atraviesa

dos fases. En la primera:
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The child learns and adopts the behavior and
attitudes of the parentsé strives to become
like them, imitates them®l
Durante la segunda fase, una cosa parece evidente: si bien
al principio el nino toma a la madre como objeto de su
libido, mds tarde:
He normally identifies himself with the father, and
in various ways, often subtle, has the personality
of his father as his model. In this way the child's
ego tends to become like the ego of the father or
what the child takes to be the ego of his father;
and his character is formed and moulded in such a
fashion.62
Asf, en virtud de este sentimiento ambivalente hacia el
padre--por una parte rivalidad, por otra parte deseo de
identificacién con €1, tomd&ndolo como modelo--es como el
cardcter del nino se desarrolla.

Esta misma idea de la necesidad de identificacidn
con el padre la considera desde distinto &ngulo Joseph
Campbell.63 Este crfitico estid mds interesado en los aspectos
mitolégicos que en los sicolégicos y explora la relacién
padre-hijo a través de los mitos creados por diversas cul-
turas. Entre ellos quizés el més revelador sea el mito de
Faet6n, quien pretende guiar el carro de fuego de su padre
Febo, esto es, imitarle o identificarse, siquiera parcial-
mente, con él. Pero Campbell, que considera esto como un
prototipo de las ceremonias de iniciacién, va m4s lejos y
llega a descubrir en todas las ceremonias primitivas de
iniciacién, una renuncia del iniciado a su vida pasada y

llegar a ser, €l mismo, padre, lo que en realidad equivale

a la realizacién del propio "yo."
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B. El padre como rival y enemigo.

La rivalidad con el padre es el foco central del
complejo de Edipo. El primer paso del proceso es el especial
apego del hijo hacia la madre. Como dice Mullahy: "But
this is not the crux of the matter. Freud appears to assume
that an erotic attachment is by its nature exclusive and

jealous of any rival."64

Claro estd que se el nino tiene
hermanos sentird de alguna manera la rivalidad de los mismos
gue le disputan el amor de los padres, pero entre todos, el
padre mismo es el mas formidable rival por la posesidn de la
madre, a quien el nino considera como algo de su exclusiva
propiedad. Mullahy es preciso en esto cuando afirma:

The father is, of course, the great and formidable

rival. The "little man" would like to have the

mother all to himself. The father's presence is

disturbing. When the latter shows tenderness toward

the little boy's mother, the little boy is irritated,

and he expresses satisfaction when the father is away

or on a journey. Frequently the boy expresses his

feelings in words and promises to marry the mother.

He regards her as his own property.

En las obras de Calerdén encontramos esta rivalidad
que en algunos casos se revela con caracteres muy intensos.66
C. Rebelién del hijo contra la autoridad del padre.

En virtud de la multiplicidad de relaciones que
engendra el complejo de Edipo, la rivalidad padre-hijo llega
a manifestarse en ocasiones como abierta rebelidén del hijo
contra la autoridad del padre. Los padres o aquéllos que
estén en su lugar tratan de criar al nino con arreglo a lo
que ellos quisieran ser, a su imagen ideal, pues también

los padres tienen un super-ego que es el que tratan de
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imponer al nifio. Una consecuencia de esto es que los padres
ejercen su poder sobre el nifio para imponerle sus propias
normas recurriendo a la autoridad, al castigo, lo que en-
gendra en el nifio una determinada reaccién contra el authori-
tarismo del padre. Algunas veces, esta autoridad se mani-
fiesta en formas moderadas, como los consejos de Pedro
Crespo a su hijo, pero en otras ocasiones toman formas mucho
mis violentas como el encierro de Segismundo por Basilio y

la dureza en la reaccién final del Crespo de Les tres justi-

cias en una. La interpretacién sicolégica del nacimiento de
este sentido de rebelién del hijo la ofrece Erich Fromm en
su interpretacién del complejo de Edipo al indicarnos:

The [Oedipus] myth has to be understood not as a

symbol of the incestuous tie between mother and

son, but as the rebellion of the son against the

authority of the father in the patriarchal family;

and that the marriage of Oedipus and Jocasta is

only a secondary element, only one of the symbols

of the son's victory, who takes over his father's

place and with it all his privileges.67

Charles Aubrun ha hecho también un estudio de esta

actitud del hijo frente al autoritarismo del padre arti-
culando las motivaciones sicolégicas que se acaban de indicar
con otras dos ideas muy importantes en la comedia del Siglo
de Oro: 1la fuerza de la sangre y el honor. Comienza Aubrun
su estudio hablando de la superabundancia de conflictos
entre padres e hijos en la comedia espanola, y a propésito
de ello menciona cinco dramas de Lope, nueve de Tirso, dos

de Alarcén, cuatro de Guillén de Castro, cuatro de Rojas

Zorrilla, dos de Vélez de Guevara, nueve de Calderdn, uno
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de Mira de Amescua y uno de Jiménez de Enciso.68

Despu€s
compara el autor la relacién que existe entre padre e hijo
con la que hay entre el soberano y el vasallo. Asi, el amor
del padre ha de excluir toda ternura, excepto el enterne-
cimiento efimero que puede prevalecer un momento pero que
siempre as finalmente vencido. Esto es asi porque:
Aussi bien, Dieu, le Roi et el Pére constitutent
les sommets de trois hiérarchies paralleles qui
s'empruntent l1'une 1'autre ses lois absolues, ses
régles pratiques et son culte.69
De aqui que el padre, en relacién con su hijo, no
esté en la posicidén solamente propia de una persona parti-
cular sino que en cierta forma participa del caracter de
Rey y el hijo tenga al padre no s6lo como progenitor sino
también como soberano.’?
También Anton L. Constandse, como Charles Aubrun,
interpreta la relacién padre-hijo como un correlativo de
las jerarquias politica y religiosa al admitir que "Dieu et
le Roi sont devenus les symboles de la paternité qui est

u71

seévére, mais en méme temps protectrice. Pero este autor

nos ofrece una visién unitaria de las tres actitudes del
hijo en relacién con el padre, tal como aparecen provocadas
por el complejo de Edipo, pues dice:

Parlons d'abord du complexe psychique dont Oedipe

est devenu le symbole: du désir inconscient 4°
éliminer le pére et en méme temps du dégolit de cette
pensée. La relation entre pére et fils est ambi-
valente; le pére est l'opresseur, 1l'autorité, la loi.
Il est également 1'idéal avec lequel le fils s'iden-
tifie. En tuant le pére le fils aneantirait

1'image de son Moi supérieur, le parricide serait
partiellement un suicide. Du point de vue sociologique
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il détruirait la source de 1'autorit€ que le fils-devenu
pére-doit faire respecter lui-méme. La pensée déja du
parricide est abjecte. Plus l'autorité est absolue,
plus 1'idée de la révolte est indispensable, plus le
pere (et le roi divin) est déclaré étre tabou.’2

Todas estas ideas que hemos considerado hasta ahora
respaldan el estudio que se presenta en los capitulos si-
guintes. La relacidén padre-hijo se manifiesta de diferentes
formas seglin que el padre se presente como modelo, o como
rival y la rebelidén contra la autoridad representada por el
padre se explicard de acuerdo con las circunstancias en que
aparezca.

En esencia nuestro propésito es resaltar que, de una
forma u otra, el fendémeno de unas relaciones paterno-filiales
se da en la dramidtica de Calderén con una persistencia
notoria. En sf mismas suponen el soporte que sustenta toda
la trama de muchas de sus obras principales que, privadas
de estas relaciones, perderfan su sentido. Otras veces se
presentan como adiciones que casi se podrian considerar
superfluas o que han sido anadidas incluso forzando el argu-
mento.

La insistencia de este fenémeno y las variadas formas
en gue se presenta, indican claramente que el tema debe ser
considerado como una preocupacién central del autor y, con-
secuentemente, ha de prestdrsele un especial interés al
estudiar su obra desde cualquier punto de vista.

En este trabajo los cuatro primeros capitulos se
dedican al estudio de las relaciones padre-hijo en cuatro

obras capitales de Calderén: La vida es suefio, La Devocién
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de la Cruz, Los cabellos de Absalén y El Alcalde de Zalamea.

En el quinto y Ultimo se presenta conjuntamente el estudio

de otras cuatro obras: Las tres justicias en una, Las armas

de la hermosure, El1 hijo del Sol, Faetén, En esta vida todo

es verdad y todo mentira, en las que también se destaca esta

relacién con especial relevancia.
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