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Du D 20020 SALD oy

by Juan Antonio Calvo Costa

£l Gran Ducue de uanila, de Caldeidn de la Barca, periainecid

perdida nzsta 1959 en gue el profesor ciheco Vaclav Cerny caconsrd
una conia manuscrita en Johemnia, editindola en 1563, A pesar cel
interés que suscitd el hec:o, lz comeuia ha puracilcciuo ucsa=-
tendida 2or la critica, ya gue los nocos articulos escritos soure
ella se han ref=ridgo especialinenie a las circunstancias de su
hallaz;o.

El nrondsito de este estudio es, sues, efectuar ua andlisis
de la obra, de sus caracteristicas dramaticas, de sa forma poética
vy de su estructuracidn,

Para ello he dividico esta tésis en seis partes, Ll primer
capitulo presénta el mediocambiente de la época en gue s¢ eatrend:

1 Barroco espafiol y sus fuertes contrustes. Ha cunedaso fijada la

@

fecha de 171 couo la del estrenc, cu calidaa ce cumedia para
"iicota real," y su reosresentacion en cl Cole_io jes.ita ce iaurid,
7, al cstudiar la estructuracidon, heuwos seflalalo la existeacin,
Junto a la trama central, ue dos sudtramuac, siendo una de ellas
ejemlo de comedia "de capa y esopadalJ"

én el sezundo capltulo, he estudiado la personalicad histd-
rica cel protagonista., iiste estudio ha mostraco la exactituu con

gue Calderon sigue los doce aflos de la vida pablica del Ducue. fle

indicado la sujeccidn del autor a las rejlas del Arte .uevo de hacer
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Juan Antonio “alvo Costa

coeuics ¥ ammosbtraoo el nlanbeaamlento, vesarrollo y cilmax del
argusento. AL hacer esto, (uaeda seflalaca la construccidon anti-
tética de la obra, tanto en la estructuracion we le trama y sub-
trainas como en el cammpo estilistico ae la voesia. Con esto se
confirma también la rclzcidn intrinsica entre la obra y su época,

£n el tercer capitulo he hallado la nronorcidn exacta de las
estrofas usadas por Calderdon, He inuicado asimismo las oreferencius
de los autores de su tiempo resvzcto a la versificacion y las del
autor con resvecto a las diversas situaciounes dramaticas. Tamoién
se ha indicado el acertado uso ce la rusica en 1la obra, asil cowo los
diversos casos en que el autor prefirid anartarse de las reglas
lopescas, he probado también que la obra tiene 343L versos y no
los indicados en la edicidng

Al estudiar la caracterizacidon de los versonajes en el cuarto
capitulo, se ha seflalado el cuidado puesto en los elemeatos sico=
logicos de la caracterizacidn, especialienie en el protagonista.
También ha queadaao ademostraao qgue el paradigma de la caracteriza-
cidn se¢ ajusta al de la cowmedia del Siglo de Oro.

El quinto capitulo encuadra la obra en la tematica reliziosa
de Calderdn, La obra en si resulta una de las mis perfectas cone=
dias "de santo" del autor centrada en la progresion a la santiuad
del protagonista, basada en el concepto del desengafio,

La Gltima parte de la tesis, en forma de apéndices, presenta la
proporcion de estrofas usadas en cada acto y en toda la comediae

Esta tesis pres-aca oL Gran Dugue ce Gandia como una comedia

" . . . -
de santo" de perfecta estructuracion., Posee ¢oias las caracteri-

t s * I3 1 \ . .
Stlicas cue se aprecian en el se;;unuo pariodo de su autor vrincie
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pvalmente, reflejando con Clasisteacia las contradicciones y la

icea ael desanzafio existontes en lz énoca en gie se renrescntS,
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LHTHOLUCCLION

£l 22 de mayo de 1566 se presentd en Viena la comedia de Lon

Pedro Caluerdn ce la sSarca El Gran Luque ce vancdia., La reposicidn

tuvo lugar exactanmcnte 295 afios cespués de su estreno, Durante ecste
tierpo la comedia se considerd perdida, auncue se sabla ce una obra
de Calderdn con dicho titulo sobre la vida de Lon Francisco de Zorja,
que figuraba en los vie_jos catalogos calderonianos,

En 1959 el romanista checo Vaclav Cerny, profesor de la Uni=
versicad de Preia, encontrd en la biblioteca cel palacio ce llada
Vozice, en Bohenia, una copia de esta obra perdida, La comedia
permanecibd, sin emvar_;o, inédita hasta que en 1563 el profesor
Ce.ny publicd la ecicidn cel texto calderoniano. A vesar ce una
excelente introduccion y del esmero puesto por el profesor checo,
la edicibdn dista mucho de ser cormleta. £n ella se aclaran Hrin-
cipalmente una serie de términos lexicogrificos, dificiles de enten-
der para el cue cdesconozca el idioma, y una serie de episodios
histdricos o mitoldgicos que el lector medio quizéds no pudicra
corprender,

Aparte de esta ecicidn y de algunos articulos en espafiol, unc
en alenan y otro en ruso, todos los cvales se refieren a las cir-
cunstancias cel hellzzio en £1 més cue a la conedia .ads.a, no ha

e : e - : .
habido hasta la fecha un estudio (e &l Gren bug e ce Gandia,

los proponenos pues efectuar un trabajo anallitico de esta obre,
de su estructuracidn cramitica, de la caracterizocidn de sus per=
sonajes, de su versificacibn y, finalmente, tratare:os ce eucuadrerla
€ntre las corwdins "“de santos® caldercnianas. s también nucstro

- L s . . . . . .
Proposito el intentar precisar lis circunstencias, tanto de tie:po
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coo ve lugar, cue sotiveron a Galceeron a escribvir euta cocrda,

bste cstuuio se he aivicico cn cinco purtes, wn la pricra
he trztado de reilejor la €poca ea Cue se co.puso esta coue la,
es.erenuo cue al aeterunar su adlicu, las caracteristicas ac la

5 “ B - ’ .
obra puedan, por una rorte, guedar escrauradas wésS precisavknte, y
sor otra, hellar l:=s circunstanciac histdricas cue motivarcu la
4 .

produccion we la mis.ia,

Bn la segunca sarie, trato ¢= fijar le personeclidad drerée
tica del protagonista, itrancisco ce vorja, <1 estucld ce cicha
personalidad cesce €l punto de viste hagio;réfico esnero Hueda

. . ~ - I 4
aclararnos algunos asvectos de la uisma en sus auteceaentes crana-
ticos, asl como la forma on cue ¢l autor nos la prescuia,

La teicera darte estara dzdicada a la versificacibdne wun
crtanto a ecto, essero hallar no sdlo la exacta oroporcidn de estro-
fas que usa Cslderdn a través ce la otra, sino el uso es»necifico

. ' . . . - ’
vue hace €l autor de las misiias en las cive.sas situacisies arena-
ticas., wsto, al mis:e tilipo, ayucoara a completar el Hanorama de
la conedia en la produccidn wramédtica ce Calucrdn de la sSearca. 4l
estudiar la estructuracidon y la vercificacidn ae la co..ecia, ie
intentado también precisar tanto las semejanzas como las dilerencias
de nuestro autor con las reslas acentadas para le co..edia eshafiola
cel Sirlo ce Yro,

La cuarta parte estid de.icaca al cvestudio de la curacterizacidn

de los diversos nersonajes ue ararecen en bl -ran Duque de Gundla,

Intento al uis.o tilerpo hellrr ma neracigma de acuerdo con las normas
acentadas en el estudio de la nersonificacidn en la coae.ia ce esia

’,
€doca, tratando igualmente de ajuctar Cicha caracterizacidn a la
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o . . . A ’ . \
idiosincrasia dranatica Jel actor,

dn la ltica carte inteato enjuiciar sl Tran UoCie e banlla
dentro el cuadro de les co.edirs Mue samto" e Czluerdn Ce la carca,
un este aspecto, mis investigaciones han tratado de llegar a una
mis concreta cetrinicion de dichas comecics, e igualmente de clasi-
ficar nuestra obra entre las restantes obras calderonianas ae igual
temitica., AL haccr esto, esnero noder presentar las curacteristicas
esmeciales, asi como las similaridaces, Gue »nueda tener nuestra
comecia con las otrase También ha sido nuestra iateuciln, si
bien menos especificemcnie indicaca, la de hallar la correlacidn cue
oueda tener nuestra coredia con su €pocay esa época tan llena de
contrastes y contradiccicnes cue se asisnta en los Gltiwos afios del
Barroco esnafioles

Para efectuar estas investijaciones he utilizado cirectauente
las bibliotecas ce Micnigan State University, de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Valencia y del Ayunta=

miento ce Gandfa y,a través de la interlibrary loan he hecho uso de

las bibliotecas de las universidades de Columbia, Chicago y ilichigans

Mi trabajo no “retende ser un analisis exhaustivo de Ll Gran

Duque de Gencia, espero, sin embarygo, contribuir al cuadro general

de la tematica religiosa de Calderdn y de esta obra essezialmente ya

cue hemos tenido la suerte de recuperarla.
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LA Osila ¥ SU TLu2U

La monarquia esnafivla abravesaba en el si;l. +VII una de sus
crisis mas dolorosas, Despubs de las {estas heroicas del si_lo avI-
creadoras de un imlerio donde "el sol no se jonia"- el pals, fzlto
de una cimentacibn sblida, comenzaba a rendirse bajo la peszcwndre
de su grandeza.l Desde mesia ns el sipglo 72D, Losafla s¢ vin suce
tituida por Francia en la direccidn de los asuntos europeos, y al
finalizar la centuria ya no es, en frase ae un escritor del XVIiI,
sino Mel esqueleto de un gisante,"2

Sin embargo, en medio de los grandes desasires gue nublaron
los Gltimos aflos del reinado de Felipe IV, y el largo e infelicisimo
del desventurado Carlos II, el pals todavla conservaba las laminarias
de pasadas victorias; "un ficticio resplandor de apotedsis, cue
impedia ver el fondo negro donde iba hundiéndose la nacic')n-entera.“3

Aun cuando unos pocos advertian con desolado pesimismo 1o 1ulna
de ssoaffa-éste es, por ejemplo, el caso de un <uevedo-los mis ;rce-
ferian embriaparse con los placeres de una vida frivola o refugiarse
en un mundo de fantasias e ilusiones que les ayuldara a olvidar la

I

realidad, £l fastuoso lujo de la corte dc los Ultimos Austrias

indicaba bien claramente la alegre inconsciencia del pueblo esnailol,

1salvador de Madariaga, Spain (New York, 1943), pag. LS.

2Josh Cadalso, Cartas Marruecas, (uadrid, 1935), pag. 9¢.

3José Deleito y Pifluela, El declinar de la monarquia espafiola,
23 ed, (Madrid, s.f.), pag. 42

thid., pags. L3-L6.
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Al mismo tiempo, el jubiloso concento de la viaa, aportado Hor
el Renacimiento, quedd minado en el sijlo XVII por la »roruada cen-
mocidn religiosa que agitd a suropa cesde el momento ue le Contra-
rreforma, La vida dejo de verse como una brillante fiesta y volvid
a convertirse en un doloroso problama.5 Una angustiosa incerti=-
dumbore vino a sustituir la tranquila seguridad cel siglo anterior,
Espafla experimentd esta transicidn mis que ninghn otro pals, .racias
al profundo arraigo cue e¢n ella alcanzaron las ideas de la Contra-
rreforma.6 Asi vemos de nuevo que la idea ce C1lpa a causa del
pecado original se instala otra vez en la mente de todos; la nocidn
humanistica de la bondad natural del hombre desaparece para car paso
a la conviccidén de un constante desengaﬁo.7 De esta forma, a la
confiada exaltacidn renacentista de la vida presente, del hombre
como tal, sucede ahora una, en cierto modo ascética, desvalorizacidn
de todo lo terreno., Ue nuevo se pone de manifiesto la caducidad de
la vida; al antiguo optimismo sucede una honda melancolia, La vida

. g .
es, en palabras cde Calderdn, ™un sueflo;" "ma crtmora voanJv

5J. Vicens Vives, Historia sociallﬁ econdmica de usnafia y
Apfrica, III (Barcelona, 1957), pags. 2u5=24J. -

OMarcelino Menédez y Pelayn, "Discurso leido en la Ffiesta
Literaria del 26 de junio de 1911," Historia de fgpafla selec-
cionada en la obra del maestro, e tado por Jorge Vigori (Madrid,
193L), p3g. 18.

TNocibn ésta que encontramos constantcmente en Calderdn y que
claramente mencionan la Emperatriz y el Duque en nuestra comedia,

‘ 8Pedro Calderdn ce la sBarca, "La vida es suefio," Obras Completas,
I (Madrid: Aguila.r, 1959)’ Pég. 3870

N SFrancisco de Rioja, "A una rosa," Antologia del Soneto
Clésico bspafiol, seleccidn por Arturo dél Hoyo (Fadrid, 1963),
pag. 27,
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6

No se puede fijar los oJjos en nada que no sea "recuerdo de la

nlD

- ’ . . . . A."_ ) . L. [ I
las y mias se intensifica la nocion 22 que la ida 'cs

wll

merie

siempre breve y fugitiva,
La imagen de la muerte, una iwagen tétrica, clocuenteuente

representada en la pintura w2 Valdls Leal, aparece de nuevo cin la

vida espafiola, Pero al :isme tierpo, y en contraste con =iu Lragen

tétrica de la rmierSc-:l contraste perenne de esa ™dualidad" coiac-

terizante de la literatura y vida espafiolas, como nos indica Damaso

Alonsolz-, noa encontramos con un desenfrenado goce de placercs de

todas clases.l3 Za aristoecracia estaba atinta glic al goce ce uwia

vida. nuelle, Ll dinero, no el mérito, y el favoritismo constituian

las fuentes de los caryos pﬁblicos.lh La fama ya no era suficiente

para mover el &nimo de las clases dirigentes. El amor va perdiendo

el tinte platbnico de la literatura del Renacimiento para degenerar

en grosera sensualidad,l5 En cuanto a las clases inferiores, hay

que notar el gran aumento de vagos, mendigos y delincuertes, procucitio

por las guerras y mantenido por la indiferencia del gobierno,16

L0¢rancisco de Quevedo, "Represéntase la brevedad de lo que
Vive y cuan nada varece lo que se vivid," Antologla, pig. 109,

Lprancisco de Quevedo, "Que la vida es siempre breve y
fugitiva," Antologia, pig. 113.

125153705 sobre poesia espaffola (Madrid, 1958), pag. 26.

Lpeleito y Piffuela, ..,También ge divierte el pueblo
(Madrid, 1954), pig. 93.

1hGregorio Marafion, E1 Conde-Duque de Olivares, 10% ed.
(Magrid: Coleccidn Austral, 1958), pags. 130-131,

15Deleito y Pifluela, ...lambién se divierte el pueblo, pdg. 102,

1John Dunlop, Memoirs of Spain During the Reigzns of Philip IV
and Charles II, II (Edinburgh, 183L), pags. 225-227.
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de cuya forma de vida nos ha dejado amplio testimonio la novcla
picaresca, Tanto en unas clases como en otras, se observa cdmo la
sociedad espafiola experimenta un considerable descenso ae nivel moral,Ll’
La corte es en esta época excelente ejemplo de lo que venimos
diciendo. Kl pueblo de ladrid, devoto y frivolo, ocioso y bullan-
guero, "vivia por y para las diversiones devotas, populares y
cortesanas.“18 Toros y caefas en la Plava hayor, Cabili: vis, certh-
menes literarios y renresentaciones escénicas en los corrales
L d
plblicos del Principe y de¢ la Cruz, en las chmaras del Palacio
Real, en los salones de la aristocracia e incluso en los locutorios
de los conventos, se sucedian sin cesar,
La admiracidn que la capital causaba a los visitantes la exsresa
Calderdn por boca de uno de sus personajes al cecir:
e « « Vine a ver
la gran villa de Madrid:
esta nueva Babilonia
donde ver@s confundir
en variedades y lenguaf9
el ingenio mas sutil,
Igualmente prodiga Lope de Vega sus alabanzas de la villa y corte:
e o o Madrid que no hay ninguna
villa, en cuanto el sol dora y el mar bafia
mas agradable, hermosa y oportuna,

cuya grandeza adora y acompaia 20
la Corte de los Césares de Espafia,”

175e1eito y Pifiuela, El declinar de la monarquia espafiola,
pégs, 61-63, -

_ 18peleito y Pifiuela, Sblo Madrid es Corte (Madrid, 1953),
pags. 9.19.

19Caidersn de 1a sarca, "Hombre pobre todo es trazas," Obras
Completas, II (Madrid: Aguilar, 1956), pig. 202,

el 201,05 ﬁértires de Madrid, en Miguel Herrero Garcla, Madrid en
&l teatro (fadrid, 19637, pag. 91.
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Y (vifiones ce venavente, nacrileflo cien sor cien, reswic el las
ecelencias ae su ciudads
Pues ¢l invicrno y ve!ano
en Lauric sdlo gou bucnos
desde la cuna a ::aurid
SRR . 1
¥y Cesde ladrid al cielo,
La ciudad no era, sin embario, este paraiso cescrito sor gus
sanegiristas. En periecto contraste con estss alabanzas, Uraciin
nos hace saber cue "arl comc a la Corte acuden tocas l:os perfecciocnec
cel rundo, mucho mis todos los vicics, pues los cue vienen a ella
nunca traen lo obueno, sino lo malo de cus patriac.®e? Y afiade cue
. PR . N 22
"causa asco no la imundicia ve sus calles, gino de los corazcnes,"<o
Su nerscnaje Critilo nos hace saver cue ve a nadric coio "una
abilonia de coniusiones, una lutecia de immnaicias, una home Ge
imitaciones, un Palerso ce volcanes, una Constantinopla de nietles,
un Londres e pestileincias y un Argel de cautiverios.“zh riés
sombriaiente atn aparece retratada la ciucac en cste soneto atri-
buido a Gobngora:
Una vida bestial ce encantariento,
harplas contra bolsac conjuradas,
mil vanes pretensiones engafadas
por heblsr un oidor, nover el vieuco;
carrozés y lacayjos, wajes cienio,
2y . "
hébitos 1dl con virgenes espauancy

damas parleras, camcios, erbejadas,
caras pousadac, trato irecudulentos;

2 e , . ~
1L. wuifiones e Scnavente, sntremeses, ed. José nanuel -lecva
(Madria: siblioteca Clhsica Ebro), pag. 9l.

223altasar Crecian, £l Criticdn, ed. José Hanuel Llecua
(radrids Biblioteca Clisica ibro), pag. tle

23Ibid,, phg. ob.

2’4rbido’ pébc 63.
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Jgertiras arbitreras, aoorndos,

’ o v
clericzos sobhre nles, cono nuloc;
embustes, calles sucias, loio eltrinog

omores Ge uerra redlc estroneadcs,
titWlos y lisonjuc, disirulcs; .
este es iadrid, vejor dijera infisrng. 2o

fos
10)]

Sin llecar a los exntreros ce uncs u otros, la ciudad aparcce -
verivicanente cdescrita en un romence populer ce la época Gue cice:

En Haurid esté la Corte
la Corte de las bs»afias
[ ] L . ] L] [ L[] () . . [ L]
Por eso en la antigua villa
us6 la naz y la calmaj

cue, cual a panal sabrocso,
acuden con prisa extrana
previnaientes y solaados,
dueflas, busconas, garnachas
mnercade.es, barateros,

(alanes, rufianes, G&mas
titulerce y nmenainos,

¥y, ¢n fin, Lor ahorrer palabras
la flor (e curnto de bueno

y (e malo encierra Lspaﬁa.eé

Las ccatinuas diversicnes, y la brillant-z, mas apareute que
real, de la villa y corte cambiaron con la ruerte de .'elipc IV en
1665, La enfermiza condicidn c¢e Carlos II y la viudez de su madre,
la regente rariana ae Austria, no se prestaben a mucnos jolgorics
y diversiones mundanas, Si el reinauo de Felipe IV fue e
conedias y de cdmicos, la Bspafla ue Carlos II fue Muna democracia
frailuna y iadrid, en reali‘ad, un innecnso convento.,"@7 No cuiere

25Deleito y Pifiuela, S6lo lacrid es Corte, pég; 259. La critics

moderna niega la paternicad de Gom:ora en este scneto. Ver Kevue
Hispznique, VII (April, 1900), pics. 50i-0ii,

e

26Leleito ; Piffuela, Sblo Madrid es Corte, phg. 251, cite nl 1,

N 2TAntonio Cénovas del Ca:tillo, Historia de la decadencia de
fispafla (Madrid, 1910), sAag. 235.
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decir esto que la Corte carcciera de entretenimientos, Auin cuando
la importancia de lus comedias como diversibén habla decrecido des.e
1644, en que no se permitid componzr o renresentar otras que no
fuesen sobre vidas y hechos de santos, la gente coutinuaba ycndo a
ellas y la orien, poco obadecida, tuvo uue ser rescindida unos
afios después.28 Notemos sin embargo, que esta prohibiciln contribuyb
s8in duda alguna al auge de las conedias religiosas y Autos Sacra-
mentsles, A ello contribuybd también la reaccidn catbdlica contrarre-
formista 7ue tanto tomd en el siglo XVII de la tradicidn religiosa
medieval.29
De todas formas, las representaciones teatrales continuaron
durante el reinado de Carlos JI, Especialmente diraale los priwmcros
eflos cuando la regente, calda en melancolfa, "procurzba alurdirse
con festejos y comedias," hasta el punto cue lice uno «e sus contem=-
rd

poraneos:

A la reina, no hay cue sacarle cel Retiro que

se aflipge en Palacio, donde pasa las maflanas en

monteria, los dlas en festines y las noches en

comecias, Todo esto incesantermcnte; gue

no se como no le empalagsn tentos placcrus.30

De estas comedies era Don Pedro Calcerdn ce ls osarca mronarca sin

rival,

i 25¢gnovas del Castillo, Historia de la decacencia de Lspafia,
pPag. L23.

29andrés Soria, "La literatura medieval europea en el Siglo de
Oro," Actas del I Congreso Internacional de Hispanistas (Oxford,

1s6L ), pigs. L52-L53,

- 30Jerénimo ce Barrionuevo, Avisos, editado por A, Paz y helid
(Madrid, 1892-93), phgs. 37-36.

P —



¥n efectc, en esta época era Calcerdn el poeta palaciego de
. . . 1l .
Carlos II como lo habia sido de su padre Felipe IV.3 El draraturgo
vivia rodeado del resseto y la admiracibén ce sus conterporineos, como
reconoce lMoreto en una de sus obras en que rinde en escena publico
tributo al decir por bocs de sus perconajes:
D, Pedro : Y ;qué hay de conecias nuevas
en lacrid?
D, Manuel ¢ Muy pocas vemos,
sino cual y cual de alguno
que por requerir precepto
escribe Para Palacioj
pero con tal acierto
de Hovedad, que parece
se esth escediendo a si mismo.
D, Pecro : ifse es Calderén?
D, hanuel : Sin dudaj
que s0lo puede suingenio

ser admiracibén de cuantos
bebiercn el sacro aliento,

A su genio incomparable se recurria para celebrar las fiestas del
Corpus33 asi como otras aolemnidaaesﬁh Recordarenios que Calderdn
participd en la primera justa literaria, en honor de la canoni-
zacidn de San Isidro, el 19 de mayo ce 1620 y que siendo éste su
prirer intento en las letras hizo decir a Lope ce nuestro poeta,

"A don Pedro Calderdn / Admiran en competencia / Cuantos en la ecad

antigua / Celebran Roma y Atenas,” Tarbtién recordareros la partici-
pacidn de Calderdn en otros acontecimientos coro su prescntacién de
3lantonio Sanchez sioguel, "D, Pedro Calderdn de la Larca: estudioc

Sobre su vida y sus obras," Ll Ateneo de Madric en el Centenario de
Calderbdn (Macdrid, 1881), pag. LJ.

32La ocasibn hace al ladrdn en lierrero Carcia, phg. 97.

33Richarc Chevenix Trench, Calderfn, His Life and Genius
(Redfield, 1856), pagse 26-27.

3hcristébal Pérez Pastor, Documentos para la biogratia de Do
Pedro calderén de la Barca (Madrid, 1905), passim.

F i e ey ——y
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el 7 de marzo de 1632, su didlogo La paz y ls puerra connemorando la
ascensidn de Fernando IIl de Hungria a Rey ce Romanos en 1637, asi
como la F&bula de Perseo con la que celebrd, en 154, el restable-
cimiento de la recina Dofla iariana de Austria de una enfermecac, s,
pues, ldzico que se pensara en &l para conmenorar la noticia ce la
canonizacién de Don Frencisco de Sorja, suque de Ganaia,35

Asi pues cuando el 3 de meyo cde 1671 llegd a liadrid la noticia
de la cenonizacidn de Frsncisco ce Jorja, promulgada solemncmente
el 12 de abril del mismo affo per Clemente X, se hicieron inmedia-

. s 36
tamente preparstivos para celebrarla con toda brillentez.-

Ho
8blo en raarid, sino en toda wspafla fucron numerosas las fiestas en
honor del nuevo Santo. &n la Corte, y teniendo en cuenta acemis la
devocidén de los ultimos Austrias por San Franciaco,37 los festejos
fueron brillantisimos.38 Con motivo de estas fiestas se encergd a
Calderdn cue escribiera una obra apropiada a las circunstancias: ecta
35Deleito y Piffucla, 1 rey se inierte; pags. 193, 215 7 225,
Sinchez Hogel, pigs. L-5. Para mis detalles sobre la vida Je Calderdn

véase E, Cotarelo y Mori, knsayos sobre la vida y obras de Pedro
Calcerdn de la Barca (liadrid, 1924).

36Pedro Suau, Historia de S:n Francisco de 3orja, Trad. iiijuel
Barcuero (Zaragoza, 1963), pag. LS50,

37John Langdon Davies, Carlos, The King «ho Would Not Die (wew
Jersey, 1963), piz. 178. Ver también Suau, pag. L5ie

38Asi venios Gqus el programs de festejos comprendia cuatro partes,
Plla sesidn literaria en el Colegio Imperial de los jesuitas (las
it&licas son nuestras), Una procesibn religiosa de la casa profana
@l Colegio donde sc celebrd la octava, Durante la octava se celebra-
ron festejos populares, torneos y bailes, Finalmente una procesién
Para devolver el relicario del cuerpo del Santo a la casa profesa.
Suau, pég. 450, Ver también Adro Xavien. pa:s. 211-216,

B et 2
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cbra fue la comecdia .1 Jdran Ducue ce Lardia. La oura fue escrita y
representaca en ¢l .ismo afio de la canonizacidn, o sea en 1671 como
va incicarerics mas adclante. Aparte ce esto, noco nis se sabla., wl
ranuserito ce la corecis, o las conias cel nisno, si las habla, per-
nanecian desconocidos.

Se sabla, si, que nuestrc dramaturgo habla escrtio una coredia
sobre el Duque de Candia. Calderdn misno ciez neses antes de su
merte y a veticion cel Ducue de Verfua, hzbla escrito una lista de
sus comedias en la que fizura una con el titulo de San francisco de
Borja.3® Asimismo, Vera Tassis, primer editor ce las obras de
Calcerdn, escrilbia en 1682 que se le atribuia erréneanente a Cslderdn

la obra sl Fénix de Bsnafla, sobre San Francisco de Borja. viete

afios més tarde, anuncisba Vera Tassis en su Movena Parfe una cijuien-~
te Décima Parte, - que no ce publicd -, entre las cuales incluia una
comedia sobre San Francisco de Borja.ho Igualmente el hispanista

italiano A&, Farinelli habia dado a conocer una obra andnima titu-

lada Cuintillas burlescas en gue se contienen las comedias de las diez

partes ce Don Pedro Calderdon, en la cue el autor glosava en verco

los tftulos de las comwedias calderoniznzs diciendo en una ¢e sus
cuintilles:

Y ser coiro el vardn fuerte,
pues el mundo estd de jorxa,
logiar una buena suerte,
teniendo una buena muerte,

3Concdias ce Uon Pedro Calderén ce la Barca, IV, Biblio-
teca de Autores Espafioles (Madrid, 1945), XIV, pags. 679-G00.

LOgbrag Completas de Calderbn ce la Barca, I. Lramas, ed.
Luis pstrana larin (Macrid, 195D, pags. 39-L5.

— e et ey
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1L
qual Sen frarcisco de Borza.ul
i pesar de esto, la comecia adarecla como peruida nese a ol unas
errbneas indicaciones ae varios criticos de Calaerbn.!?

En el aflo 1959, sin embargo, ararecid en la pequefia localidad
de ilada vozice, en oohemia, una copia manuscrita de esta comedia.
£1 manuscrite pertenecia a la biblioteca de la Condesa ce Harrach,
hija del C.nde Fernanao Buenaventure de ilarrach cue fue eubajador

de Austria en la Corte espafiola durante gran parte del reinaco we

¥
¢
A
'
¥

Carlos 71, La Condesa habia sido ecucada en ELspafla en Conde habia
vivido desce los diez afios hasta su matrimonio, habiéndose, natu-
ralmentc, alicionado a las cosas espaﬁolas.h3 &1 descubrimiento ;
del manuscrito se debid & las actividaces y estudios de la Comisidn

para el estuuio de manuscritos ¢ la Academia Checoeslcvaca ce Cien-

cias.hh Las razcnes giue motivaron la aparicibn de csta obra en cicho

pals han sido nresentadas detalladarente zor €l orofesor Vaclav Uernyh7

L1y, Farinelli, "variaciv.es en quintillas sobre los iitulos
de los dranns Je Calce:on de la Barca," Divagacicnes -ispinicas,
II (Barcelona, 1930), pasi. 252,

h2Para un detallado estudio de las visicituues de ecta
comedia véase El Gran Ducue ue Gandia, ed. vaclac Cerny (Praja,
1963), pags. 12-18, Ralezel Marla de rorncdo, "La comedia ce
KL Gran Dugue de Gandia," Razdn y e, 169 (Fcbrero, 196L),
n® 793, phgs. 132-135,

h3Ce;'ny, pag. 19.

UWitorneco, nag. 13¢.

hSAprovocho aqui para expresar al profesor Cerny mi apra-
decimiento por su'amabilidad en contestar a mis preguntzs sobre
Su descubrimiento,
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en su esmerada edicibn de la wmediax.MJ

En contradiccidn con la afirmacidn de nartzenuvusch ce que "la
comecia debia hallarse escritaz entes de 1651, en gue Calderén se
hizo clérigo; porgue después finicamente travajé comecias para su

Y
lajested, entre las cuzles no hay ningune de santo,” ¢l srefusor
Cerny prueba ccnclusivaiuente que la couedia fue escrita en 1lo7l, el
aflo de la canonizacidn de Francisco de Zorja, &n efecto, &l lecr la
loa que precede la comedia vemos que Ganimedes pice a todos los
personajes que vayan:

A 1ss plantas

de un monarca que en cos lustros

ciftd al siglo del desco L3

mis que del sol falto al curso.
Indudablemente se refiere al monarca entonces reinante, o sea a
Carlos II, y si recordamos cue el rey nacibd el & de noviembre
de 1661, veircs que los "dos lustros" del rey se cumplen precisaeate
en 1671,

Secn el profesor Cerny, Calderdn debid de escribir la obra

héPara mayor detalles sobre el uescubrimiento, véase Vicente
Giner Boira, "il Grzn Duque de jandi: de Calderdén de la Barca," Las
Provincias, Valencia, noviembre, 1963: y del mismo sutor “El
Duque de Gandia," ABC, Madrid, diciembre, 19¢3. Alejandro Casona,
"Calderdn ha estrenado esta noche," ASC, Madrid, enero, 196l.

D, Mixalci, “"Neizvestnaja drama kal'dsrona," Voprosy Literatury,
VIII (196&5, n®3, pigs. 252-254., Y Gustav Siebenmsn, "&l Gran

Duque de Ggndia,” Ein neuendecktes Drama von Calderdn,"® Garmanisch-
Romanische Montasschinft, XV (1965), phgs. 262-275,

L74ornedo, pag. 13L.

48Don Pedro Caldersn de la Barca, El Gran Duque de Gandia,
p&g. 40, Esta y todas las subsiguientes referencias a la comedia
Son de la edicidn, ya indicada, del profesor Cerny que es la finica
Que existe, y sc harin citzndo tan sbélo ¢l nombre de Calderdn y
la pi,ina,
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sora 1an dicsis o librada en la e.badi.c austrfaca «n nonor de log
rcyas, =5to era practica cowdn durante ¢l siglo XUII,h9 Gue €l
erbajador austriaco penrara en ofrccer una fissta a los reyes es
cosa muy posible, mixirc cuanco su colesa espaflol en Viena, ¢l

, - 2 ~ [ | R AP PRy SD
.erques de leos 3albases, lo habla heciho con los soberanos austrlacos,
Era ademés en esta é&pjoca, muy popular el teatro essufiol en la Corte
Impirial.SI Sin eubar;,0, un nuevo y dctallauc estudio del peaurs
Zafacl de sornsuo alirwa Gue la oora st presentd en el Cole;io

. . . D el 2
Imperial de los Jjesuitas en madrid y 1o en la embajeaa austriaca.5
sn verdad, este Coleyiv Imnerial habla sido sieaprc objecto de graudes
atenciones y liberales donaciones nor parte ce la reina.53 KO €S,
pues, do extraflar que los padres jesuitas, conocecores de la gran
devocidn de Hariana de Austiria por San Francisco, deciuieran ovse-

. . a

quiar a los reyes ccn un festejo en €l que se represcntarla la c.oie-
s P .2 X .
dia de Calderon., Ademas, no era cosa desucada €l cuc cn el
Colerio Irperial se festejaran acontecimientos inportanies ovara la
Zopafiia con especticulos teatrelcs. Asi Don José de Pellicsr nos

h9Ccrn7,f, pa ., 13. £n la cita n® 11 de la wisme pa ina
aparece una larca lista de las com:dias espafiolas estrenadas en
la Corte Imperial.

5OIDid., péyz. Ll

SlIbid., pags. lo-18. A, ¢, Schack, iistorie dc la literacura

J del arte dramatico en ispafia, trad. dduardco de sler wuirid,
e ) oy
1\)“‘87 s IV, p?gs. 31::"'_)‘ (.l.

dorusdo, pass, 13u4-135.
53Lan;don, p&;. 178,

5L25id., phs. 177,

- ——y
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dice en tno ue 3us avicos:

2 de octubre, 16¢0. han tenido los p. 2.

de la Corpaffia €l Colelio Impurial su iiesta
solemnisimz al cumplimiznto ccl sizlo o

100 afios de su religidn., [lienen orcvenida
una solemnisima corcdia ce margvillosas
traroyzs, obra de Cosme Lotti.

Aceinds al examinar de nuevo la loa vere.os, como ya indica
nornedo, Que:?
Recibe, oues, Carlos grande
Jipiter de uspafia aucusto,

en rapaces Ganimedes
del cielo hurtacos asuntos,

56

w8 indudable cue, al referirse a los actores como "rajaces
Ganimedes," se estid refiriendo 21 autor a los alurmos del Cole io
Imperial.57

Por (ltimo, y couo prueba concluyente, tenenos la obra (el

. . . 4 N .
Jesuita P, Iamperosa, Ulas sapradcs jy geniale ,58 en la que se

refiere, sin lugar a dudas, a la loa y a la comecia we il Cran
Luque de Caudia como las representaccs en el Colegio Imperial, la
tarde del 10 ce agosto ce 1671, Asl el padre Faiperosa nos des-

cribe la loa renresentada coiio:

« o . La ¥abula de Ganinedes, a cuicn en sus ticrnos
affos el Aguila de Jipiter subid al cielo a servirle
la copa, anlicado 2l Cole;io irperial, que ccio &guila
condal de ingenios, valiéndose de los nobles polluelos,

. Ssumi}io Coter-1n y Mori, Bihlio,rufia de las controversias
20pre la licituu o 1 ieairo en Esoalla (Hadrid, 19047, pag. 2k

Sécalderén, pac. Lo,

5THornedo, pag. 135.

581bid,, pag. 135, cita no 8.
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que cria en sus Lstudios, oresentzva en cllos muchos
Ganimedes al Jupiter de uspafia, sara cue sirviese el
néctar de Avolo desatado en agi.zcllos dos aiscursos de
la virtud ae Sen Francisco de Borja, celecuraca ae €l
Cielo y de¢ la Tierra,
Al exanminar la wisma vemos cue, cn efecto, aparecen los dioses
grie;os y tambien Gamimedes el cual, como ya incicaremos al estu-
diar la loa, reprezenta al "Jipiter ce Lspafia," a Carlos.II,

Gueda asi, a nuestro juicio, afirmada la posicion del padre
Horneco refzrente a la ocasidén y al lugar donde se representd la
comedia.

Creewnos voder afirmar que Calderon, alurmo de los jJesuitas
durante ocho afios y aomirador de San rrancisco, encontraria la
ocasidn y el tema magnificos., No iba a tratar de un argumento
inventado; era real, habla sucedido en Zspafia misma., Tocos cono-
cian al Dcque: su renuncia no fue la renuncia de una persona desco-
nocida. "Mo habla ocurride~ en épocas antiguas: era reciente, caci
lo habian visto y vivido los cortemporaneos de Calde: bn, 400 Acenzs,
el acontecimiento tiene todo el dramatismo necessrio para causar
impresidon en el pliblico. &s el camvio brusco en la vida we un gran
hombre a causa de la ruerte, casi fulminante, de una bellisina mujer.
k1l protagonista de la comedia, atdonito ante la muerte - de nuevo

estamos ante la idea del desengafo, niicleo del pensamiento moral de

la época, cue en Calderdon "llega a ser como una obsesion,"©l - de 1a

59Hornedo, 0ags. 135-13¢€,
60Giner Boira, ABC, pag. 32.

6lAngel Vilbuena Prat, Literatura Dramitica Espafiola (Barcelonu,
1930), pag. 205.
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Umperatriz, pronuncia el juramento gue le hard "ramoso, jesuita y
santo,"

Bl tema de la comedia es naturalmente, la santidad., Su
asunto62 es precisanente la antitesis de la parivola narrada por
San Mateo resnecto al joven Gue rehusd abandonar sus riquzzas para
sezuir a Jesucrist.o.63 El asunto es, pues, "el desengaflo de las

b

cosas y vanidades ael mundo.“é £Es el "renuncia y sigueme" biblico.
El argumento de la obra es el siguiente: Don r'rancisco de

Borja y Aragbdn, Marqués de Lombay, es Caballerizo mayor de la

imperatriz Isabel, la esnosa de Carlos V, Goza de gran prestizio

en la Corte, no sbdlo por la nobleza de su rango,éS sino por la

especial amistad con que los emperzdores les distinguen a ély a

su mujer.66 L]l Emperador regresa a Toledo y la ciudad se engalana y

prepara para celebrar su retorno: este es el escenario de la prinera

jornada., La omperatriz, sin embargo, tiene un cierto presentimiento:

una pasidn gue sintiendo

cuanto €l pensamiento dice,

6ZSeu‘uimos la nauta indicada por el Dr., C, Gomez del Prado
en su obra, ain inédita, £l teatro de los hermanos Machado.

633an Mateo, 19.3.

Uginer Boira, ABC, pég. 3i.

. .2

65tecordenos que por iinea paterna rrancisco de Borja weze:
del ?Pa»na Alejandro VI ue s\ bisabislo materno cra el itwy Coills
. J y q y

2
fr

|
1ico,

665y mujer, Dofla Leonor de Castro, era la amiga y dama favo-
Tita de la Emperatriz con la que habla estado desde su niffez y a
la que acompafié a Espaffa cuando la Emperatriz contrajo matrimonio
con Carlos V.
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se ven’a en el corazdn

y de tal suerte le oprime

del discurso con las mismas
armas gue alevosa esgrine,
gie no hay razon gue no hiera
ni alivio cue no lrstime.67

De todas formas la wmperatriz, animada por Leonor, la esposa
Je Francisco de Sorja, decide desechar su tristeza y asiste a un
sarao. Toda la Corte estl presente en el baile, Calderdn hace
ya presentir lo que va a suceder, usando el recurso del auzurio,
tan tipico en &l, por medio de una copla:
¢De qué vive la hermosura
quejosa en la majestad
. rd
81 no tiene mas que ser
ni en la tierra, jay! mis cuedar?
de eso mismo, jayé
que €l cielo en la tierra,
» i
;Como se ha de hallar? 08
En efecto, en mitad de la fiesta la joven y bella lmperairiz
se indispone y poco después rmere, La muerte de Isabel tanto
impresiona a Francisco que se pregunta:
4 -
(Que es esto que el muaco llama
nobleza, hermosura, ingenio,
poder, aplauso, esperanza,
fortuna, merecimientos?
¢Son mAs que imAgenes vanas
de los altares del viento
dondo idolatra el engafio _
humos coge y pierde inciensos? 69
Henos aqul de nuevo con la idea de "que toda la vida es suefio

¥ los suefios sueffos son." Otra vez la "idea del desengaflo," que

hace decir a Francisco:

67Calaer6n, pag. 53,

691bid,, phc. 19.
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iDe estas augustas cenizas
qué esperaban mis deseos!
rd Ky

Pues ya soy mas, si ellas

no apelan a lo cue fueron,

Pues despnierte en ellas

el alma del suefio

no se miera todo, /0
Y acaba jurando no servir mis a Seffor que se convierta en polvo,
al decir:

o mas ni esperanza .
sirva a mortal dueflo,

Con este ofrecimiento de dedicar su vida al Sefior termina la
jornada primera,

La sezunda jornada empieza presentandonos al ilarqués de Lombay
como virrey de Catalufia, Iiuerta la Emperatriz, Carlos V le ha
nombrado para tan importante puesto., Al principio de la jornaaa
el virrey aparece cazando con sus dos hijos, Don Carlos y Don
Juan, rdentras estin de caza unos bandidos ajrvsan al jesuita
padre Pedro Fabro, que iba de Roma a la Corte, &l ilarciés y sus
hijos se dan cuenta de ello y la escolta del Marqués rescata al
Sacerdote y prende a los bandidos., Ll sacerdote viene enviado por
Ignacio de Loyola para traer al virrey unas cartas.

Francisco de Borja le habla al P, Faoro de su deseo de reti-
rarse del munao, el cual comunicd a Ignacio de Loyola y que ahora:

Mas ha de dos aflos, Padre
cue de esta corona sirvo
la obligacidén en que el César

me nuso: alll este retiro
tendra donde quieto

7GClder6n, pPag. 79

TlIbid,, pag. 103.



y libre de los cuiaados ael si:lo,
cursanao el alma la ciencia

de estos santos ejercicios

para ser todo de Dios |

sepa dejar de ser mio,

En esto la virreina, Leonor de Castro, cae graveuente enferua
¥y Francisco pide al Sefior que la sane:

iDios mio ! de vuestra mano

mi egsneranza el bien conciba
porgue liberal reciba

de mi vida el corto aliento

a nremiar un rendimiento

en que Leonor quede viva,

A esta dadiva os invoca

mi amor, gue en el vuestiro creo,
rmicha para mi deseo

para vuestra piedad poca.73

Pero otros son los desiznios de Dios y por lo tento ifrancisco
o/e una voz baja del cielo dicienuo:

Francisco, yo

de Leonor dejo la vida
de tu arbitrio concedida,
a tu conveniencia, noe /!

El virrey acata la voluntad divina y Calderdn le hace decir
en magnificas décimas:

Ya no nas mi error arguya
tan conocido derecho.

Saque a Leonor de mi pecho
quien la puso en &l por suya.
i voluntad es la tuya,

nada quiero sino a ti

y pues libre quedo asi

¥y en ti s6lo mi amor fundo
yo sabré dejar el mundo

antes gue €1 me deje a mi, 1>

72 Calderbn, phi. 117.
73 Ibid.’ pégo 1170
4 Ibid., pac. 117.

751bid,, ok . 117.
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Con esta afirmacion de su voluntazd de renuncisr al rundo,
termina la Jornada se;unda.

La tercera jornada nos presenta a francisco de Borja, en
su ciudad natal, de la que es ya Dugue por la muerce de su padre,
organizando la fundacién ¢ 1la Universidad de Gandia, &1 Duque,
sin embar;o, no estad contento, &l ansla abandonar el mnio y
hacerse jesuita. Permanece li-sado, no obstante, por su carifio y
obediencia, al Emperador. Ul estado de &nimo del Dugue nos lo
da Calderdn en una copla, con misica, reminiscente del "muero sor-
cue no rmero" de Santa Teresa, que dice asi:

A que es»ere y no esncre

Amor me condenas

pues si espero, me hace mi pena
que desesnere,

Por fin, autorizado por Ignacio de Loyola, hace el Dugue su
profesion de fe., La cual Calderdon transcribe, en prosa, en la
comedia de la siguiente forma:

Yo, Francisco de Sorja, duque de Gandia, pecador

abominable y indigno de la vocacidon del Seflor

y de aquesta profesidn, confiado de la

benigniaad del Sefior del cual espero me sera

propicio, hago boto solemne de pobreza, castidad

y obediencia, conforme al instituto de la Comafiia

por privilegzio que me ha enviado el Padre Ignacio,
’ .

prepdsito general. Por lo cual ruezo a los anyeles

y santos del cielo gque sean mis protectores y

testigos. Y lo mismo pido a los pagres y Herwanos

que estln presentes., Ln Gandia a 1° de febrero de

1548 dia de San Ignacio7
Francisco pecador., 7

Corparando este texto de la comedia con la profesidn verdadera gue

76Calderc'm, pag. 130,

"TIbid., pag. 123.
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hizo el buQue,7d podemos ver la exactitud histdrica gque nusstro

]

dramaturgo, pese a las acusaciones de cue Calcerdn ter iversaba o
desconocla la historia y la geo.rafia, manticne en esta obra.

Recibido nor fin el peramiso imcerial en audicncia con el César,
y arrezlados sus asuntos familiares marcha a Rosa acorpaflaio de su
hijo Juan. Una vez en Foma se »wostra a los pies ce Ignacio ce
Loyola, y alll espera poder vivir huaildenmente,

Sin enmvargo "...tormenta mayo. amenaza...<n la nave ue la
Iglesia," pues el Papa Julio III quiere otor,arle el capelo
cardenalicio., Por ello Iynacio le aconsejat

Besaréis el nie al Vicario

de Jes@is Cristo en la Tierra,
y visitando estos santos
lugares sin que se entienda
mas fin a vuestra venida

que el de ganar la indulgencia
que celebra este aflo Santo,
volveréis a isnafla; en ella
junto a la villa de Oflate
guarda el cielo en una ermita
para vos, donue vencra

la piedad una devcta

imacen de l.a;dalena, 9

Sicuc el Ducue esta indicacidn marchando a la ermita Jc Oflzic,

78La prolesidon de fe a la que se refiere Calderon, dice -
asi: "Yo, Francisco de Eorja, cuque ce Gandla, vecador abominaile,
indigno d= la vocacidn del Seffor y de esta profesion, confianuo
unicancnte en la bondad cel Seflor a ¢uien voy a recibir, hajo
voto de pobreza, de obediencia, de castidad, segin el instituto
de la Compafiia, usando de la facultad y de las dispensas que me ha
enviado el P, Ignacio, supcrior general, Rue-o & los &nj;elcs
Y santos cel cielo sean mis abo_ados y mis testi.os. Pico ¢l
rmismo favor el P, maestro Andrés y al P, maestro Francisco Uniroy,
al P, maestro Saboya y al P, Juan de Texeda cue estén pres: nies,
Hecha en Gandia hoy, fizsta de San Ignacio, 1° de febrero dc
15L8.* Suau, pags. 178-175. Como se puece ver Calderdn la covia
casi literalmente,

79Calder6n, pég. 155,
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Al111 permsnece hazta Gue, en los Versos finales de la oonre, dichos
por el criado Sanson:

Salga en la ermita de Ofiate

donde en pluma mas discreta

el Gra: Duque de Gandia |

Fenix de Espafla amanezca,Y°

Junto a esie argumento principal, centrado en la vida d¢el

Santo, apa.eceotra intriga secunderia, efecto caracteristico en 13
cramaturgia cde Calderén,81 en la cual el autor usa de nayor
libertad a pesar de la historicidad de los caracteres, ista accidn
secuncaria es secular y arorosa, oOSe ajusta pertectamente a las
comedias "de capa y esnada," tipicamente calderonianas, cuyas
caracteristices tan bien explicz el profesor Vil buena 3riones, 02
Esta accidon se refiere a los ciores entre Carlos, hijo ma,or de.
Duque, y iagCalens Centellas, bella joven cue ¥ive en la intimicad
de la [amilia. Ln el desarrollo de esta accidn no faltan los
enredos, tapacdos 7 desafios, recurscs tan preferidos por nucstro
dranaturgo que &l misio nos dice:

Es conadia ue don Pedro

Cal deron, uonce ha ce haber

Uo”alderon, 4z, 1.6, Con el noibre ce Bl Fénix ce —oefla,
Francisco de qula zaerecid wna covedia anbdnima en lr 2arie
cuzarents x_gros do co~eu1tu mievas de 1670, ra cecla era Vsosis
Cuc no oia e C'l"*ow o oesl lo ha probado tlartzcnbusch, "lorcdiss
de Don 2edro Calde:on .c la darca," Biblioteca ce Autores wspefiyi: -,
(Mzdrid, 1543), 1, rags. 679-ud.

[
e
.o

8la1rred s, Sloman, Tiic _roawmtic Srultnnsils of ool oo
His Use oL Jarlier Plays (Gford, 1200), Page <ule

-’),. S YN A3 e
8~Onras uomglntas de Calle-on Je la Zarzca, IT (Madril:
A~nilar, L.95), pacs. 31-35,
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por "erza, a.nte esconaido
0 rcohozaia ﬁu]‘T.uB
von Carlos encuentra un rival en su arer Hor sla dalsnat  su
acriano Juan.,  ©llo amcsta la dilicultad de la civaclSn donibro

de los cinvnes celdersnianos, nues scfiala s autor:

wue debe ser coaedia

sin duda, ésta, de Jon Pedro
calderon, que herrano o padr“
sicrpre vienen a mal tlwﬁoo.oh

S50lo la oportina llegada de Froncisco ce sorja, evita, ¢ un
par de ocasioncs, la lacha abierta cntre los hermianos, Por fin,
favoreciio yxr el 2mor de lagdalena, Don Carlos recibe pnirmiso e su
nadre para desnosarla, Su hermano Don Juan se allanz a la ducisida
paterna y marcha luego con el Pucgue a Ronma,

Coro un doble de los anores entre won Carlos y Dofla .iagualena
aparecen los de Sausdn, el "gracioso," e lnés, Sus amorzs con
"una esdecie de caricatura picarcsca de los novles awores de Sus
a105."%5  Con Sansbn se ajusta nuestro dramaturgd a le icca tipica
del "gracioso" del Barroco, una de cuyas funcioues mhs importantes
era sin duda "Iornor contraste con los secretos amores s sa seilor,
incluso cuando da lugar a una zsnecie de segunda intriga de tino
cémico."86 Incluso el lenguaje de Sansdn es vulgar corparado con el

83Calderstn da 1a Barca, La dama du , ed, Pilar Diez y
Jiménez-Castellanos (Madrid: Bibllotcﬂa Cla31ca Bbro, 1951),
paz, 16.

8L1bid., phg. 17.

85 Cerny, paz. 22.

86Charles David Ley, El Gracioso en el teatro de la geninsulat
siglog XVI-XVII. (Hadrid, 195L) pag. 2186. Sturgiss &. Leavitt,

"Sore espects of the Grotgsque in the Drama of the 5iplo de Oro,"

Hlsnan*a, XVIIl, n° 1, febrero, 1935, pag. 77.
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de sus amos. La antitesis entre estos aiwores y €l ce sus dueflos,
asi coio entre el len:uaje usado, nos nace recoraar €l contracte

en lencucje y motivos entre Calisto y lelibea y Scrpronio y Par .cio,
los criados en la inolvicable obra de Fernaado de Rojas.

Esta antitesis existente en la conedia es mas profunda de lo
que parece a primera vista-como examinarenos mas tarae. Basta hacer
resaltar ahiora el contraste entre la vida del Santo y la vida de la
sociedad ce la época: espiritualidad freute a materialismo, renun-
ciamiento frente a ambicidn, santidad frente a corrupcidn., i1
"camino de perfeccidn" que, basado en el desencaflo, conduce a traves

del remunciamiento a la Salvacidn., Esto es lo cue en realidad nos

presenta la comedia Ll Cran Ducue de Gandia: he aqul de nuevo reflejada

87

la continua preocupacidn de Caldcrodn,

87Lucy Elisabeth Weir, The Ideas Embodied in the Relifious
Drama of Calderén (Lincoln, Nebraska, 19L0), pag. L.
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Y LA CO.2uTA DE C .LLuitON

Don Francisco de Borja y Aragdn, primer largués de Lorbay,
tercer Puque de Gandia y Grande de ispafla, nacid en Gandla el
28 de octubre de 1510. Fucron sus padres Len Juan de Borja y
fnriquez, se undo Luque cde Candla y nieto de Para Alejandro VI,
v Dofla Juana de Ara;6n y Gurrea, nieta del rey Lon Fernando el
Catblico.l

Su niflez, pasada entre las riquezas del palacio de su padre,

stuvo muy influida por la abnesacidn y boncad de su abuela y de
su hermana.2 e caré%ter sencillo, e yror simpatlia y ce iate-
ligencia feliz, el joven francisco de Borja poseia asimisiio el
erpague y la gracia de los ;orja.3 Tuvo cesde el principio
inclinacidn a la piedad que le fomentaba a su abuela especialmenic.
La tranquilidad de su nifiez se vio oronto interrwrida por la
rebelidn de las Germanias, ya que los agermanszts derrotaron al
padre dc Francisco y entraron en Gandla, a la g.e saquearon.h
Frencisco y su ayo se salvaron en el {ltimo momenio. Su padre

decidid entonces enviarlo con su tlo, Don Juan de Ara_dn, Arzobispo

lSuau, pag. 29.
2in efecto su abucla Lofla iaria inriquez en 1512, después
de ver a su hijo casaco, tomd el velo en las Clarisas cde Gan.ia,
en donde dejo un gran recuerdo ce santicad. Igualmenle su hija,
Isabel de Borja, Emilio Beut oerenguer, Candla y el Santo Lugue
(Valencia, 1965), par. 12.

3Suau, pig. 38.

Lseut perengucl’, pa.. 3l.
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de Zara oza.”

A partir de este nmomento, la juventud y educacidn del futuro
santo tuvieron luger bajo los auspicios cde su tlo, pues a su padre
no lo volvid a ver sino a raros y cortos intervalos.6

Su entrenamiento coro cortesano erpezd al ser nombrado
"menino" de la infenta Dofia Catalina, hija de Dofia Juana "la
loca," que permenecia junto a su macre en el encierro de ésta en
Tordesillas.,

Francisco permanecid con la Infanta decde 1523 hasta 1525
en cue ésta casd con Don Juan III, rey de Portugal. KLntonces,
Francisco, que ya tenla 15 affos, regresd a Zaragoza. fue ésta
vna época diffcil para la virtud y piedad de Francisco, Los
halagos de la corte de su tio le rodeaban, En la indulgente
sociedad de la época, "; qué no se perwitiria a un juano mozo
opulento cue se 1lamd Borja?"7

Sin embargo, como afirma Tomis de Borja, hermeno del Santo,
Francisco "salvd la situacidn sin percer en ella nada de su
integridcd y costumbres.“8

Era ya tieipo ce asegurar el futuro de Francisco ce 3Borja,
Su futuro estaba, naturalmente, en la Corte. Asi, pues, se cispuso
que el joven pasara al servicio ccl irperador, cosa facil para &l
por su noble familia y lo rmcho cue €l im:erador apreciaba a su

5Suau, pég. 37.

OIbids, D5g. 39.

TAdro Xavier, &l Duque de Gancla, 22 ed. (iadrid, 19L3), phg. 11,

8Desposicién de Tomas Jle Borja en el proceso de canonizacidn de
San Francisco, Zaragoza, 1610. kn Suau, plg. 30, cita n® 36,
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padre.9
Francisco salid de Gandia, el 8 de febrero de 1528, caaino

de Valladolid., Carlos V y la wmeratriz "acogieron a francisco

de Lorja mas como pariente cue conmo stbdito."C Pronto pasd a

ser el primer caballero de Palacio, después del imperador, mostranao
asiris:ro a la Corte el ejemplo d: una virtud poco orainaria,

w1 1529 Carles V fue a Bolonia a hacerse coronar irperador
por Clemente VII, Antes de su marcha su majer la pidid yue casara
a Dofia Leonor de Castro, amiga desce la nifiez y su més querida
darma de honor. &£1 mmpecrador accedid, e Isabel elizid al joven
Borja como esposo de Leonor. <Ll matrimenio se celebrd antes ce
la salida del EZmperador ce uspafia, si bien se ignora la fec:.a,
recibiendo Francisco el titulo de liarqués de Lombay.

Al nmismo tiempo Carlos V le nombrd su montero iajor, y la
Ermmeratriz le hizo su Caballerizo ilyor, con un sueldo anual muy
elevado.ll

A partir de este momento, los Marqueses we Lombzy pozaron en
la Corte de una posicidn privileriada. &£n todo momento acoipaflaven
a la irweratriz, en cuyo servicio sc hicieron indispensables y en
el que merecieron su completa conlianza, Igual confiaaze tenia
denrositada en elles Carles V, ya que el Emperador, sienpre de

viaje o en campafla, agradecia mayormente la devocidn que mostrava el

9Don Juan de Borja fue uno de los veinticinco ™iranacs de
Prinera Clase" nombrados por Carlos V,

1OSuau, pag. L0,

Dparo Xavier, nags. 26-35,
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1e Lsta confieznza se con-

Marcués en el scrvicio de la .mperatriz.
4 - . N . . Tl
vertio en veruadera amistad durante las raras apariciones cue hizo
¢l .ésar, en esta é»oca, en la peninsula., =n efecto, Francisco fue
cospafiero inseravravle del wperador durante las cortas estancias ce
é I . I . 13 . . ] . L4 — Y
ste ultimo en Lspnefia, Igualmente querla el rarcues accepahnar a
Carlos V en las expedicionsc militares ce éste, nero sus deberes
en la Corte al lado de la zrperatriz se lo imediian.. Si pudo, sin
embarco, acorpafiar a Cerlos V en la carpafla ae 1536, «sue en ecta
carpafia ¢n la que Garcilaso de la Vega cayo herido al atecar la
Torre ce Tuy, muriendo nas tarde en iliza en los brazos de i'rancisco
de sorja, su intimo amigo.
Es esta ocasidn la cue nos recuerca Calderdn en la coredia,
al decir, por boca de Borja, que Toledo se regocija por el re_.reso
del cfrmperador pero:
bien que en cisnes dcl Parnaso
aun dura el triste clamor
.« « o Del termrano ocaso

de su réaix Garcilaso.

De vuelta a la peninsula, Francisco permanecid cono de costumbre al
servicio de la bkmperatriz mientras Carlos V, sierpre activo marchaba
al Roselldon y lue;o a Italia.lS

Concerivada, el 10 ce mayo de 1538, una tre ma entre uspefia
¥ Francia, Carlos V re_res6 a usoafla el 20 de julio de 153(. &l
' 12Kar osrandi, Carlos V, trad. vor lanuel ballcrtercs
veibpeis (Ladrid, 19.3), pays. 223-259.

138' LA Vo, - . L4

uau, pags. U5-47. Xavier, pa,. U3,
thalderén, pigs. ub=lT.

55randi, phg. 291.
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wiperador convoce Cortes en Toledeo dara la primavera de 1537, 7
la ciudad lo recinid con wmultitud de fiestas 7 agassjos. Proito
ge coavirtieron las fiestas en nrocesio.es de senitencia 7 plblicas
rcgativas, La wipeoratriz, cue estaba crmbarazaca, enririd el 21 de
aoril. tnos dilas después, el jueves primero de mayo "a 15 dos
horas doc)ués de nediodia.. . . parid un nifio muerto, y con €1 did
el alne a Dios."lé

Tristeza ; desclacidn cayeron sovre la Cortc. i{os podenocs
imajinar el color de Jorja, sin tencr cue crear cn el anor nove-
lesco ¢ue le ha atribuldo la leyenda rorhntica, Ll

Bl viernes, dos de mayo, salla el cucrpo de la wrperatriz
para su entierro en Gri:nada. &l cortejo finebre iba presidico
por el Cabsllerizo major, cl Larqués de L> bay. Llezacos a Granada,
tras prolongados oficios flinebres se b2jo el atald a la cripta
real, Alll tuvo lu_ar el triste espectéculo de atestijuer que el
atafid contcnia en efecto el cuer-o ue la amperatrize Asil lo hizo
Frencisco de sdorja, descubriendo €l rostro velado ue la wmperatriz
y viendo a través acl cristel, cduo aquella belleza (0.0 ha cetlun-
vrante, estavbez ahora terrible.ente descopucct t2,18

£l mo.iento, ue alto dramatisuiio, ha cuecado plasnado en el

5\

cuacro ce l.oreno Carboncro y en la noesia romfntica del Ducue de

prucencic de Sandoval listoria ¢e la vil: y hechos acl
brperador Carlos V. 1f:iiwo fcrth 110 Rev ce s-zfla Y ce ce las indiag,
Is Ti

slag v Tieiras ;1r e del rmor Oceano, Dinlicteca u- AllLores
~shaffoles, U2 D4 . i5. P. lariana, Historie doienl we wsoafla
(_:’”:_‘.’-. 5 NI ’, o 97 —
Ll l'J., l\'/2 9 1 Py D\q J3)l

1751 bugue de Rivas en w2l solsme desensafio v Cammomor en
Los amores en la luna., ssba leyenda del amor del Dicuac sor la
smyeratriz es .oy >ooular en Espafia,

3 .
. 3randi, paz. 307.
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slvas cee nos descrive asi la escena .o o: ¢l omarcucs ae Loooa
(X4 - .
se acerca al ferciro s

Vac’la, tiembla, la :mzno

va a exbendor uild 7 dos veces,

¥y 1la retira veloce,

cual si el ceucal fuepo fuece,
Convulso, dcsubentado,

a tocarlo se resuaclve,

lo asc, lo levanta...joielos!

Qué es lo cue dejd patente ?
iHorvor! llorror! Agu:l rostro

de rosa 7y candida nieve,

aguella divina boca

de perlas y we clavelss,
aquellos ojos de fucgo,

aGguella ser:na freacve,

que inace vocos alas eran

coro un prodijio celeste,
tornados en masa informe,

hedionda ;7 coniusa vense,

dondae enjaudore de pusanos

voraz cebandose hiirve,
Tal espectaculo horrendy,

y la fetidez y peste

al gran concurso estremccen.l9

La estridencia romantica del Ducue de Rivas encaja bizn en la
idca barroca del concento d: la rmerve; al leer estos octosilavos
nos parece estar ovendo una descrincidn cel cuadro de Valdés Leal

finis glorie munci, que tan perfectoacnte plastiiica la ider ac la

caduciiad de la viaa tervena,
Sin embaryo, a pesar de la leryenda 7 do lo draidbico del
80y &) . J
monento, fue en realidz2d la rmerte de le smperatriz, el 1° de
mayo, mas que su entierro e¢n Jranada, lo que deterwind en Sorja
V4 4 . . . . R [ ‘2\)
Su celcbrs cambio, ¥y el princinio ce su santicade
kln efecto, Froncisco we Jorja era ya todo un hombre foraado.

19Duque de Rivas, Romances, ed, Cinriano Rivas Cherif, II
(Madrids Clisicos Castellanos, 1953), pars. 201-202,

2oSuau, pas. 63. Adro Xavier, pa.. 113,
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Habila vivido incesanterente la vida y le sepula viviindo ale.re
y optimista en aquzl amviente de randezas ;y triunios, La rectitud
de su conciencia nada le recrirdnaba. Su piedad y vida ejemdlar
se desliza®an sin obsitaculos. Y, con todo, "aquelilo era equili-

brio inestvable, un estado artificial ce su alna graade, Faltabale

[&]

un choque con la realidad, un jolpe de la gracia, “21

ara que
saliese de su estado de contcnta cristiandad y dejace encrier la
semilla de su santiaad perfecta,

La situacidn en la Corite havla cambiado para el larqués de
Lonvayy a su regreso de Granada, Con el cuerno de la wumceratriz
se havblan sepultado asimismo sus altos cargos, nrivilegios y
pinéﬁus rentas, Ioguen: havla desaparecido erz el aprecio que
tenla el dmperador por cus cualiucdes, Asl el 20 de junio de 1539,

Carlos V nouord a Borja virrey y teniente eieral de Cataluffz, 2

-

Sete nombraiisnto, en una época de paz insegura con frencia,
probaba la conf{ianza del erperador, &1 goblerno de una provincia
como Catalufia, 1llave de la penfnsula por posicidn estraté;ica, en
desorden y pegzada d. sus fueros, exigla gran tacto y energla. De

23

aribos usd Francisco de Jdorja sa_azmente, ¥n todo momento

uiGO (ue se respetase la autoridad irperial y se obedeciescn las
leves., lio solameunte limpid la provincia de los bandidos y ladrones
Que abundavan, sino cuc reprimid los excesos we los seffores ecle=-

s8iasticos y seglarcs.zh

21paro Xavier, pét. 119,
225yau, phz. 65.

23Andrcs Avelino Pi, 3arcelona anti;ua y mocerna (Sarcelona,
185L), phe. 109,

2l

Suau, pag. 112,
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Fr:acisco ce Jorja permanecld come virre, de Catalufia hizsta
la mierte de su padre, el Duyne do Gendla, €l 7 de cnero de 1543,
Pidid entonces pumids mera ir a Gaadla a arre lar los asuntos
familiarcs, pero esoerd aln en Jarc-.lcna hasta la llegzada ue Carlos V,
81 wiperader 1lle 0 a la ciudad condal el 10 de abril, sn seguida

4 . . 4 bR . .
anuncio la dimision de Froncisco co:.0 Virre) pero para a .rle un

I4 L3 k) 1. +“‘ . a . h . .-,

caryo rucho mis importante; el gobierno de la casa ol Principe Uoan
Felipe y de su futura esnosa, Lofla raria de Portagal.zs Francisco,
sin embar:o, partid de Barcelona, y con su marcha, el 18 de abril
ae 15h3, sc cierra en realidsd la viua cortesanza dcl futuro Santo,

“n efecto, cuzndo el dmperador cormnicd a la familia rezl
portuguesa la casa y servidumbre elejiza por €l para los jovenes
princives, recibid una lacbnica repulsa., En Portuzal se rechazaban
de nlano los servicius ce los Dugues de Gandia. E1l joven Ducue de
Gandla, que es»eraba permanecer en su sefiorlo sdlo un nes, perna-
necid alli sicle aflos.

ssta situacibn, este "destierro" coro dice el buque en una de
A .26 .. NP _ .
sus cartas a San Ignacio,“” es una d= las incognitas de su vida
nalacieza., w1 Duque, de joven, habla sido "menino" de la reina de
\ 27 vs . .
ortugal, 7 .28 adelante, cuando rrancisco fue gencral de los

Jjesuitas, volvid a recidir pruebas del afecto de la micma. Asi

Pues este paréntesis en el favor de la casa Real portuguesa puede,

25Suau, pas. 112,

26"Vea Vuestra Reverencia qué he de hacer, si este destierro
80 prolonga, como lo merecen mis pecados." Carta del Duque a
San Ignacio, abril, 1565, J3uau, pag. 131, cita n® 173.

27Supra, P&i. 2.
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en todo cuso, achacarse a iatrins s la (.‘,ort;e.ZEj

Pronto corwrendid rrancisco we Borja cuae la inquina de la
Corte portuguesa no tunila solucibdn, a pesar delos esfuerzos dac
Carlos V en pro del Duque,?? Se trazb, por lo tunto, un vasic
plan en el gobierno ce sus estados, £n el cwmplimiento del cual,
llegaria a ser el modelc ejemplar de la aristocracia espafiolat
el Sauto suque, n30

Francisco perranecid, pués, en sus estados hasta 1550, Duraate
este tiempo se dadicd a mejorarsus posesiones y a hacer todo lo
posible por sus gentes, Sus posesiones coiprendlan el ducado de
Gandla, el marcuesado de Lombay y catorce otrac baronias. Los
dominios se extendlan desde Cullera hasta Denia de norte a sur,
v de este a oeste iban del mar a la cadena montafiosa uel Alzalor,
En ellos existian mis de tres ril familias de vasallos de los
cuales la mayoria eran moriscos o "cristianos nuevos."31 Ya el
refran c¢ice gue "donde hay moro hay oro" y, efectivamente, rico era
el Duque de Gandia.32

Durant:s esta época un nuevo dolor vino a lacerar el alrma uel
Duque., Su mujer ya hacla tieipo que estaba enferwa. Borja, que
la amaba tiernamente, rezd confervor psra cue el Seffor le resti-

tuyera la salud. Cierto dia, en su canilla privada, rezaba &l

nismo ante un crucifijo-que alin se conserva en el palacio cducal dc

285uau "”. 5
, Pags. 131-135,

29adro Xavier, phgs. 211-215,
301bid,, pas. 216,
Aaeut Berenguer, p;. 61,

BZSu’au’ pé'g ° 1310
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Fandia-cuando "su alia fue ilurdinadz por una luz renentina y orb
estas pslabras interiores: 'Si quieres que yo deje vivir mas tizmpo
a la duguesa, su salud estd en tus manos; pero te advierto que esto
no te conviene'."3 Francisco acentd la voluntad de Dios, y Jofla
Leonor, a partir de este momento, declind rapidamente, muriendo el
27 de marzo de 15h6.3u

£stz hecho marca el segundo jaldn en el proceso de santlazd
de francisco, La muerte ce la Liperatriz, siete aflos antes, le
habia separado de la Corte y sus vanidszdes, Las dificultades nor
las gue estaba atravesando, y la muerte de su mujer, le separarian
ahora conpletamente del munco misro.

Francisco se dedicd ahora con uas anhelo a beneficiar a sus
vasallos y asegurar el porvenir de sus hijos, practicando al misio
tiempo las mas altas virtudes. Su estancia en Gandia fue, en
realid«d, "su escuela de santidad,"3>

Durante esta época su cuidado nor mejorar la aituacidn de sus
vasallns aparece incesante, Asl ordend construir un oonvento,36
entregado & los padres dominicos, para la educacidn religiosa y
moril de los jovenes moriscos., Restaurd y amplid notablemente el

hospital de San Marcos, que ain subsiste, para asistir gratuitanente

33Anécdota ésta que, con ligeras modificaciones, es narrada por
todos los bidgrafos del Santo y que es, después de la levenda de su
desengafio en Granada, la mis popular de la vide del Duque. Aparece
igualmente narrada en los relatos contemmoraneos; asi en Sandoval,
11, pag. 330,

31‘Suau, pag. lide
35Ibid., pags. 1lhl=14b,

30pesde el priacipio de este convento, actud en &I Luis ocltrin,
que seria canonizado por Clemente XI el misimo dla que irancisco de Sorja,
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a los enfermos pobres del ducado., Imnumerapbles fueron suslii._:-ll.aucs

Xy e ey L . B . iy
Con 1a Colegiata ce Guncla, a Lo v 0l rucwanes,  Por Glriio, 7 entre
Otras mu.ciizs owras, h'y <ue hezc: v resaltar 1o “mdacitn ¢z un cole io que
oL . P - . sy . -
puso a Le ocdsacsicion w2 los jesultas, con cuyo g sieral, Ignzcio de

Loyola, ..intenla cooiosa y afectiva corqespondencia.37

Dos meses después de la muerte de su esposa, el 2 de mayo de
15,46, el padre jesuita Pedro Fabro llegd a Gandla para poner la
primera piedra del colezio, La Qltima etapa de la vida del Luque
en este mundo hablia llegado, En manos del padre Fabro hizo fraacisco
el voto de entrar en la Commafila cuando hubiere terminado todos sus
asuntos,

Cuatro aflos mas tardd en resolver estos asuntos. Sus virtudes
y su deseo de entrar en la Compafila aumentaron durante este tiempoe
Por su ejemplo, consejos y posicion, Francisco de Borja fue mientras
tanto el alma de la Cormpafila en Espafias El Duque intervino con su
influencia cerca del Papa para cue se aprobase el libro de los

Bjercicios Zspirituales de Ignacio de Loyola, combatido entonces »por

la Inquisicidn en Espaﬂa.38 Paulo III correspondid al aprobarlo el

31 de Julio de 1543 en su bula Pastoralis oficiiel? Aun cuando

éste fue el mayor beneficio con que favorecid a la Corpafiia, el
Duque contimud interviniendo para obtener, como obtuvo, varios otros
privilegios, Elevd su colegio de Gandla al rango de Universidad

recibiendo para ella de Paulo III los mismos privile;ios conceaidos

3Tsuau, pagse 147-153.

384, Villoslada, Historia de la Compafila de Jesfia (Madrid,
19’41). pégo Ll»?o

3Beut Berenguer, pag. 76.
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a las universiaades de Valencia, Salawmanca jy Alcalé.ho Jna vez
aprobaca su ereccidn, confirid el Luguc el cuisado de la misma a
los Jjesuitas,

A pesar de su retiro en Gandia, Carlos V no olvicaba al Duque
ni estaba resignado a prescindir de sus servicios, La muerte de
tres de sus consejeros mas fieles, el Cardenal Tavera, Zifliza y
Francisco de los Cobos le hizo pensar en reemplazarlos con el
Duque de Gandia y nombrarle mayordomo del principe Felipe, ya
viudo, 1

La idea de volver a la Corte no lisonjeaba ya al Duaque,
quien asi 1o comunicd el padre jesuita Ribadeneyra.t2 Ignacio de
Loyola temia también que este deseo del Emperador se interfiriera
con la vocacidn del Dugue, Por consiguiente, San Ignacio pidid
y obtuvo de Paulo III que concediera permiso a cierto seglar, al que
no nombraba, para que pudiera hacer la profesidn solemne y perma-
necer ailn en el mundo por tres affos para concluir los asuntos gue le
retenian,#3 Paulo III concedid el favor, sin saber que se lo con-
cedia al Duque de Gandia, y éste emitid el 1° de febrero de 1548
su profesidn como jesuita.hh
El asegurar el futuro de sus hijos le retuvo dos anos

mas en sus estados, Arreglada la situacidn de los cuatro

LOBeut Berenguer, pag. 76. Suau, pag. 163.
Llsuau, phgs. 176-177.

thbid,, pag. 178,

L3Ibid,, phg. 178.

UiVer Capftulo I, pag. 2k, cita n® 78,
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mayores,u5 wejd los tres hijos wequeﬁoshé al cuidado de su primo-
génito Carlos y de su cuilada Lofia Jua.a de Iicnesas,

Pocos mescs después recilid ~l Lugue la investidura de doctor
en teolo;la-la cual hacia aflos habla estado estudiando-de manos del
Rector de la Univ::sidad de Gandia,

Por fin a primeros de julio de 1550 comunicaba a sus familiares,
su proxima partida, L1 Duque, acompafladode su hijo segundo, Don
Juan, y de otras varias personas salid de Gandia el 31 ce agosto
de 1550,

El Duque de Gandia llegd a Roma el 23 de octubre del mismo
aflo, Pese a sus intenciones de entrar de noche y de incdgnito,
tuvo que aceptar los deseos del Papa, cardenales y nobles romanos
Quienes lo recibieron con la pompa debida a su rango.h7

El Papa, Julio III, le rogd se hospedase en el Vaticano,

La nobleza también le ofrecid sus palacios, pero el Duque se
dirigid a la casa profesa de los jesuitas, Alll le especradba San
Ignacio rodeado de su comunidad y a sus pies se echd el Ducue,
Con gran asombro de las gentes permanecid Francisco en la casa
profesa-recordemos que su vocacion segula sienao un secreto hasta
hsCarlos, el primogénito, se casd con Magdalena de Centelles,
hija del Conde de Oliva, Su hija mayor, Isabel, se casd con Don
Francisco de Rojas y Sandoval, Conde de Leruwa, El hijo mayor de este
matrimonio seria el futuro Duque de Lerma, valido y ministro todo-
poderoso de felipe III, Juana, la segunda hija, se casd con Don
Juan Enrfquez de Guzman, Marques de Alcafiices. En cuanto a su sezundo
hijo, Dou Juan, E1l Duque le transmitid su Encomienda de Santiagoe
Este iLe acompafio a Roma y por en tiempo parecid como si .sepuiriala
vocacion de su padre. Sin embargo, Don Juan termind casan.ose con

Lorenza de Loyola,

h6A1varo, Fernando, y Alfonso de 16, 13, 12 afics respectivamente,
La hija menor, Dorotea, era monja clarisa ya.

h7Suau, pag. 191,
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el ;unto que uo todos los padres jesuitas la conocilan-y su conducta
y virtudes adiiraron a todos, Coaversaba a diariov con Ignazio, y
no ocultaba la admiracién que por &l tenia., "dasta anora-dccla el
Duqgue-yo consideraba a Fabro como un sigante y a mil como un nifio
pero al lado de Ignacio el mismo Fabro es un niﬁo."h8

La admiracidon era mutua y en estos pocos meses dicha admira-
cion se convirtid en estrecha confianza y amistad, Durante este
tiempo 1llend Ignacio con su espiritu al que le reemplazaria en su
dia y seria un segundo fundador para la orden.h9

Poco tiempo permsnecio el Duque en Roma, Tuvo prisa en avan-
donar al ciudad ya que Julio III, conociendo o sospechando sus inten-
ciones, hablaba de hacecrle cardenal, Por fin salid de regreso para
Espafia el 4 de febrero de 1551, Un mes antes habla escrito a Carlos V
pidiendole su permiso para ceder su tftulo y estados a su hijo
mayor Carlos.so

En abril llegaba Francisco de borja al monasterio de Oflate en
Vergara., Habla, desde hace mucho tiempo, decidido fijar su retiro
religioso en la apartada ermita de la Magdalena, a 7 kms, y medio de
Ofiate, Al11f permaneci6 hasta recibir el permiso del Emperador para
la renuncia de sus titulos, Pocos dias después, el 23 de mayo de
1551, se ordenaba aacerdote.51

El Dugue de Gandia habia muerto para el mundo. Empezaba entonces

la hagiografia de Francisco de Borja, humilde sacerdote jesuita

haSuau, page. 192,
U9Tbid., pag. 193.
50Ibid,, pag. 196.

Slibid,, pag. 202, Adro Xavier, pig. 316,
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primero, tercer general de la ordea ras tarde-en 155 a la muerte de
Lainez-y santo siempre. Su vida edificante en el mundo lo iue mis
ain fuera de €l. Por fin, cerca de la m:=dianoche del 30 de septiemnre
de 1572, Francisco de Borja, entrezd su alma al Rey que no muere; su
promesa de trienta y tres afios antes quedaba ecwmplida.

Sobre ecte fondo historico de la vida de Francisco de sorja
se desarrolla la comedia de Calderdn, La obra se ajusta extra-
ordinariamente a la realidad tanto en el tiempo como en el aesarrollo
de la accidon., La comedia cubre un lapso de tiempo de doce afios: de
la primavera de 1539 a la de 1551, No se refiere, pues, ..as que a
un poco mas de la quinta parte de la vida del Santo. Pero es sin
duda 1la mas importante de elia, ya Gue en este periodo de doce afios
se efectlia su evolucidn hacia la santidad. En este sentido la
comedia no es una "vida de santoj;" como bien indica el profesor
Cerny,52 no se reficre a una santidad completa, final y formada,
Se refiere a un "llezar a ser™ mas que a un "es." Es un proceso
progresivo hacia la santidad., Ista es quiza una de las notas origi-
nales de la comedia, e indudablemente Calderdn estuvo consciente de
ello al escribirla. in efecto, vemos como cada una de las tres jor-
nadas se ajusta perfectamente a las tres etapas que senala el padre
Nadal en la progresiom santificante de Francisco.

La primera jornada de la camedia comprende desde la llezada
a Toledo del Emperador en 1539 hasta la muerte ce la Emperatriz
en mayo del mismo afio. Corresponde a la primera etapa que indica

el padre Nadal: Motus (fuit) religione Granatae, guun praesset

52Cerny, pag. 19,
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funeri Au -ustae « + oo La seguwida jornada se inicia coa el

virreinato de Francisco en Catalufia, verano de 1537, y termina
con la muerte del padre de Santo, y la marcha de éste a Gan.ila
en abril de 1543, Concuerda con la segunda etapa que indica el

padre Jesuita: ™Vice-rex ... vehementer profecit in pietate et

rerum spiritualium meditatione."Sh Finalmente, la tercera jornada

nos presenta al Duque en Gandia, su viaje a Roma y su regr.so a
Ofiate, con cuyo regreso termina la obra. Esto corresponde al
periodo entre 1543 y 1551 en el que nos indica el P, Nadal que

Francisco "confirmatus ex morte uxoris, fecit exercitia et elegit

Societatis institutum,">5

No se ocupa, pues, Calderdn en su obra mias que de la parte que
podemos llamar "vida publica® de San Francisco. Al hacer esto da
énfasis al progresivo desengafio, a la continua desilusidén del prota-
gonista en las cosas de la vida-desengafio por la muerte de la Empe-
ratriz, por la de su esposa, por el resentimiento de la Corte
portuguesa. lMas aﬁn, esta desilusion, este desengafio que le hace
abandonar las vanidades de la vida, su renunciacion a los bienes
terrenos en el proceso de su santificacidn, presentan marcado con-
traste con la é&poca en que la comedia se presenta. #sl, el desarrollo

53"Fue movido de un sentimiento religioso en Granada cuando
presilia los funerales ce la Smperatrize.." Nadal, Diarig I,
pag. 17. Citado en Suau, pag. 153, nota n°221,

5hn3iendo virrey, progresd con arcor en la pleded y en la
meditacidn de les cosas espirituales." Suau, pig. 153, nots n°
221,

S5uConrirmedo a consecuencic de la muerte de su rujer, hizo

los ejercicics y escogid el instituto ae la Compafifa,® Ibic.,
pag. 153, nota n® 221,
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de la vica del Sento en la comedia ec una perfecta antltesis con el
afan de placer y el constente deseo ce lucro ce fines cel XVil,

En la prosecucin de dicho desarroilo notamcs que Calderdn
sigue los preceptos de Lope mucho mas que los sigue en su versi-
ficacidn, come ya advertiremos mas ;delante. Asi vencs cue Lope
nos dice:

Ya ticne la comedia verdadera

Su fin propuesto, como todo género

De poema o poesia, y éste ha sido

Imitar las acciones de los hombres

Y pintar de acuel siglo las costumbres, 56

Calderdn en esta comedia se ajusta casi corpletamente a las
"acciones de los honbres® y a la descripcidn de las costuribres del
siglo. Y esto a pesar de que se considera que Calderdn no se cefiia
a la realidad historica ni goegrafica en el desarrcllc de sus obras.57

bs indudable cue en este caso Calder6n, ademas del carifio que
deberia profesar por el sujeto y €l tema, comprencid que nada mejor
que la realidad escueta para presentar la santidad del protagonista.58
De esta forma vemos que la obra se inicia con un episodio veriaico:
el regreso Gel Emperador a Toledo, en 1539, firmada la paz con
Francis. Lice el Lmperador:

¢La corte,smarqués, que siente
de la paz? J

56Félix Lope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias (Buenos
Aires: Coleccidn Austral, 1948), 2= ed., pag. 12.

5Ta. F. Schack, IV, pags. 282-286. Gersld Brennan, The
Literature of the Spanish People from Roman Times to the Present
Day (New York, 1957), pag. 270.

58Giner Boira, phr. 18,

59Calderdn, phg. Lb.
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Y el Marcués responce cue estan, naturzlmenie, alegres:

...Cien qgue en cisnes del Parnaso
aun aure el triste clanior.. « o

Emperador iDe qué?

Marg.és Del tempramo ocaso -
AL . - O
de su Fenix Garcilaso,

Garcilaso, como ya hemos cicho, habla precisamcnte muertc en
esta carpafia de la que regresaba Carles V, Ipualnente esta
auténticamente narraca la merte de la Emperatriz, ocurrica, como

dice Calderdn, en mecio de los festejos de Toledo ce una forma

repentina:

Sansén: iHa, sefiory ;Tan descuidado
estas cuando el mundo ahora
en un riar de llanto llora
de Espafia el sol ahogado?

Don Carlos: iTen! :qué dices?

Sanson: Que ya a un fiero

repventino ardor fatal
segd el estambre imperial
de la Parca el corvo acero,

Mayorrealismo aun, y mayor conocimiento de la vida del Santo aparecen
cuando Calderdn presenta le primera conversion de Francisco con la
muerte de la Emperatriz y no con €l entierro en Grznada como nos

indicen las leyendas rominticase®2

60Calderdn, phg. L7.
61Ibid.’ pégS. 75-700

62Aqui sin embargo Calderdn hace que Carlos V ofrezca al marcqués el
puesto de virrey antes de la muerte ae Isabel lo que es cronoldgicamente
inexacto. Pero como ya indica Cerny, el propdsito ce Calderdn al sujetcr
la verdad histérica a la verdad dramatica se debe a su deseo de conser-
var la muerte de Isabel como uno de los motivos principales del desen-
gaflo, Dice Cerny: "...concervant la mort de l'imperatrice.,.comme un
fait décisif cue le detourne du monde et de ses fausses grandeurs, le
podte Goit absoluncnt éviter tout ce qui prdterait 2 croire que méme oprés
la mort de sa maitresse, le marquis consxdére sa carriére mondaine
coime devant se poursuivre encore," pag. 189,
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Real es tarbién la presentacidn de Francisco coamo virrey en
el sepundo acto. &l Farcués ce Lombay aparece como justiciero y
recto, dedicindose enéryicamente a la destruccidn cel bendolerismo
tan comin aquel entonces en Cataluﬁa.63 El incidente cue nous pre-
senta al I’, Fabro preso por los bancdidos y rescataco por el harqués,
aunque ficticio, tiene como base la visita real que hizo el P. Fabro
al virrey., Calderon le aflade dramatismo al hacer que sea capturaco
por los bandidos. £s més, incluso cuando Calderon se permite alguna
libertad con los sucesocs o con los caracteres, vemos Gue en todo
momento el suceso o los caracteres tienen una base histdrica y
real, Asi, por ejemplc, la discusidn entre Don Juan y Don Carlos,
cuando el primero niega al segundo la entrada a la sala donde estén
las damas, tiene una base real, Calderon ha cambiado simplerente
los personajes. La discusidn tuvo, en efecto, lupar en Barcelcna
Y por la misma causa, #i bien los que discutieron fueron el virrey y
el Conde de Modica, uno de los levantiscos nobles de Cataluﬁa.6h
Calcerén nos presenta la discusidn entre los dos hermanos Borja para
as! hacer resaltar la rivalidad dramatica entre ellos. Sin embargo,
hay que indicar cue la rivalidad entre los hermanos es totalmente
un efecto dramitico introducidc por el autor y sin base histérica.
Calderdn inicia esta rivalidad en lu época de la muerte de la
Emperatriz y en esa fecha Carlos tenia s0lo ocho afios y Juan cinco.
A pesar de esto, existe cierta relacidn con un hecho historico
referente & la familia Borja: 1la rivalidad entre uno cde los hijos

del Santo, Don Alvaro, y un primo hermeno de su nadre, por la mano

63avelino Pi, pbg. 117, Suau, p&é. 73.
6hSuau, pég. 56,
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de Dofia Elvira Enrfiquez ce Almansa y Borja, sobrina del primero.
Don Alvaro termind cas2ndose con ella previa dispensa pontificia,
pero la rivalidad fue tan grende que "la dispensa de consangui-
neidad fue solicitada del Papa Pio IV a la vez por ambas partes."65
Igualmente se ajusta66 a la biografia borjiana el mencionar
la voz que le dice a Francisco que "no le conviene™ que su mujer
se salve. En este caso Calderdn falsea la cronologia del suceso,
En la comedia ocurre cuando Francisce era virrey, si bien la ver-
dad es que tuvo lugar cuando vivia en Gandia, después de haber de=-
jado de ser virrey de Catalufia b7 ELnesta segunda jornada de nueve
vuelve a ajustarse a la realidad al situar la muerte del Duque ce
Gandia a finales del virreinato del Santo, Es en la tercera jornada,
sin embarge, en la que Calderon se permite mayores libertades drama-
ticas con respecto a la realidad de lous hechos,
Por otra parte narra ciertes aspectos intimos de la vida

del Santo, como su gran aficion a la misica y su valia como com-
positor, pues Sanson dice:

No te lo dije, es un punto

de misica que mi amo

puso ayer, que de tal gusto

compone, que si no fuera

dugue, ganara un diluvies

¥ bien sé yo de maestros

de capilla, y harto cultes

que andan la lengua de un galmo

trés un villancico suyo,0

La escena central en esta jornada es la vocacidn de Francisco de

6SHornedo, pég. 1h3.
66g ra, pag. 3L.
67Ibid,

68Calderén, pag. 121,
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Borja, histdricamente correcta taato en su cronologla como en su
contenido, s también auténtica la visita ce P, Fabro al nuevo
Duque de Gancla, asi como la ereccidn de la universidac ganciense,©9
Por otra parte, la visita de Carlos V al Ducue de Gandia no es nés
que un efecto diamatico para asl mejor hacer resaltar la suv:sicuiente
conversacion entre los cdos, Tampoco es cierto que el Duaue corunicara
sus planes de entrar en la Compafila 2 Carlos V, nues ya hemos visto
que pocos los conocieron.7o

Es interesante notar que Calderon hace hincapié en resaltar
la ayuda que rrzncisco representd para la Corpafila., Asi aun
cuando cdr:miticamente tiene poco valor, transcribe parte del breve

de Paulo III en gue se aprueban los Ejercicios Espirituales.7l

Sin embargo, el favor prestado a la Orden por el Santo fue tal que
Calderdn, educado en los jesuitas, devotodel Santo y admirador de
la Compaftia, no quiso dejar de hacerlo resaltar.

También sigue ajustandose a la historia al presentarnos a
Francisco ocupado en el casaniento de su hijo mayor antes ce su
marcha a Roma.72 Ipualmente cierto es el hecho de cue su segundo
hijo Juan le acompafiara en este viaje.

Los pormenores del viaje estan asimismo ajustados a la reali-
dad historica. No falta el detalle de la anécdota del capelo gue
Julio III le queria conferir, lo que motivé la marcha de Francisco

desde Roma a la ermita de Offate, Todo esto lo refleja la {ltinma

69Su.gra, pag. 35.
10Ibid,, pag. 36.
Tlcalderdn, pag. 1L9.

1pid,, phs. 128,
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escena de la comedia,!3

Asi pués, vemos reflejaca fielmente la personalica.i histd-
rica cel Dugue de Gandla. Alrededor de ella, y de su historicidad,
giran los personajes y succscs ae la couaecia, caracteristica esta
tan com@n en el teatro caldercniano,’d

Incluso en la introduccidn del elemento comico-%Lo tra;ico
¥ lo cémico mezclado™ nos dice LopelS-zacude Calderdn, en cierto
modo, a la vida de Francisco, Lste elemento comico esta represen-
tado a través de la figura de Sansdn, el criado de Den Carlos. Si
bien su actuacion es totalmente ficticia, como lo son sus amores
con Inés, la doncella ce lagdalena, no lo es irreal. &n cuanto a
su persona, contrerio ® ias afirmaciones de Hornedo,76 se sabe
existia un criado en la casa ducal de Gandia con dicho nunbre,
Stste Sansdén aparece asimismo como servidor de uon Carlos de Borja,
yva Duque de Gandia por la renuncia de su padre, us este servidor
quien le cormnicd a Fruncisco, en su retiro de Ofiate, el nacimiento
de su primer nieto.77

Al desarrollar la .rama de la comedia el planteamiento de la
misma aparece ya con un augurio, recurso éste tan calderoniano,78
de San Ignacio quien en la escenacuarta esta hablando con dos

73Calder6n, pags. 155-157.

Thalvert E. Sloman, pag. 254. A. Valbuena Prat, Literatura
dramatica espafiola, pag. 211,

T5Arte nuevo de hacer comedias, pag. 1k.
76Hornedo, pag. 142,

TTSuau, phag. 210, cita n® 298,

.

78 p, Valbuena Prat , Literaturg dramitica espaflola, pag. 299.,
Sloman, pags. 237-2€8.
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estudiantes y le dice al primero:

«+.Vcs;robedecea del cielo
a esa voz intericrdi”

He aqul pués, osrecsentalo ya el "renuncia y siguene" biblico.
Ipualmente aparece en la escena quinta el planteamiento de
la subtrama:s el de los a.ores entre Lon varles y :lagdalena:
Don Carlcs: Ya sabes las ansias mias,
¥ que en Uofla iagdalena
ano mi gloria y mi pena, “
wueda indicaca asimis..o en la séptima escena la rivalicad entre on

Carlos y Don Juan, cuando ambos tratan de recobrar un pafiuelo que

se le ha caldo a Dofia iiagdalena.

Don Carlos: iAparta!l
Don Juan: iSueltal
Don Carlos: Al entrar divertida
se le cayd. jSuelta, hermzno!l
Don Juan: c~ub es lo que pretendes?
Don Carlos: {Quital
volverlie a su duefio
Don Juan: Yo
tarbién lo haré
Don Carlos: ifa eg portfal
Don Juan: iYa es empefio! ©

Vemos, pues, gue Calderdn sigue la idea lopesca de gue "“in
€l acto primero ponga el caso," Ls mas, presentado ya el planteu-
miento de la trama y subtrana procecde Calderdn a presentarnos en el
mismo acto la crisis de dicho planteamiento,

bsta se produce, para la trama, cca la muerte de la lumperatriz,
ks esta ruerte la que causa el "desengafio," el primero, con el que

se inicia el conflicto existente en Francisco de Borja y, dado el

79Calderdn, pag. 50.
80Ibid0’ pago bo.

811pi4., , pag. s5.
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caracter central de este personaje, en toda la ccmedia. Lste con-
flicto no es sino la lucha entre la materia y el esplritu, la tierra
. \ - o2 - ] I} .

y el cielo. s, en una palavra, el conilicto <e vencerse a sl mismo,
cozo el misro Fraicisco nos dice:

...si rompo asi

estas doradas prisiones

con ue al mundo sirvo aqul

colgaré sus eclabones_

para ser seflor de mi,C2

Bs acemas un cenflicto intelectual, en el sentido que este
)

4 s N . b e 1843
vencerse a sl mismo provierne cc un razonariento mental, "Ahors
discursc nlo,/ no anagues la luz..."83 dice Francisco al meditar
sobre la muerte de la wumperatriz., No es una coaversidn emotiva,
no es una reliziosidad de fe ciega a lo Lope la gue conrueve el
espiritu de Francisco de sorja., &l ve lo que pasa, lo razona:

"Wiva por lo menos / la razdn diciendo; / wNo mas mi esperanza /

" 8l

sirva a mortal dueflo. sdos dice en los Gltiics versos de la

primera jornada. Una vez razona su cecisiodn, elie, o sea ejcrcita
. " ‘s : 85
su libre albecrlo en forma tipicanente calderouiana,

Igualmente se produce la crisis de la subtrasna cuando se ve

forzada ..agdalena a indicar su pr-rerencia por Don Jarlos o Jon

Juan, 1o que hace a favor Col prinsero. La rivalical esth orofun-
danente nlanteada cuanco ve.ios gue Don Juan dice:

Ilas nada el pecho acobarde
Que no nacid mi cuidado
para rendirse a un desaire,

86

820alder6n, Dag. 113,
83Ibid., pag. 78.
Bhioid,, paz. 79.
85Cerny, pags. 20-24.

8°Calder6n, 3. 75e
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eypreser la nocion ae amor, Cslderon subraya cote clewentc ern la
co.t la=anor 2or bics, wiwor espiritul cn la trave, amor sor sif-
. - . 4 '
Galcna, amor terreral cn la subtrzic-c.e nos nrcowcira reculiuos
antititicos: renunciz ¢l mendo y santidad en sroacisco, wntracs
en ¢l runceo, matrisonic, materialicdad un Don Carlcs,
. . . 4 . . . L
Se exticnae ¢l erplzo e la entitcesis incluso ¢1 ambito
. 4 . e . . . .

estillistico. &1 exasinaimws el se unco cuzrteno, por cjagples
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elenentcs, sombras - alma - apctecer, en el primero, y meles = cuerpo -

padecer en el cegundo, nos precentun una relacidn lexicoldgica ensre si

' . ’ ) . 5
que ese cren interi{s, Asl modemos ver (e la relacidn entre los cos

ry

07Calder(')n, v85e 15

UBDanaso Alcnso y Carlos bousoffo, "La correlacidn en la
estructura cel teatro calderoniano," Scic calcs ¢n la ecspresion
literaria esoaflola (Madrid, 1951), piis. 115-1.6. Sobre l2s
multiples formas de la correlacidn en la poesia del Siglo ce

0, véase Lanaso Alcuso, "Ve::sos plurimembres y poemas corre=-
lativos," ILevista Ge la Biblioteca, Archivo Y :useo, Ayunta-
miento de Madrid, n® L9,  XZII (194L), y tembiin acl mismo
autor, "Ve.sos correlativos y retdrica tradicicncl," Levista
de rilologia wspefiola, XXVIII (1ShhL), phus. 139-153.
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primncrus vocablos, sorbras / males nuede consiicrarse anilo:.a;

entre los sejundos, alma / cucrpo, €s antitética constituy.uco

realiente un oximoron; mientras que entre los terceros, apctecer /
padecer, podemvs considerarla neutra, ya que se pueds desear el
padecer-recordemos las nenitencias de San Fraiacisco-asi co.o se
puede padecer el dessar-recordemos el “mero porque no nuero"

de Santa Teresa., Venos tamhién que es la relacidn antitética alma /
cuerpo la que ocupa una posicidn central en los versos, posicidn
ésta que concuerda con la del personaje de Francisco como eje
alrededor del cual se desarrolla la comedia. Concuerda ademias con
la lucha interna del santo, con el vencerse a si mismo: dominar el
cuerpo para que se Salv: el alma,

Es, pues, esta relacibn alma / cuerno la que dorina las otras

dos relaciones que son mis débiles,-una anidloga, la otra neutra-
con la fuerza de su posicidn central y de su antitesis,

Llevando esta idea a su 1ldygica conclusidn, vemos que Calderdn
nos dice que el amor, tema del soneto, lleva al alma-o sea el
elemento espiritual -a apetecer, o desear, el salir de las sombras.
rientras el mismo aror lleva al cuerpo-el elemento material-a
padecer los imales del mundo, de la vida., Vemcs, como la misma
causa, el amor, puede producir resultados distintos. ULsta idea
aparece repetida en el primer terceto cuando dice Don Carlos que
el amor es:

« o« o de tantos dicha .
en sofistico mal, gloria aparente.’?

De nuevo la reiteracidn de la antitesis; el amor 2s "dicha" y

89(33.:l.derf>n, pag. 75.
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"; es "gloria" y es "aparente." Sera una cosa u otra
endo de la eleccibn entre alma / cuerpo del anterior
to; o sea, dependiendo del libre albedrio. He aqui de
o la antitesis entre cielo y tierra, materia v espiritu.
En la segunda jornada Calderdén "enlaza los sucesos." La
 tram ¥ la subtrama se enredan. En la trama, Calderbén nos pre-
senta a Francisco como gobernante. Preocupado con la administra-
cibn de justicia parece como si hubiera olvidado todo ulterior
desiznio. Leonor, la esposa del virrey, tiene una mayor parte en
esta segunda jornada. Con ello se sumenta por una parte el desen-
‘gafio que ha de sufrir el Virrey con su muerte y, por la otra, se
presenta la humana nota del carifio entre los esposos. Sin embargo,
".01 virrey aun piensa en la futilidad del mundo recordando la muerte
’- de la Emperatriz., Asi dice Leonor de su esposo:

desde que murib Isabel

R R D

pisando el mundo ha vivido
tan ajeno de su gloria

Que compone su memoria %
de la gue otros el olvido.

Sin dar al exterior indicio
de su aspereza extremada
sirve a la seda ajustada -
de apretar mis el cilicio, 71

De esta forma nos va indicando Calderdn el proceso gradual

la santificacibn, este "llegar a ser" ya mencionados
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vacila. Le es necesario otro shogkj éste vendri con el alwuicic de
la muorte de sa esposa. do viene de repenie, no obstante, sino en
forma gradual. L&l virrey ve en un suefio la muerte de su paare
primero. La acotacibén escénica indica que el Santo se hallaba
escribiendo en su mesa sobre la gue habia un crucifijo, una calavera
¥y un reloj cerca.92 Se queda traaspuesto y en su sueflo conoce la
muerte de su padre:

¢(Qué es esto padre? pues vos
me dejais, pierdo el sentido, 93

dice en sueflos, Al despvertar indica la acotacidn escénica que "se
halla con la calavera en la mano,"9h pues en su suefio ha alargado
la mano para coger la calavera, Al hacerlo suena el reloj dos
veces. Entra entonces un capitan de la guardia con un mensaje de
Gandia. Lste mensaje anuncia la muerte de su padre, que €l ya
conoce por su sueflo. Affade el capitén que su mujer "...sin sosiego /
queda por la calentura / que le ha sobrevenido....”95 Francisco oye
las noticias con dolor pero las acepta con entereza y dice:

dad la vida que os quedd

al dolor gue os la limita,

pero no a la queja, no,

que es quien mi padre me-dio

el mismo que me le quitae96

No se gieja, acepta la voluntad de Dios. Sin embargo, es

humano, atin no se ha vencido a s{ mismo, afin no se ha abandonado

por completo a la voluntad divina, Por lo tanto, teme el augurio

920a1derén, pag. 113.
931bid', pag. 11k,
94Ibid,, pag. 11k,
951bido, pig. ll)-l.
bid,, phg. 115
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de las dos campanacaz del reloj.97 Asi nos dice que puesto su vida:
+e.Vive medida,
la mia a la de Leonor,
si no es su despertador

lengua que al morir me advierte,
doblar cuiso en una mery,

‘36

de dos vidas el clamor,’
Tere, pues, por la vida de Leonor y le pide a Dios gue la
salve, Ahora es cuando oye ™una voz" que le dice:
Francisco, yo
de Leonor dejo la vida
a tu arbitrio concedida
a tu conveniencia no,
Este es el shock que necesita la coaciencia del virrey, E1
conflicto entre el mundo y la vida eterna tiene que resolverse,

Francisco debe eleir. Se inclina ante la voluntad del cielo:

¢Tenzo yo otra conveniencii30
. {
8i no es vuestra voluntad?

Y repite: "mi voluntad es la tuya,"lo1 con lo cual al identificarse
con la voluntad divina, termina por vencerse a si mismo, Libre ya
de todo otro deseo es cuando decide, pues, seguir la llamada divina:
nada quiero sino a ti
Yy pues libre quedo as{
y en ti solo mi amor fundo
yo sabré dejar el mundo
mtes que &l me deje a mi,102
Ya ha obtenido la victoria en la lucha consigo mismo. Ya esté libre,
97Notemos la insistencia de este recurso dramatico de Caldrron,
tan caracteristico de su teatro,
A98Ca1der6n, pag. 116,
99Tbid,, phg. 117.
1001p14,, pag. 117.
1011p34,, phe. 117.

102Ibido, pé{,. 1174
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Ya ha entrado en el czmino de la perfecta santicad,

También se complica el enredo de la subirama a través de
esta segunda jornada. liapdalena estd con loc virreys en Catalufia
para celebrar la fiesta de Carnestolendzs,193 Don Carlos, cue
hace dos aflos que no la ha visto, piensa aprovechar los disfraces
del Carnaval para acercarse a ella. Y "lo mis lucido de la ciudad"
espera prestar sus res»ctos a Magdalena.loh La rivalidad entre
Don Juan y Don Carlos se intensifica cuando el primecro, siguiendo
las instrucciones de su padre, niega a suhernanc la :ntra.a a la sa
donde estén las damas, LEstin a punto de luchar cuando llega el
virrey, evitando asi la querella,

Don Carlos consigue por fin ver a Magdalena y le vuelve a
confesar su amor, Sin embargo, iiazdalena r.cibe las .:anifesta-
ciones de anor frfémente, diciéndole a Don Carlos:

Yo soy de mi padre el conde

Y de otro arbitrio no pende
el mio.losar

Diciendo esto sale del aposento con su criada Inés, Iientras
tanto, la mhsica suena y entonces se oye una copla que dice, refi-
riéndose al amor:

Nifio dios tirano

ya te entiendo el juezo,

ni a queja ni a'ﬁ&ﬁfo
te daré la mano.

Esta copla, juntamente con la fria respuesta de lapdalena parecen

1036,1 dersn parece considerar las Carnestolendas ccso una
de las fiestas mAsa propbsito nara lances de amor. Recorde:os cue
es tampién durante estas fiestas en Barcelona gqus raptan a Scrafina
en £1 pintor de su deshonra,
104Ga1dertn, pag. 106.
10
5Ibid,, pag. 112,

106___',Ibid ] pago ]-130
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indicarnos cue los dzs=08 de Don Carlos ain estan lejos de verse
realizados,

La tercera jornada nos presenta al ya Ducue en sus domainios de
Gandia., Ya ha formaco su decisidén., Lscribe su vocacidén en una
carta esperando que:

hable el alma en esta carta

del penoso cautiverio :

del mundo la libertad

en las prisiones del cielo, 107
Parece, pues, que la trama ha llegado a su climax., Tonada la
decisidén, ya no tiene Francisco que preocuparse de este mundo,
Su camino esta trazado y todo parece ya resuelto.

Mas alin da esta impresidon el dialogo entre el Duque y Carlos V,
en el cual Francisco marra sucintamente la evolucidn de su voca-
cién, El emperador no sdlo comprende y aprueba la decisidn de
Francisco, sino que &l mismo dice:

Proseguid, cue yo también

- si la razbn gue amanece

en Don Felipe, mi hijo,

lleza a la edad cometente -

dare a su diestra ni ecscuta

y mi corona a sus sienes,

y trocando (este secreto,

dugue, entre los dos se quede).

en un retiro el palacio,

vd

hars empresa de vencerme

a mi, a ver si el desengafio

de mi rendimiento puede

labrarme alguna corona

que no me quite la muerte.108
Nada mis parece poder presentarnos la trama, £l César misno con-

Cucrda con ¢l vuque en el desengzafllo c¢el mundo ¥ la esneranza de que

Pueda, al abandonarlo, conseguir dicha "gue no le quite la muertc,"

107ca1dertn, pag. 123.

1081bid,, pag. 139.
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Todo parece, pucs, resuelto, =1 Dugue ce Gandia parte pera
Roma, Parecce que con este descnlace anticlimitico teriiinara la
obra y es ahora cuando el genio de Calderdn nos sorprende con el
verdadero climax ce la comedia., Cuando Francisco, desengafiado del
mundo, llega a Roma esperando hallar la oscuridad y el consueclo, se
encuentra con que el rundo de los honores y riquezas ain le acechas

E1l Papa quiere hacerlo cardenal. Es este un nuevo, y mas inesperado,

desengafio cue ha de vencer el Santo. 4si lo hace, abandonando Rom
y retiraniose a la ermita de Oflate, La comedia terwmina aqul con la
nota triuntante de que el Duque de Gandia saldréd de la ermita para
ser "el Fénix de Espaffa." i
'

El desenlace de la subtrama llega asimis.so a su climax en
esta tercera jornada. Aparece adelentado al de la trama con lo que
de nuevo da Calderén enfasis al de ésta, Ll climfx de la subtrama
ocurre con la legendaria visita de Carlos V a Gandia,
Don Juan, que ha regresado de su destierro en la guerra,lo9
acude a la reja a la que lMagdalena estid asomada., A la nisma
ventana llegan Don Carlos y Sansdn, y también el Emperzdor y su
capitan de guardias, Parece como si el encuentro entre Don Juan
v Uon Carlos esté de aucvo a punto de degenerar en la lucha. La
llamade de los tambores "que tocan al arma"- Don Juan es aln soluaco -
¥ la oportuna llegada del Ducue, quien a la luz del hacna cue lleva
reconoce al Emperacor, ponen fin a la incipiente querella, LJon
Juan sc aarcha y el wuperador y Francisco sc retiran asimisiio,

10 901 bien en toda la obra no aparecc el por qué de dicho
desticrro, es endudable Gue se debe al cirtejo Gue hace a
“agdalena, ya que dice Lon Juan a su regreso 2 hanaia, Gue su

@stancia en el ejéreito fue causaw® "por severo hado dc anore"
Calderbn, pag. 130,
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Kl Duque confia al Emperador sus propbsitos y, ademis, mis tarde
le corunica a Don Carlos su deseo de que se case con lagdalena.
con esto, el desenlace de la suttrama, de la "comedia de capa y
espada,® llega a su fin,

Hay que notar asimismo la existencia de una segunda subtrama
Que se manifiesta a través de toda la obra. Esta subtrama secun-
daria se refiere a los amores entre Sansdn, criado ce Don Carlos,
e Inés, criada de llagdalena.

Sansbén aparece desde el principio como el Mgracioso" en la
comedia, La existencia ce este caricter y la parodia de los amores
de su amo ya sabemos que llegd a ser un efectismo dramftico cormn-
mente usado »nor los autores del siglo XVII.llO En Calderdn, a
quien se le ha reprochado su falta de humor;llltiende generalmente
a asumir un papel mas grave, mis profundo, digamos, que en Lope,
por ejemplo.1124 Asi, en nuestra comedia, Sansdn no solo hace de
®gracioso,™ sino que sirve para presentarnos sus amores co:0 la
antitesis de los de su amo, De esta forma vemos que las relaciones
de Inés y Sansdn se asemejan a las de sus amose Veros pues que se
conocen el la primera jornada, en la que se muestran esquivos en
un principio.113 Cada uno cde ellos sizue ayudando a cue tanto
Carlos como Magdalena obtengan sus deseos. En la segunda jornada,
las relaciones entre Inés y Sansbén continuan siendo indifercntes,

reflejo de la frialdad que parece existir en las relaciones entre
U%2a5e cita n0 86 en el Capitulo I y cita n® 12¢ en el
Capitulo IV,
111Sturfais L, Leavitt, pag. 70.
llzLey, pag. 217.
113Ca1der6n, pags. €2-63,
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Carles y hiagdalena, Por tin, cun la {ltima jornauz, cuauco Inés se
decide a aceptar a Sausdn, éste presenta sus condiciones para el
matrimonio diciendo:

Sansons Pues Inés, cye prinero
nuestras capitulacicues,
Prinera es cue mi rmujer
la mAs chica sea tal cual.

Inés: Tan chica ¢Per qué?

Sanson: Del mzl
€l menor se ha de escoger.
Segunda, ni herriosa sea
ni fea, lMujer en prosa,
Guerra verscs si es hermosa
o me los hari si es fea,

- .. . . . I d
El didlogo continlla en esta irdnica vena hasta alcanzar el climasx,
con las cada vez isAs absurdas concicicnes de Sansdn, Bl desen-

lace es de esperar; el matrimcnio entre ellos se aeshace:

Inés: {¢n fin a Roma vas}

Sansoén: Antes
del diao

Inés: iAy triste, cué dices!
(Y Gué me traeras?

Sansdn: Narices
ya tienes,

Inés: Traeme unos guantes.

Sanson: iGuantes! (Dics de tus enredos
ne librel

Inés: jHaz esto por mi}

Sanson: A otro bobo, Inés, que a mi

no me has ce meter los ded.os.lls

Sansbn deja, pues, a Inés y acorpafia al Duque en su viaje a Roma,
Presentada ya la estructuracidn del argunento en la obra,
consideramos necesario hacer resaltar un aspecto esencial en dicha
construccién, Este aspecto es el antitético, En efecto la anti-

tesis impregna toda la comedia. Ya henos indicado como el tema de

Lhcaidertn, pag. 149.
llSIbid.’ pégo l,-19.
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la obra y su época forman una perfecta antitesis La miisma idea
del "desengafio" es antitética, pues el desengafio proviene del con-
traste entre lo que se cree que es y lo que e¢s en realidad, La
trama y la subtrana son antitéticas entre si, como ya obseiva el

- 117 . . , e
profesor Cerny, La primera se refiere, coro ya hemos indicado,
al amor espiritual ue Francisco. La segunda 2l amor mundano de
Carlos. Es mis, la sezunda subtrama, la de los amores de Inés y
Sansbén, es la antitesis de los arores entre Carlos y ilagdalena,
Los 01ltinos son mundanos pero verdadercs, los primeros son corple-

’ I3
tarente frivolos y falsos, como asi lo prueba el desenlace anti-
J ’ p

tético de elles: boca entre Carlos y iagdalena, rompimiento entre

Sansbn € Inés, lotemos como el tema cde estas dos subtramas, el

amor, es tratado en forma antitética tembién en el terreno material,

Con ello refuerza nds Calderdn la antitesis entre la trama y la
subtrama, entre el amor divino y el humano,

La presentacidn ce los caracteres estid efectuada en pares
que podemos considerar antitéticos. Asi, Francisco ticne por
seflor, al Emperador, antltesis del Seffor que busca, Carlos V,
el la cima de su poder, aparece como el omnipotente senor del
mundo terrestre, Justo lo opuesto del Dios espiritual, Igual-
mente Don Carlos y Don Juan son antitéticos, mis aflin por ser
hermanos, Don Carlos, aparece como bravo y generoso, Don Juan,
coro rencoroso y vengativo, Zsta antitesis aparece altin mis

marcaca en Don Juan, ya que lo vemos descrito:

116Ver Capitulo I, pags. 18-19,

Wcerny, pag. 23.
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lo crudo como un diciembge
la gala una primavera.ll

En cuyos versos la antitesis diciembre / primavera es obviz,

Taubién son opuestos los caracteres del Padre Fabro, todo bLon-

dad y humildad, y el bandido Segalona, cruel y orgulloso, que

lo prende.119 Don Carlos y Sansbn, amo y criado, forman igual-
mente un contraste, tanto en los motivos que los mueven cono en el
lenguaje que pone Calderdn en la boca de cada uno de ellos. Lenguaje
culto y elepante en Carlos, tosco e irdnico en Sansén,

Asimismo hallamos la antitesis en las circunstancias a través
de las cuales se desarrolla el argumento., Vemos cue la Corte esté
alegre por la llegada de Carlos V y triste al mismo tiempo por la
muerte de Garcilaso, La misma muerte de Isabel en medio de las
fiestas cortesanas es antitética, También lo es el presentimiento
que ella tiene y que nos presenta la misica en una conla que augura
a guisa de coro griego:

La mas noble ascua del prado

que encendio a soplos la aurora,

si a un soplo del cierzo eigéra,

en su luz lleva su sombra.
El paralelismo entre la estrofa y el suceso de la muerte ce la
Emperatriz es obvio, Pero ademas, el simbolo del primer verso =-
indudablemente la Emperatriz, que es la mas hermosa (ascua) del
prado (la Corte) - sufre resultados opuestos causados por el misiwo
elemento - el soplo - pues el soplo de la aurora la enciende y el

del cierzo la apaga. He aqui implicita la antitesis entre vida y

Mmerte, Reforzando esta antitesis tenemos la paradoja del @lti.o

110Calderdn, pag, 132.
ll9Carny, pag. 2L,
120Ca1der6n, Page. 59,
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verso: "en su luz lleva su soribra," Antitético es el 1léxico,
luz / corbra, corno lo es el simil indicado: esto es cue en la
alegria aparece la desgracia, en la vida la muerte, contraste
éste mas marcado alin por el hecho de la juventud y bellcza de la
Emperatriz.

Igualmente, en la segunda jornaca, la muerte de Leonor consti-
tuye una antitesis, profunda, que se desarrolla dentro del espiritu
del Duque; el tener que acceder a la muerte de su esposa para asi
obtener la salvacidén. Constituye asimismo esta antitesis una mag-
nifica exposicion dramitica de la adaptacidn de las ideas de la
"ciencia media" de Iuis Molina, cuya especulacidn teoldgica sobre
el "libre albedrio" siguid Calderdn,

Igualmente podemos ver la contraposicidn, existente en el 4&nimo
del Dugue, entre su cariffo paternal y su deseo de dejar el mundoj
entre sus deberes en la tierra y sus obligaciones para con €l cielo,

Incluso en las circunstancias en que se encuentran algunos
caracteres secundarios podemos ver este continuo contraste., Tal
es el caso con Don Carlos. Por dos veces se encuentra en falta,
en la primera al intentar, contra las drdenes de su padre, entrar
en el cuarto de las damas, La sezunda, en su discusidén con Uon
Juan, en Gardia, frente a la reja de lMagdalena. En vez de ser
castigado por ello, los dos casos ocurren para su bien - en el
Primero consigue ver a su amada, en el segundo obtiene de Carlos V
el padrinazgo de boda. También podemos considerar los sentimientos

1211:61ina para hacer compatible la afirmacidn de la liber-
tad con las doctrinas teoldgicas de la gracia y de la predes-
tinacidn, ided el "concurso simultaneo" de Dios en la produccidn
de los actos libres y la llamada "ciencia media," o sea, el

Conocimiento divino de los actos contigentes, futuros que el
hombre realizara.
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del Lmperador como contrapuestos. bLn la tercera jornada nos habla
de su deseo de retirarse del rmund>, pero se encuentra impedido por
sus oblipgaciones. Su muerte ha de constituir asimismo, histdri-
camente, otra perfecta antitesis, El César de Europa mere en un
monasterio como otro monje mids, Y por fin lle_ aios al climax de la
comedia, De nuevo sencs presenta la antitcsis en forma menos apa-
rente y, al mismo tiempo, mis profunda,.

Francisco llega a Roma, como un pobre penitente, nara ganar
el jubileo, Ha renunciado ya a los honores y dignidades. Lsvera
encontrar en la Ciudad Lterna la paz y sosiego espirituales alejado
del imndo y sus vanidades, Sin embargo, lo que encuentra es justa-—
mente lo opuesto. Se le recibe y agasaja cormo si alin fuera el per-
sonaje mAs importante del reino. £l Paca desea concederle el capelo
cardenalicio. El Duque que ha abandorado sus dignidades de uspafia,
se ve a punto de ser principe de la Iglesia. Francisco resuelve
esta situacidn abandonando, huyendo realmente, Roma. Comparando
esta actitud con la que ha mantenido anteriormente, esto es, con
su aétitud de mirar frente a frente a la realidad cel runcoj; de
vencerse a si mismo y darse cuenta del desengaflo de las porpas y
vanidades, veremos que, de nuevo, encontramos dos actitudes anta-
gbnicas. No hace frente al peligro sino que lo evade., Mis alin, al
examinar los filtimos versos de la comedia notamos qQue Sansbén vati-
cina - una vez mis he aqui el augurio, la profecia calderoniana -
que Francisco se retirara a la ermita de Offate hasta que "Fénix de
Espalia amanezca." O sea que en contraste con su humildad, con sus
deseos de permsnecer en la oscuridad, su vida ejemplar le hari llegar

a la santidad y, a través de ella, al pinaculo de la gloria,
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La antitesis que Ve.nos aparecer por toda la obra, existe
también en la loa que la precede. Jipuiendo la costumbre de la
época, y mas aln 8i la obra iba a representarse delante de perso-
najes ilustres,l22 la comedia va precedida de una loa. En ella
Calderdn canta ditirambicamente las cualidades dcl joven rey a

quien todos los dioces del Climpo le conceden sus gracias:

Jipiter: iPues todos te ayudaran!
Marte: Marte su valor te ofrece,
Apolo: De Apolo el Parnaso esta
a tu arbitrio, ‘
Finervas De idnerva i
la discrecidn. .
Venus: La deiidad .
de Venus te d& sus gracias, ’
Momo: Pues, si es para hacer callar

al i‘omo, ya el lomo calla
y ofrece que ayudari.l?

Ganimedes, quien en la loa refleja asimisio las cualidazdes del pobre
rey, pide entonces a todos los presentes - 1o que refuerza la idea

de que en la presentacidn de la comedia estaban, o se esperaba que
estuvieran, los reyes - que se postren a los pies cel joven nonarca.
En un lenguaje hiperbdlico lleno de cultismos y alegorias, Calderodn
alna la grandeza de Carlos Il a la de su ilustre antepasado, Carlos V.
Llama al imporador "ése de mirmol membrudo sacro gigan.te"l2h con

reminiscencias del Polifemo de Géngora,125 y refiriéndose a Carlos 1I

122pe1cito y Pifuela, El rey se divierte, pag. 190.

123¢a1derén, pag. 39.

12b1piq,, phg. Ll.

125g) poeta cordobés describe a Polifemo como "Un monte
era de miembros eminentes," Fibula de Polifemo y Galatea
(Madrid: Coleccidn Ebro, 1962) editado por J, M. Blecua, pag. 93.
estrofa 62,
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aflade que:
La habilicad
no depende de los afios
del arte y natural
Si, e o o oicz]é
Calderén prosigue y una vez mis demuestra su efectismo drzmatico al
decir que en este dia:
eee €l cielo y la tierra
se pueden juntar
en Carlos y en Bor;f
el triunfo cantar, 127
Con esto Francisco, que vivid bajo el reino de Carleos V y fue
canonizado en el de Carlos II, sirve para unir el recuerdo de los
dos reyes. Adulacidn ésta excesiva, sin duda alguna, pecaco Gue se
le ha reprochado a Calderén,128 pero hemos de recordar que, después
de todo, nuestro dramaturgo era poeta palaciego. Asl a la grandeza
del cielo, representada nor Borja,se alina en este dia la grandeza de
la tierra, que representa Carlos IT,
La loa termina con la misica que canta en rapido ritmo - mas
rapido todavia por la acurmlacidn del primer versos
Prosigue, emprende, alcanza
que en asunto tal
para laurel sobra.
Ganimedes (Qué?
Todos La vanidad,129
Con ello Calderdn nos dice que para la fama, para la gloria, sobra

la vanidad. Ya encontramos aqui, esta idea del desengafio, Pues,

¢qué es el mundo sino vanitas vanitatum, et omnia vanitas? Vemos
) ==

126¢alderdn, paz. 39.

127114, , phe. h.

128va1buena Prat, Literatura dramitica espafiola, pag. 205.

129Ca1derdn, phg. L2,
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entonces cue ya nos da el asunto e su obra en la loa misua, eflzc-
tismo &ste tan calderoniano y que ayuda a mantencr la cohcsidn de
la los con la comedia.l39 Lsta cohesién se manifiesta igualmente
a través dec la antitesis que encontramos en la loa, &l primer
ejemplo, y el nas obvio, es el contraste que existe entre Carlos II,
y Ganinedes que lo representa, Carlos II a los diez aflos era enfer=-
mizo y tan débil de cuerpo como de espiritu, pudiendo apenas mantc-
nerse de pie.13l- Por el contrario, recordemos que Ganimedes, prin-
cipe de Troya, fue un hermoso joven llevado al Olimpo por el 4guila
de Zeus para servir de copero a los dioses., Ll contraste ll:ga a
ser cruel y lo hubiera sido de ser intencionado.

Imualnente venos que entre los dioses que prometen su ayuda
estinm 301lo Jipiter, Marte, Minerva y Venus sino también idomo.

Este dios, hijo del suefio y de la noche, es ¢l dios de la burla y la
locura,

Su actuacidn en el Olimpo, como ya indica el profesor Cerny,132
es semejante a la del "gracioso™ en las comedias. Y en la loa su
lenguaje es asimismo opuesto al de los demas, mhs graves, dioses.
Asi, ante las alabanzas que los otros dioses prodizan al niffo rey,
protesta diciendo con gracia-

¢Pues no quieres que censure
al ver la gran potestad
tonante de dioses y hombres
con dos varas de pafial

130810man, pag. 287,

o 131peleito y Pifiuela, El declinar de la monarcuia espafiola,
page. 187.

132%erny, pag. 120

-
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pecada por un chiquaillo
quc apenas ermieza a hablar,
y fiarle an ndnisterio
tan alto?
Incluso su len-uaje es oduesto al grave y altisonante de los
otros dioses.
Seflalcmos finalmente la sutil paradoja del Ultimo versos:
que el cielo y la tierra

se nueden juntar
en Carlos ¥y Borja

.

#n el cual no ouede ser mis antitética la correlacidn de los nonbres,

S —

Tanto la correlacidn horizontal - cielo / tierra y Carlos / Dorja -

en la que el cielo y la tierra estan opuestos, asi como Carlos, ,
famoso vor su poder terrenal y Borja, famoso por su santidad, tan-
bién estin opuestos - como la correlacidn vertical: Carlos, seffor
de la tierra representa al mundo material, opuesto al cielo, rcpre-
sentacidn de lo espiritual; y Borja, santo, es 15 antitesis de la
tierra, que representa el mundo material.
Si damos un paso mis alli en el anzlisis de estos versos,
notarenos que el finico nersonaje que no sale en la comedia es el
de Carlos II, Al eliminarlo nos encontra:os con la siguiente
relacidn:

cielo = tierra
Borja

Lsto es, que advertimos inmediatamente Gue en esta relacidn esti ya

representado el conflicto con €l que Froncisco se enfrentara en la

comedia, &£1 tendra que elegir entre cielo y tierra, tendra que vencerse

a si mismo que es, como bien dice el profesor Valbaena Prat, "la Gltima

forma Guie adopta el conflicto: el hombre gue lucha congizo mismoe"L3i

«

123,
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13Lvaloucna Prac horn dranhtica esnafiola, pio, 212,
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2 4 o p . 5 5 . ERE
sastenos, en efecto, recordar ¢Gue el demonio de Ll magico prodi.ioco

llama al iniierno “desesperado irperio e ti mismo," y que Sejis-
mundo nos dice.
Pues que ya vencer ayuda

mi valor grandes victorias,
hoy ha de ser la mis alta
y 13

I

venceriie ami,

He aqul como en una simple relacidn ce dos versos nos reswie
Calderdn no sblo el conflicto de Francisco, sino los eleuentos cel
136

mismo, el recurso para resolverlo, y la forma de actuar, Paes en

el debate del personaje consigo mismo en esta dialéctica tan caldero-

137 el personaje ha de llegar a una conclusidn, a un clegir.

niana,
La conclusidn no importa, lo que importa es que vara llezar a ella
I = 3 o

se ha de usar decl "libre albedrio." Todo, pues, se subordina a esto,
en lo ¢ue se sigue de nuevo la idea barroca en la que "la ley orgénica

By . v . » . 5 N . .’
qQue demina no es la de coordinacion, sino la de subordinaciodon de lo
accesorio a lo principal."l38

Bien encaja esta obra en el se-undo est110139 de nuestro drama-
turgo., Podemos, pues, finalizar afirmanco cue en El Gran Ducue de

Gandia Calderdn se muestra fiel a las predilecciones de la época

barroca con la estructur<cidn constantemente antitética de su obra,

13S¥§'vida'g§ sucfio en Obras Completas (lMadrid: Aguilar,
1959), pag. 533.

136

loman, pag. 253,

137Va1buena'Prat, Literatura dramitica espafiola, pag. 212,
Sloman, pig. 302.

138Valbuona Prat, Literatura dramitica espafiola, pig. 21l.

13914, phg. 21h.






NNT Ty T
vie daunU s

AN

Iy, T NTLN
ir..'a;b 2L VAL ] X'}

La forma poética cs sin duda una re las facetas mAs
interesantes ce la obra caldercnianz, Si bien la versificacibn
de nuestro autor es menos variada que la del rénix de los Ingenios,l
es sin enbargo, mucho s acavada,? Calderdn, poeta cortesano,
poeta cultista, cuida la forma con rnAs esmero que Lope, el cual, en
su monstruosa produccién, acusa csa prisa que hizo que alzuaa de
sus comedias pasase "en horas veinticuatro, de lasmusas al teatro,"
Ni esta prisa, ni "el hablarle en necio™ al vulgo se acusan ge:ne-
ralmente en la obra de nuestro dramaturgo. Su nosicidn de osoeta
del rey le eximid de tener cue "darlc el usto" a la geute, dor
la que, ademis, no sentia Calderdn gran estimaed

Estas caracteristicas de la obra calderoniana aparecen en la

comedia Kl Gran Duque de Gandia, ya que, como hemos visto, su

representacioén tuvo lugar ante un publico selecto y cortesano,
Desde el punto de vista de la versificacidon, la comecdia
"reorésente la reglecalderoniennepure."h La obra tiene un total
de 3434 versos, y no de 3446 como indica el profesor Cernj,S
1A, horel-Fatio, La Comédie espagnole du XVII® Sidcle (Paris,
1885), pﬁﬁo 19.

2 . : . " . .
Frank Otis Reed, "The Calderonian octosyllavic," Univercity of
nsin Studies in Lanjuz e anu Literature (Nadison, 192u5,

C

O

st
v

3, Silva, The Relijious Uramas of Calderdn, en Liverpool
Stucies of Spanich Literatare (Liverpool, 1946], II,.pag. 1:7.
Recordemos igualmente que Clotaldo en La vida es sueflo 1lauz al
vulgo "monstruo despeiauo y ciegol."

N

Cerny, pag. 28,

5Ioid, phes. 28 y 157,
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pues, co0u0 ya verenos mas adelante, existe un error de transcripcidn
en la, por otra narte, exceleate edicidn del profesor checo,

L1 primer acto constz de 103C vercos; el sejundo e 1177 el tercero
de 1220. Ls pues una de las comedias mas extensas de Calderdn, las
cuales variam "de un minimo ce 2765 versos - Ll Alcalde de Zalamea -

a un mbximo de 3730 - Qada una para s1,%0
Calderdm, poeta profundamente espafiol, presenrta en el uso de

7

estrofas una marcada preferencia por el romance;’ su uso del octa-
S X 8 .

silabo, "el verso mas ponular y genuimamente espafiol,® se extiende

del romance, su estrofa favorita, a la redondilla, segunda de las

estrofas usadas mas generalmente en sus comedias.’ Esta preferencia

de la comobinacidn romance/redondilla, en contraste con la quintilla/
10

redondilla favorecida por Lope, sobre todo en sus primeras comedias,

aparece especialmente marcada en El Gran Dugue de Gandla. En efecto,

podemos vertlcomo Calderédn dedica LL3 versos al romance en la
primera jornada, o sea 43.3% del total de versos de la misma, &n

la segunda jornada el nimero aumenta a (22 verscs, o L1+ mientras que
en la Gltima jornada la proporcidn asciende al 7h.lk, ya que dedica
905 versos al romance., Tomando en conjunto la comedia entera,
advertimos que de un total 343L versos, Calderdon dedica mis de la

6H W, Hilborn, A Chronology of the plays of Don Pedro Cal derdn
de 1a Barea (Toronto, 1938), pag. 61

TPrank Otis Reed, pags. 73-Tk.

8sebastisn Bartrlna, Verso y versificacidn (Barcelona, 1955),
o 30, Véase también Vaclav Cerny, "Una nueva comedia de Lalueron,"
Atlantida (1966), n® 22, pag. LOL,

95loman, pég. 305. Schack, IV, phg. 26u.

10,
Sloman, pag. 305
Uyer Apéndice II, pigs. 207-g08.
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nitac, 1955 exacta. ate o sze ol 5@.9%, a la 1o ruaance.lz
41 usar asi el roviance, ve.os i:ualmente que Calderdn no
sigue los precestcs lodescos cuando se trata ce la versiticacitn,

En efecto, esta abundancia en el uso del rcmaiace no s¢ ajusta a

las ideas del Arte lyevo de Hacer Comedias, "Las relaciones piden

los ronances,"™3 nos dice Lope pero en nuestra obra Calderdn usa el
ronance no sdlo para la narracidn, sino también para el mondloio ¥
el soliloquio.lh Gon ello nuestro dramaturgo, como ya incdica el
profesor Cerny,15 sigue las tendencias de la poesla popalar esvailola
en su preferencia oor el octosilabo,

En efecto, el verso octosilabo, gque se establece firmemente en
la poesia de la peninsula con El Cancjionero de Baena,l6 1le;d con
el romance al punto mas alto de su desarrollo dur.nte el siglo de
Oro.l? s indudable cue ei veatro contribuyd enormemente a esta
difusion del romance, Al entrzr en la escena este netro adquirid
enorme agilidac "para plegarse 2 las circunstancias ael cidloyc,
prestandose a todo pénero de encabalgamicntosy admitiencdo que su
unidad rétrica pudiera renartirse entre diversas exoresiocnes sintéc-

wlE

ticas. wista flexibilidad del octosilabo es la cue necesitaba el

12y Apéndice Iii, piie 205,

13Arte Wuevo de Hacer Comedias, pas. 17
. cs—— s oo— 3 o

Wcalderdn, phgs. 76-79, 113-117.
15Cerny, phge 2C.

16Dorothy Clotelle Clark, “The Spanish Octosyllable," lispanic
Eeview, X (erero, 194”), n°® 1, pag. 6.
-S4 | » ) b

17Torhs Navarro Tomds, Métrica esnahola (Syr..cuce, New York, 1556),
I
Pag. 272,

187p44,, phs. LSE.
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barroquisic de Celce.dn al cual le servia bicn este Voo a1
que '"no era necesaric cue la terminacidn de la frese coinciciera con
la del verso,"19 recurso éste que como ya hemos visto, aparece en abun-

dancia en El Gran Duque de Gandla, Desdc fines del siglo XVI, el uso

ce esta estrofa iguald por lo menos el ce la redondills, a la que
superd con frecuencia, como es el caso en nuestra comedia. Asl venos

en Bl Gran Duque de Gandia que el uso de la redondilla en la primera

jornada alcanza tan sbdlo el 26.25 de la misma, con 272 versos, frente
al 43.35 y LB versos que, como ya hemos visto, dedica Calderon al
romance. £l la segunda jornaca el autor dedica mis versos a la redon-
dilla, 27.2% con 272 versos, pero couo también aumenta el nimero

de 1lcs dedicados al romance = 51,1% con (02 versos - la proporcidn

en favor del romance permanece casi iguale &n la tercera jornada

por 4ltiro, el uso de la redondilla decrece a un 11,U% con 1lLL versos,
mientras gque el uso del romance aumenta considerablemente: 905 versos
que forman el The.l® de los versos de esta ultima jornada. un totel,
venos cue frente a los 1955 versos dedicados al romance, o 56,55,
Calderdn dedica tan sélo 736 versos a la redondilla, o sea 2l.lLk,

La preferencia por la relacidn romance/redondilla aparece patente

en esta obra. Su proporcidn alcanza el 69.2% en la primera jornada,

con untotal de 720 versos dedicados a la combinacién de estas

estrofas. Jn la segunda, con 922 versos, la proporcion es de 78.3.,
y en la tercera alcanza el 85,9% con 1049 versos, Lin total, la

combinacién romance/redondilla representa el 78.3% de la versifi-

cacidn con 2691 versos dedicados a estas estrofas.?0 La gran pro-
porcidon de romance usada en El Gran Duque de Gandia se ajusta per-

fectamente a la versificacidn calderoniana, Calderdn lle;d a usar

19avarro Tomis, pag. L57.

20Ver Apéndice III, phg, 209,
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el romance en nronorcicnes de 78% a 05# en las coredias del neriodo

1651 a 1660.2L  Aun c:ando la proporcidn disminuyd en los ei, uientes
= P, J =

jo)

fios,22 volvid a ascender en las cometias del perioco 1665 a 1630
hasta llegar a una proporcidn del 675 a 784,23 La cue hallauos en
nuestra obra - 56.9% - es yues mis bien evcepcional en las corecias
ce este pcriodo. Recorcemos, sin embargo, cue las comedias en tres
actos ¢e Calderdn no fueron muy frecuentes después ce la mucrte Je
relipe IV,Zh ¥y cue por lo tanto hay pocas bases para considerar su
tendencia, Igualmente hay que tener en cuenta las circunstencias de
"fiesta real®™ para la que se escribid y sor (ltimo cue es daificil
el aceptar, gue Calderdon pusiese empefio consciente en santeuer nin-
guna pronorcidén deternminada ce estrcfas in sus comedi:::s.25

Con respecto al romance, Calderdn mantiene la rima asonante,
considerada ya en el Sizlo c¢e Jro como la rima "normal" para este
tipo Ge estrofas.?® Aun cuando en esta época se continud tratanco
de evitar la rina abuda,27 vemos cue Calderon la usa una vez en cl
priner acto - versos 394 al 4J1, con asonancia en § - y dos veces
mas en el tcrcero - versos 305Y% al 3050, coa asonancia en 8 y versos

3091 al 311u, con ascnancia en é.28 Hay cue recoraar sin eribargo

2lHilvorn, »%,. 30.
221pid., phr. 63.
23Iovid., pag. 70.

2hIbid., phs. 70

25.I_bé'_(.i_'., pé&- So
26Navarro Tomas, pig. 273.
27Ibid., pag. 272,

28Calderén, pags. 5C-59, 1L4L-1L45, 1L6.
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Gue en las comcdiss de cardcter relijicso, coo .8 nuestra co.cdia,
este tino ce asonancia cra nés comin, 27 Hay cue tener presente
i_tvalmente que a la macstria Je nuestro autor le vlacia el hacer
caso oni.co ue estas convencicnes.SY Ln nuesiva obru, ade..as, cl
uso «ul rouaince con consonancia ajuda tiende a realzar el nmonentos
en un caso Hara relerirse al presentimiento de la wmperatriz acerca
de su muerte, en el ctro al narrar la admiracidn cel Lmperador por
la decisidn ce Francisco ce Borja. in ambos cascs la consonancia

aguda usa le nisma vocal grave31

- la o - que tiende, cor su sonido,
a aumentar la imortancia cel suceso.

Con respecto a la asonancia, la usaca mis preferentenente en

El Gra: Dugue de Gandia es la de comvinaci®n vocilica con la primera

vocal aguda, generalnente la i. Ln el primer acto precomina la cori-
binacidn i-a « 110 versos - sobre las obras. &n este primen acto
vemos tanbién mayor nlmero de continaciones voczlicas - 3 - gue en
los restantes. &un efecto, en el sejunco, los combinacicnes voczlicas
son sbdle seis, predominanco ¢l uso de vocal aguda, en este caso la

e al principio de la combinacidn vocalica. in el tercero, doiue

hay major abundancia de rima asonante apuda, tawbién precdomina €l uso
inicial ce la e en la combinacidn vocalica de los rouances - la e

Junt:sncnte con la vocal media a - y €l nlmero Ge corivinaciones

29Calderon, pag. 272, Hilborn, “Czlaerdn's agndgs in Italiante
verse," Hispanic keview, ¥, n° 2 (April 1942), pag. 157.

30Dorothy Clctelle Clarke, "AgudQs and ggg;ﬁgglgg in ltaliante
verse in the Golden Age," Publications of the iiodern Lanpuage Asscocia-
tion of America, LIV (1979), pag. 678. Jchn I, Reid, “thbb on the
history of verso esdrijulo,® Hispznic Review (193,), VII, phgs. 277-2%.

3linilio alarcus Llorach, Fonologia Ls~affola, 33 ed, (..adrid,
1961), pags. 212-219.
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vochlicas es de sicte.d
La variccad de corbinacicnes vocadlicas en la asonencia uel
romance, sin duda alguna, rorpe la posible monotonia guc ¢l repetido
uso e dicha estrofa puciera haber cado a la versificacion ce la

comedia, Podemcs ver, pues, que cuanco en bl Uran Duque de Gandia

usa Calderdn esta estrofa continuaucnte, coiio es el caso en las
{ltinas escenas cel tercer acto, cuida de carbisr la asonancia del
romance. Asl, cuando decica nas de 600 versos al roiance en cste
tercer acto, las asonancias cambian cinco veces - e-a, e-e, o-a,

33

1o

8y

Ya hemos visto que la segunda estrofa usada preferentencnte en
esta comedia es la redondilla, la cual sin embargo no llgga a la
mitad de la proporcidon en Gue Calderdn usa el romance,

En E1 Gran Duque de Gandla, nuestro dramaturgo usa exclusivamente

la forma a b b a frente a la variante 2 b a b o redoncilla cruzada.
= .. -’ . . - ’ 34 §

in esto segula Calderon las precilecciones de su época, Igual-
mente sirue la costumbre de la énoca - i bien con poca frecuencia -
en el uso e la rcacndills: <e mitades contrapucstes, en la que

la primera Darte, a b, es licha por .no de los personajes, micntras
Gue la seguncda - b a - lo es Jdicha por otro, coiio podeios ver en el
primer acto en la discusidn cue sobre el cosmos mancicnen Yrancisco

32Ver Apéncice I, phgs. 203-20Le

33Ver Apéndice I, phgs. 20L-225.

3Uiavarro Tonds, phg. 247. Véase tabién b, Uiez Icharri,
" eorias métricas del Siglo ue Oro, Apuntes para la historia
del verso espafiol," Revista de Filoloria bspafiola, Aneio n® L7,
1949, phgs. 275-300.
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de Borja y el arperador:

Marcués: Mo es asi. La observacion (&)
ta6rica asi lo arguse. {2)
Eiperador:  Pues eca hipdtesis 1ncluje . \a)

marqués, una implicacidn. >© (b)

La flexibilicad del octosilato se presta especialm nte con
Calderdn a toda clase de retorciientos métricos, al ser frecucute
cue su unidad se reparta entre varias expresioues sintacticasz. asi,
vocdemos ver coro Calderdn nos presenta numerosos €asos €n 10S Gué No
sblo se da la redonuilla de mitades contrapuestas, ya indicaua arriba,
sino la redoncilla, cn la cual la unidad métrica cde cada verso se
divide ijuclmente entre nas de un personaje. Vemos por ejemplo las

redonailleas sc,uientes:

Yo, si es su eleccidn Cupido, (a)
La envicia ni amor wesvela. (b)
0jo al santo porcue vuela, (b)
seflor. Ve touo advertido (a)
estoy., Danzad con primor, (c)
mi sea (gic) Inf,.), G.c ha de salir (@)
esa cara...gh cué?...a luglr ()
en €l jueves del Scfior, 3 (e)

Los versos pertenecen sin embargo, sintacticeimente, a los parleamentos
de cuatro sersonajes diferentes, Dcu Carlos, Don Juan, Saison e

Inés quienes se expresan asl alternativanente:

Don Carlos: =~ = -
70, Si es su eleccidn Cupido, (a)
Don Juan: La envidia mi anor desvela, sb?
Sansons ;jo al saito norure viela, \b)
scilor, o
Don Carlos: ve todo advertido \a)
estoy. ,
Sanso6n: Lanzau con primer, \c)

i seh EmJ Inés, Gue ha de salir (@)

35aldertn, pags. 65-(6, T1-76.

36IIJid. » pég. 71.

. — e ayep
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esa cara...

Ines: A que?
TRl

Sanson:

con el jueves del Seffor, (c)

Hjemplos de este tipo de di&logo sostenido en frases alternas
cue forman, métricamente, un mismo verso, son comunes a través de
la obra y son, como ya hemos dicho, caracteristicos del estilo
calderoniano.

Si bien Lope indicd que las redondillas eran buenas "nara las
cosas de amor,"37 &1 las aplich a toda clase de asuntos. Tanto en
Lope como en Tirso y lontalban fue la redondilla la estrofa predo-
minante,38 Aun cuando no fue tan popular con Calderén, éste la usa
también en nuestra comedia no sblo para relatar cosas de amor, sino
en el di&logo no amorosc y en la narracidén. La proporcibén en que
la redondilla aparece usada en El Gran Duque ce Gandia - 21.L% -
encaja bien en la versificacidn de las comedias calderonianas del
periodo 16¢5-1680,39

La quintilla ocupa el tercer lugar en la versificacidn de
nuestra comedia.ho La quintilla fue asimismo. muy popular durante
la Edad de Oro, aun cuando no llegd a alcanzar la extensidbn de la

redondilla.hl Su uso se hizo menos frecuente en las comedizs a

medida que awn.ntaba el uso del romence y de la décima.L‘2

37A_rle luevo de Hacer Comedias, phg. 17.
3BNavarro Tomés, pag. 2uT.

39Hilborn, A Cronology, pég. 70.

LOVer Apéndice I1L, pag. 2094

WNavarro Tomés, phs. 2U7.

hzIbid., pag. 248, Véase también Pedro Lemos Rubio, Manual de
receptiva literaria, con notes histdricas sobre las combinaciones
métricas (Murcia, 1921), pig. 171.
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Loje a:i;né a les ¢intill ¢ ¢l nismo pasel cue a lus recon-
dillas; esto es para "cosas de amor," nrefiri’ndclas a éstas en las

. ) . . G
escenas amorosas de fuerte dramatisno.*3 Ln 11 uran Luque de Gandla

nuestro dramaturgo sigue la pauta lopesca. Asi, usa quintill:e 2l
s o ' P N Y . ~n e
describir la ajonla {ntina ce frenzisco en el romento en cue efectla
lo que noccrios conciderar anapndrisis dc el misnoj romento ce .ran
fuerza dramitica en el que el duque inicia su entre a total dicién-
donos:
ees=31i ro:mo asi
estas doradas prisioncs
con que al wundo sirvo agui,
col; aré sus eglabones Ll
para ser scflor ce mi.”
& Icualiinte expreca Calderdn en quintilico el finel oe la
luche intima ¢l cucue, cuando éste obtiene su rayor victoria 1

1] . . , .
Velncerse a Sl TLin Yy requcianio & Lodo cice:

naca qQuicro siino a ti
v cues livre cuedo asl

v . I_‘ . S N
Yy en ti zclo 1l zmor runco,
70 sabré dejar el wuaneo 15
antes que &1 me deje
21 aso re esta ostirofa cara descrioir la lucha interua dcl
Qoribre sara salvar su alma es corn en la vercviiicacidn de 1los
Autos calderonianos,Ho Sigue nuestro Jramatur_o esva misna cos-
twbre en nuestra conecllz, CoWO ya venou,
Sin ewwarso Calderdn no se limita, al usar la quintilla, ten
) eqn : . s . . N
43rilborn, "Calderdn's quintill-s," Iispanig .ugview, XVI
/ N A ’ Ve ’
nol {(Octover, 19LY), pdys. 30U-305.
)'LLR’;"' A ’ ’ -
alderon, pa;. 113,
L5-

-Lblu.

2‘Uixilborn, "Callurdn's quintillas," ohg. 309






61
N . ' o~ ..

¢hAlo a zeul biso do esceaas. Azl usa 2s5ta esireia en los wizlo os
del oriser ecto cntre ¢l Dugaz 7 ol mopoccdsy - al havlar oo la

. . - ~ o N . N
situacidn e la Corte al regreso de varlos Y, asl cono & le iscu-

i 1 } Tty . . .2 P o~ 4
s10n acerca del orbe - al i ual e en la narracion de Seanson acerca

.
¢ las penitencias del Ducuic, en el acto seando, entre otros casos.*r

bs de interés el noter gae en 41 Tren Dugae de Sandia, Calderodn

empieza el priwer acto con cuintillus, y ¢n la .iisma cstrofa teruiina

el se;, ndo acto, lo cual no es corriente en nuestro drauatarg

~ 48

cuya nrefercncia sor el romance jara estos casos eg sefllalada,
Aun c.ando Callerdn tisnde a usir la guintilla con major ire-
. . . ! .

cuencia en sus comeulus anberiores a 1630,49 la pr01u7016n en yue

. o 9]
usa esta estrofa en nuestra cumedia - 10.8: —5 es imuchio mayor que

la que aparece en general en su obra, la explicacidén pucde hallarse

en el caricter de £l Gran Ducie ue Gandla, comedia para ser resre-
scntada en una fiesta real,

Le l:ss diversas corvinaciones en cue puede aparecer la rima ‘¢
la quint‘,illa,Sl las mis frccuentes durante la idad Je Jro fucion

las corbinaciones ababa, azbda y abagé.SQ Calderdn sigue a Lope

en su prefercncia vor estas comdinaciones sobre cualquier otra,
L7Caldertn, phis. LS-LE, 65-6(, 33-85.

’

h8Hilbor-x, A Cronology, nag. Tl.

493 1born, "Calderdn's quint’ 17eg " pag. 3U5-307.

’

S0Ver Aptndice Iil, pag. 209

S11111:)0*'11 ""Sovbre la quintilla," Revista ce Filolo; -ia wsoadiols,
X (1933), pags. 2t3-295. S. G. Morley y C. nruerton, The Chronologr
of Lone de Vg a's Conzidas (New York, 1940), pags. 11-12,

52‘iavarro Tomés, pags. 247-2.i8. Hilvorn, "Sobre la (uintilla,"
Pags. 290-293,
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. . . .2 X . . A o )
sienco la comninacion acava la usada .05 [00e renbe Hor nuesLro
dramaturgo.53

. . “ - - Y] . e
en bl aran ougue ue bandla, sin cabsigo, brodficre sa autor la

combinacibn abaad que en realidad no es sino una redondilia a la

. R ! . .
que se le aflade un vurso 1n101:1.54 Le si,;ue ciu frecuencia la com-
binacibn ababa 7 por Gltino hay scis quintillas con la variedad aabbda

55

la cual no es frecuonte en la ovra caldcroniana, kMencioneinos
tarién que, al igual cue cn el ralence y la redondilla, Calu.rdn
usa varias veces la rima a_ada en la ¢aintilla, bun total, Calderdn
dedica 135 versos a esta estrofa en el primer acto - o sea 13% dcl
mismo; en ~l sejundo la preporcidn aumenta ¢l 145 con 1€5 versos,
mientras cue en el t:rcero sdlo hay 70 versos, o 5,74, dedicados

a esta estrofa., &n total nuestro autor dedica 370 versos a la
quintilla, con el 10.3% de la versificacidn de la conedia.

Estas tres estrofas, romance, redondilla y gaintilla, son las
que forman la base de la versificacidn de la comedia, pues a clles
les dedica Calderdn 30€1 versos, o sea 90.1% G:1 total. Los 37k
varsos restantesz, o 9,9%, cstan divididos bastante i;@almente.sé

Ciento dos versos, o 3» de la versificacidn, estén dedicados a
la estancia. Con esta estrofa nos presenta Calderdon una .na nifica
oda en la que exalta la belleza Jde la jrarza de "vestida nieve" y

"planca nluma."™ La combinacidn usada a través de toda la oda =5

53Hil‘oorn, "Caldevdn's quintill-s," oas. 317,

SUiavarco Tomds, Arte del verso, Pag. 105,

55Hil‘oorn, Calderdn's quintillas," naz. 307.

50V(;r hoéndice III, pag., 209.
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a(7) 31) a(7) 3(11) c(7) <(11). Cou mn len_uaje altisonante
¥ lleno de cultisiios, la oda constituye una de las corposicionzs
’, s . B N ~ e

mas barcocas de touda la condia,

Los verzos anarccen llenos de acumilacidn sindética; asi la

N J
zarza libre "aneja plata, libertad y viua," mientras que las aruas
del cazador "adresa sic]) vida, libertad y >lata;™ de simetria
3 . 3

bilateral, pucs la garza es "cisne cn el aire, céfiro en la espuma,"
mientras gue ¢l bahari y ¢l nerro Muno el monte, el otro ¢l viento,"
se dedican a calar. La rigueza ea metAforas aparece orofusaaciate
por toda la commosic’dn; al;wuias de c¢llas nos trasn a la meroria

La vida es sueflo. Asl se 1lama a la garza "vela de plata" lo cue

nos recucrca al "asnid de metal" con que Clotaldo cormara la »istola.

La similaridad aparece mas marcada al ver Gue el hombre carcce
a veces de lo que ticnen las aves pues el Duque lcs cice a sus hijos
que.

v al hombre! ay Dios! no sabe '57
dar la razdn lo que un instinto a un ave,

Isu-1 ente aparece nuncrosas veces el uso Gl encabval:ia.i-unoo
entre los versys. Todo ello viene a dar a la oda un acendraao

rd e m - . N 12 - o - K
caractcr [oazorino, Gue se acentua si notanos el uso de tantos

cultisios en los nombres; asi "esnejo de estrellas," "garza," "céfiro
en la espuna," "sacre," "plumes vestica," "golfos vucla," "vela del
sol," "bahar’," "de la laja desatado,™ "puinar el aire," ctc. y los

o al r'ﬁ - J .
corparailos, coiw ya nota el profesor Cerny?® con la ma;nificoncia

5TCalderbn, va . £9,

58Cern;,f, p&r. 195. Para un estudio de la influencia de Gongora
en nuestro drasaturgo véase Gerardo Die_ o, Antolo;la poltica en honor
de Gongora (kadric, 1927). I, Herrcro Garcla, sstimacicics literarias
H 3
del sizlo XVII, (Madrid, 1930), Lunice Joimer Gates, lhe Letaphors of
Inlis_gs Génzora, (Fi}adclfia, 1533) y del mis:.o autor, "donsora y
Calderon," Hispanic Review, V, n® 1, (January, 1937)
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ledades de Gonera, en alwnos do los veoursos de

5]
!u
O

cultista de la
la se nnda narte,

Cbserverios asirismo cdmo divide €l atior los dus 1ltimos versos
de la iltima estancia; lz csirofa dice asis

ioh villano ardimiento,

Oh malsufrido amor! si por divino

no cCiera el sufrimiento

disculsa ca el noder---3 ;A un peregrino
tanto rizor? jEsperal :

(Nué es esto? Lste es Fadrijy (Tirale! jimcral
Los Qltimos vorsos aparecen dichos por el padre Favro, el
Dugue, €l cajyitén de la guardia, y dos voces desde dentro, Asi:

rabros ¢A un peregrino
Tanto rijor?

Dentro 1: i

Harquéss gwud es esto?

Cavitans Este es fadri.

Dentro 1: iTirale!l

Dentro 2: jllaeral

bsyeral

Como verios no scn dos ni tres los personajes cuyos narlamentos
forinn, métricamente, los 0ltinmos verscs, sino cinco. Issto, cono
Ya hemos visto, encaja pien en el barroguismo de 1la poesfa caldero-
niana,

Tanto la cstaicia como la silva hablan alcanzado su apogeo,
en ézlozas y comedias priucipalmente, durante esta época. La
silva, con la libertad que concede al noeta en su composicién, tue
haciéndose instrumento apropiado a las innovaciones y fantasias
del escritor.59 Nuestro autor la usa solanente en el acto tercero,
dedicando 60 versos - o cl L4.94% de la versificacidn cel wuismo - a
esta estrofa, Calde dn usa la silva para narrar los sentimientos
de San Ignacio con respecto a la llegada del Duque a Rora,®0 La

5%avarro Tomés, liétrica, pags. 235-236.

60Calderdn,pigs. 151-153.
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silva esti compuesta deparcados heptasilabos y endecasilabos
mezclados.

Pertenece pues al tipo 4° de silva usada por Calderdn, de
acuerdo con la aceptaca divisién del profesor S, HMorley.®l El mayor
uso de endecasilabos - 39 - que de heptasilabos - 21 - le da a la
silva un carcter grave, algo lento, muy en armonia con el tema que
describe., En total, la silva ocupa tan solo el 1.7% de la versi-
ficacibn total,62

Aun cuando la octava fue méAs frecuentemente usada en el teatro
clésico de la kdad de Oro,(’3 Calderdn le concede 56 versos, o el
1.,6% de la versificacibn de la comedia, Lsta estrofa aparece
en el primer acto,&‘ sirviendo para anunciar el triunfo de la
Compaftia y de San Ignacio de Loyola por boca de dos estudiantes, y
después para narrar, por boca de Sa Ignacio, la gloria de Sa
Francisco Javier primero, y del futuro San Francisco de Borja después.
La narracidn adquiere un tono de épica grandeza, muy en armonia con
la gloria que nos describe y con el tipo de estrofa, ya que la
octava fue adquiriendo mayor uso para la narracién en tono n.\:gyor.(’5

La octava, como la estancia y la silva, estd llena de elementos
culteranos: San Ignacio aparece representado por Alcides mientras

615. G, lorley, Studies in Spanish Dramatic Versification of
the "Sijlo de Oro," Xlarcdn y loreto (Berkely, 1918), pag. 104-108.

K, liillares,_reseﬂa sobre la anterior obra, Sulletin iispanique,
XX (1919), pac. 269.

62Ver Apéndice III, phg. 209,
63Navarro Tomis, liétrica, pag. 237.
6hga1dersn, phgs. L8-50.

Slavarro Tomis, Métrica, pag. 237.
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cue el :i_.ante Anico redrescnta la herejila lutcrana; la acunilacidn
sirve vara dar énfasis z la cner;ia con cue deben de act.ar los
hijos de la Compafila "vivid, creced ovi os, confimnades," unidos
sierpre "en dulce, en liruwe, en dclicioso lazo," También abunda
el hipérbaton para describirnos a Ignacio,... "del hereje ardiente
esnantol" el cual eslti gozoso de ver quet

en i hijo me ofrece Barcelona
de todas .iis fatigas la corona,

Se refiere aquil al Dugue de Gandia, quien ayudara a destrair al
®&spid luterano," iio {d ta, natural-ente, la divisidn métrica ce
los iltimos versos ds la octava entre los parlanentos de dos
personajes. B£s interesante notar que la sensibilidad poética de
nuestro autor le hace recergar la poésia dc ele:icntos cultistas en
estas tres Gltimas estrofas que, en si nismas, son mas aptas para
narrar los sucesos solermes a gue estin dedicadas,.

Aun cuando la prooorcidn ¢ue hallamos en las silvas cs r.enor
Que la que geuneralmente se halla en la comedia cald¢ronia:a ce esta

66

época, el 'so de la octava ¥y la estancia indica una majyor variedad
en la versificacidén, muy en armonia con el tipo de pliblico y el
Suceso ¢ue motivd la produccidn de nucstra obra.

A pesar de que la décima fue la estrofa octosilébica que
alcanzd mayor éxito durante la Edad de Oro,67 la preferencia de
Calderdn por el ronance, entre todo otro verso octecsilibico, hace
Que le dedique tan 3619 L0 versos, cue forman tnicasente el 1424 de
la versificacibn total.68 Tan poca proporcidn de versos dedicados

66Hilborn, A Cronolozy, pag. 70.

6TNavarro Tomas, Métrica, pag. 250.

8Ver Apéndice III, phg. 209.
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a esta estrofa no ¢s corsiente en Callderon quien la usd generalmente
con nas frecuencia.69 En el uso de la décima Calderdn sigue a
Lone - "las cécimas s.a buenas para las quejas" - aun cuando este
lti o fuera con el tiempo extendiendo su uso., 4si nuestro autor
usa esva estrofa cuando la Mmperatriz se ueja ue lo transitorio

70

de la vida, trayendo Je nuevo en su queja el t-ma del desen:aflo
nues ";de qué le vale el nacer"al 'homore si ha Je morir" Ya

que la vida n> es sino "luz cue a su ocaso la ;ula" piuesto gue
quien nace y muere "en su luz lleva su sombra," &sto es, nos dice
la Lmperatriz, el honbre ha ae morir puesto que ha nacido y en
este mismo hecho de nac.r esti la base de la muerte; idea ésta
que nos recucrda al senequismo de Quevedo cuando nos dice que "lo
que llandis morir es acabar de morir, y lo que llamlis vivir es

morir vivipndo.“Yl

totemos iruaiaente la sutil antitesis que nos
presenta la décima. In toda clla aparece de nuevo la idea del
desengailo, de la tristeza de la vida, sin eibaryo esta queja enana
de una persona en la cira de su belleza, joven y prominente, wus
més, la oroyeccibn en ticipo de esta idea produce otra antitesis:
la de contemplar esta idea pesiiista en el ambiente renacentista
Y optimista de la Corte de Carlos V,

Calderodn sijue con su décima el tipo de esninela comin. o sca

T

lo que Vicente ksnincl 1lamd "redondilla ce diez versos."72 La

4
Ofiavarro Tomis, Métrica, phs. 251. iilborn, A Cronnlc.y, nacsim.

7oCaldcron, 22 5. 59-00,

) TFpancisco de ‘uevedo, La cuna y la sepultura, en Cbras Completas,
I (Madrid: Aguilar S, A,, 1961), pag. in9l.

TNavarro Tomas, Métrica, pag. 250,
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rira ¢s atkta-ac-cddc, y en ella la primera reconcills -giba- nos
aa ¢l teua de la cstroria €l cual quecda corpletc en la se; unca reori-
dilla, mientras cue los versos 2-c, sirven de enlace o trancicion
entre anoas,

Iste tipo de décina ce rinsa abba-ac-cddc tonmaba tardidn

el
nombre de “coples realf-:s"?3 v es otra prueba ris de la sensiLliliced
del avtor hever ele ico esta estirofa sclamcnte ura vez para sipresar
la queja we le Liperatriz, encontrindose asi perfectaincnte erroni-
zados no solo €l tipo de estrule 7 ¢l tera, cino icualicnte €l
personaje y la estrofa.

En w»l Gran Duque de Gancia, Calderdn no usa la décima por si

misna, sino que lo hace en forma ce glosa del romances

La mas novle, ascua cel prado
cuc encencid a soplos la aurora,
si a un soplo del cierzo espira,
en su luz lleva su sonbra,

kste se oye con la ;m'lsica, a estilo de coro gricgo, ¥ Gue sucna
. . . L
Cormo tn augirio para la Lrperatriz,!(”
Al _sar las décimas pare la glosa - la cual alcenzd su mayor

popularicad en esta €joca - nuestro autor si_ae le tendencia corin

de su tiempofé ya queal alambicadd culteranisme cel varrcco 1lc gusiava

73Lermus y Rutic, pAie 170
Thcarderdn, pag. 55.

75Este tipo de augurio fatal se cwuple sierpre en el teatro cdl=-
deroniano al igual cue las maldicicnes. Recordewos, entre otrcs, la
maldicidn ce Doﬁa Leonor contra Don Gutierre al tirsl de la primere
Jornac‘a de &l médico de su honrae A. Valbuena 3rioncs lo consicera
"reilejo de la influencia oriental," Obrag Completas de Calc. on ce
da Barca, I (hadric, iguilar S, A, , 1956),

7Cavarro Tomé~, lgtrica, pag. 250. Sobre la glosa véase tan-
L3ién lians Janncr, "Ia glosa espafiola, Zstudio his storico de su meétrica

¥ _de sus tenas, n’ Revista de Filologda Lspafiola, 2HVIL (15L3),
Pags, 181-432.
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"la forzada exégesis de la glosa...que exaltaba la admiracién por
las invenciones y artificios de la expresidn verbal 77

Como ya hemos indicado anteriormente, no hay mas que un soneto
en toda la comedia; el que sirve a Don Carlos para expresar su
esperanza y su amor por Magdalena, Calderdn sigue la regla de
Lope con respecto al uso del soneto - "el soneto esti bien para
los que aguardan," luestro autor sigue igualmente la corriente
general en esta época de usar el soneto en un mondlogo Que aderds
sirve para cue el escenario no quede vacio entre cscervas.r’G Calderén
mantiene en los dos cuartetos del soneto la rima abba - abba, dispo-
sicibn ésta que fue la obscrvada durante la Edad de 0ro,79 ¥ Que
siguié Lope sin excepcitn,8O En los tercetos Calderbn mantiene la
rima cde - cde; o sea el tipo -B- de la divisibn de Joerder y que
habia predominado durante el siglo XVI debido a la influencia de
Herrera,0l Al sezuir esta combinacién ritmica, Calderbn se separa
de Lope, quien después de usarla, estzblecid la combinacién cdc-ded
como mas 1:::rev.'le.em:e,82 aun cuando en general predomina esta fltima

s s : 8
combinacibn en la obra caldercniana,">

TMavarro Tomds, Métrica, pag. 256.

Lucite K. Delano, "The Sonnet in the Golden Age Drama of
Spain," Hispanic, XI (February, 1928), n° 1, pag. 26.

T9Navarro Tomis, Métrica, phg. 233.

804, L, Fichter, "Recent Research on Lope de Vega's Sonnets,"
Hispanic Review, VL (January, 1938), n® 1, pag. 23.

Blllorothy Clotelle Clarke, "Tiercet rimes of The Golden Age
Sonnet," Hispanic Review, IV (October, 1936), n® L, phg. 378.

82,, L. Fichter, vig. 23.

= E3Navarro Tomas, liétrica, pag. 23L. Dorothy Clotelle Clarke,
Pag, 279,
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Hasta 1650 no empezd a generalizarse el usc del roricncillc en

la comeaia caldcroniana,8h si bien aparece en forma auporadica en

alguna conmedia ce fecha anterior como en Las ianos blancas no ofencen
Q . .

de 1611,0.‘-S En nuestra comedia el romancillo aparece en 20 versos

con tan sblo de 0.8 de la versificacitn.lé ZIsta estrola aparcce

LA . .2 o PR 87

Unicamente en el acto primero, en la proporcion de 2,74 cel misiio,

Aun cuando el verso heptasilabo era mas general para el roman-

cillo, el que encontranos en El Gran Dugue de Gandla es hexasilavo,

el cual habia corenzado a usarse en esta época.88 tn esta obra el
romancillo presenta la caracteristica de hallarse interpolado en un
romance, conservando asimisno la rima del romance (g:g en este caso)
¥y terminando el primer actc con esta estrofa. BEl intercalamiento

del romancillo aparece a intsrvalos regularse; esto es, cada dicciséis

lineas dedicadas al romance, aparecen siete que nertenecen al roman-

cillo hexasilabo. La proporcidén es, pues, léR-7r-l€H-Tr-léh-7r-l6R-7r

por un total de 92 versos, Esta combinacidn métrica romance/roman-

cillo, aparece en el soliloquio de i'rancisco ce Borja, después

de la muerte de la Emperatriz, al final del acto primero, Iliepre-
senta en realidad un soliloquio perfecto, al parecer como si fuera
el alma de Francisco cue le hablara para llegar asi a compenetrarse
con Dios - recordemos que "guien habla solo, espera hablar a Dios un

dia," nos ha dicho Antonio iiachado. &n este caso el romancillo

BhHilborn, A Chronology, péc. 29.

851bid., phg. 25.
Over Apéndice I1X, pag, 209,

.

8Ter Apéndice II, pags. 207-200,

B avarro Tomas, Métrica, pag. 273.
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parece servir coqo insinuacidn ucl alma a la reflexidn cel futuro
Santo. rrsncisco pondera lo acaecido, la rmuerte repentina ce
Isabel, lo transitorio de la:

L] . L] Ld L] L] L] L] e (] L . L

nobleza, hermosura, ingenio

poder, aplauso, esperanza,

fortuna, merecirientos.
Inmediatamente surge el romancillo como una voz interior que le
llamara haciéndole desear llegar:

al puerto, al puerto

que esta el mar picado

y es fragil el leflo.
Frente a nuevas consideraciones sobre la pérdida de Isabel, vuelve

el romancillo a recorcarle que lo impmortante es ascender:

e & & o o @ o o o o o o o

al reino, al reino
adonde es vasallo
de este mundo el duerio}
Termina 'rencisco pronetiendo:
L] . L] L] L] L] L] L] . L] . . L]
rd .

no mas ri esmeranza

. - ~ 89
sirva a mortal duefio,

La trensicion ritmica del romonce al romancillo es dramatica-
mente efcctiva, Xl ritmo mas rapido, como mis apuraco, del hexa=
silabo reoresenta bien el golpcte de la voz interna gue responde
& las consideracioies que se expresan en el ronance,

¥inalmente hemos de considerar las estrofas que, acorpa-
Nadas de misica, aparecen por toda la comedia. 4&sto es, en

general, comin en las comedias del Siglo de Oro que aparecian

Como ligadas al elemento musical,90 siguienio asl una larga

89Ca1der6n, pags. 76-79

90J0s8 Subird, La participacion musical en el antiguo teatro
ESpafiol, (Barcelona, 1930), pag. 11.
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tracicidbn,Sl iste aspecto, cc ligazdn ectre la cemecia y la mlsica,
1llcia a su anice en el si 1o iv1I en el que se encuentra "ta adelan-
tada y tan subida de punto, que no parece que puede llejar a més."92
En esta centuria es Calderdn el inciscutivle armonizacor entre
ambas artcs, siendo numercscs los rmisicos, compositores y maestros
de capilla que deseaben tomer parte en las ooras cel famnoso drama-
turgo.?3 Al genio de Calderdn debe, pues, la misica escénica un
enorme desarrollo, hasta el punto de ccrnsiderarsele como el creacdor
de la zarzuela9u v uno de los prineros en adoptar la forma de
6pera.9S ks pues natural que nuestro autor usara de la nasica en E1

Gran Duque de uandia, maxime cuando su estreno iba a tener lugar

dentro del marco de una "fiesta real," en la que el uso de estrol:s
s N L4 ’ . ’, .

con rusica serla aun mas apreciado por el publico.
Aun cuanco en Calderdn el uso de la misica se zjusta a diferentes

91Hugo Albert Renneri, The Spanish Stage (iew lork, 109)
pag. 67.

92p, Ignacio Camayo, Discurso Lheoldyico sobre los teatros y
comedias (Salamenca, 1669), pag. 13, en &, Cotarelo y lori, La
dicitud del teatro (Madrid, 1904), pag. 168.

934, farinelli, Uivagaciones ﬂispihicas; Discursos y wstudios
Criticos, II (Barcelona, 19X ) pag. 207, Para un estudio mas
completo de estos artistas ver la oora ya indicada de Pérez Pastor,
I, pags. 99, 186, 277 y 289.

9hSubiré, pags. 29-30. Para un mas completo estudio de la zar-
zuela ver Emilio Cotarelo y liori, También es interesante para el
estudio sobre Calderdn y la misica el articulo de J, w, Sape, "Calderon
¥ la misica teatral," Bulletin dispanique, LVIII (1956), pags. 275-300.
Asi como A, Farinelli, La vita & un sogno (Torino. 19165, 2 tomos, y
también A, Soleti, Gli albori del melodrama, I (N&poles, 15C.),
Pags. 128-131,

955ubiré, pags. 30-3L. Para el estudio de las primeras Operas
en ispafia ver también La misica en la Casa de Alba (Madrid, 1527),
del mismo autor.
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oropbsitos,’C en w1 Gran Ducue de Gandia estéd gencraliiente reducido

a dos. Unas veces actlla coio veticinio, ce nuevo a estilo de coro
griego, de lo cue va a suceder, LEsta es la forma que adopta la
primera intervencioén musical en la comedia, al anuncisr a la risme
Isabel su proximo tin 7T Sirve al mismo tierpo para ir anunciando
al espectador parte de la narracidn ue la obra cuya exposicidn
acostumbraba nuestro autor a hacer por este mecio e¢n vez de usar
la accidn, como es el caso con Lope:.;/’8 Ctras veces, las estrofas
con misica actllan como eco de las reflexiones interiores de los
personajes. Tal es el caso cuando francisco aparece orando de
rodillas en el acto segundo.99 Con la excepcion ce dos de las
estrofas que se reficren al amor - y atn asi indican las pcnas del
mismo mis cue las alegrfas - el resto de la misica nos repite insis-
tentemente la idea de la fugacidad de la vida, de que en esta tierra
no se puece hallar felicidad. Esta repeticién, llena de dejos de la
idea del "desengafio," actlia en la ccmedia coro si tuera un eco
trayendoa la memoria esa "repeticidn, repeticidn constante" que
Viene a ser como el cco estilistico del barrocoet00

In toda la obra Cazlderdon usa 71 versos con :usica, o sea el
2 .2% de la versificacion total. De ellos, 43 ccrresponcen al primer

acto - 4.2» del mismo - que es el ue contiene mejor participacidn

9681’,*-131‘1, ohoe 307.
/TCalderén, ph.s. Hi-Cl.
DI »
““Schack, IV, pas. 26L.
Y9 A , ~ B
Calderon, pagzs, 121-1:23,

\

10940450 Alenso, Ensajos gobre noesla esoafiola, nA . Gl

®
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cel clezenvo rusical. ic sigec cl tercer zcto con 1T verzos con
imisica = 1.3 = y casi el :iszo nlmero, 13, 7 la mic.a pro.orcidn -
1.2 - contieine el scpundo acto.lOl

De acuerdo con las acctaciones escénicas vemos Gue, en genereal,
la misica en la comeaia, actlla desde dentro, ecto es gue los versos
recitados con la misica no lo son en el escenario, Con e€llo estas
estrofas vienen a reforzar la idea del eco, OSolamnente en la giosa
que hace Isabel, son los verscs glosados dichos en el escenarioj pero
al ser repetidos coenjuntanentve por la mﬁsica,102 sigue menteniendo
esta idea de eco, de proyeccidn exterior de la propia e intima
reflexidn de la Emperatriz., Estos versos dichos con misica, soin en
su mayoria conlas que acortan la forue métrica de cuarteta ce romance
a través de todo el primer actoe n el segundo, las coplas ade~ten
la torma estrdfica de sezuidillas. Aun cuando ya nor todo ¢l siilo
XVII se extiende el peradigiia mocerno para ia seguidilla, 7-5-7=5,
Junto con el de =5-7-5, mAs couin entoaces,l03 taubién se daba el

paradigmz hexasilabo, y éste es el gue usa nuestro comedidgrafo en

El Gran Dugue de Gandia,

Si bien yeneralmente la seguidilla constaba de cuatro verscs,
también existian las de siete e incluso las ce tres.lot zn nuestra
comecia, hellamos que la casi totalided de la sepuldillas usadas en

la copla son hexasilabicas de cuatro versos, como ya hemos dicho,

10lye: Apéndices II y III, phgs. 207-209.
1020a1der6n, phgs. 59-60,

103Pedro lenriquez Urefla, Estudios de versificacidn espafiola,
(Buenos Aires, 1961), 28 cdicibn, pags. 167-169, 172.

10k Ibid,, pai. 1€C,
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si bien eviste wia «o siche ve sos aexasilatos con cco 2l Jinad
R o . .
la co:-La,lvb al izval que tenemos otra ccpla cn cstrofa cde ro.ance
< . . °| 3 “a ..LO()
también con eco al finzl e la risma,

~

3i oien en la mayorla de los casos, como hetwcs indicace, la
rasica debla oirse de detras de las tablas, el ingenio de nucstic
autor le permite usar alzunas veces estas estrofas de forma diferentve

I drahiic vibe cfectiva,  Ya news victo coro la dineratriz  losa

ana Je las coplas, en sus o mificas aécimas 197 Sciiciante efectisuo

JAranatico enzoutraios en la rcholiwllﬂg que cice =1 DiGie CULnUo

, .’ Ve . . m -
esth de oracidn en cu ce 1h.o.13J Lesyéds de la sesnda redondilla

se oye la iisica que repite los versos "Canta pecador no llores/
1llora pecador no Cantas" gue aparecen cowo Harte de un punbto e wlsice
co pucsto por €l Juc.in quien, en versos del criado Sansons

e o o de tal gusto
corpone cuc si no Ifuera -
dumque, zanara un dilnviog +99

ienhbras que estos versos anarecsan cow Jichos ajarte, cono
fondo para las reflexdinucs del Duaie, en la penliltima redondilla
el vorso forma parte de la nisma, y asl dice el Dugoe con la musica:

"Llora pecador no cantes"
que si a tus ojos el fuc,o
apa;as, Vivieras ciejo

si moriste cie.o antes.llo

lOSCaldgrén, Dage 106,

1061pbid,, phg. 71

107Ibid,, phge 59 .

1081514, pégs. 121-122,

109Tbid., phLe 121, Una vesz mhs sc acerca nuestro autor a la

auténtica oer: ocrbonalliau de fraicisco de -orja, el cuzl estaba consi-
derado coro un buen mu51co.

101454, oéu. 122,
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Al quedar incorporado este verso a la redondilla que cice el
Duqie, da una clara imresidn de ser co10 la reflexidn de los
nensamientos del Santo = seflalawos nor la misica= la cual alora
anarcce exteriorizada en voz altae

En la mayoria de los casos, las coplas con misica = especial-
mente las que hallamos en cuartetas de romance - aparzcei intercalae
aas entre romances, Igualmente hallamos que, excento en un caso,
la rima de la cuarteta es la @isma que la rima del romance, Lsto
contriouye al jue:;o de la misica como eco iaterior, bs mis, este
eco halla asinismo su razdn de ser en el tema de la comedia, en el
proceso hacia la santificacidn del Dugue, pues ya hemos visto como
viene a representsr esa voz interior que le impulsa a la hulda del
mundo Jue le alejara de la Corte y ls pondra camino de los altares.

Hay que hacer, finalmente, una observecidn respecto al nlmero
de versos de que consta la comedia. Como ya hemos dicho la comedia
consta de 343} versos y no de 3LL6 como indica el profesor Cerny.lll
La edicidn de la obra es, en general, excelentz, Sin embarso existen
varios errores como sn la redondilla gque dice:

1. ¢Los caballos?
2. con la gente
quedan detras de ese carro (Bic)
Sansdon:  jque no me hiciera Dioa perro
para nincerle a un gato el dients}

Kl error es obvio; los caballos no estan detras de "ese carro"

sino de "e.e cerro," lo cual es mis ldgico, anén de completar la

rima,112 Izual podemos ver en los primeros versos del romance

Qtimo del primer acto que Francisco dice al conocer la merte de la

11lver supra, pas..73..

112
El orofesor Cerny asi lo ha reconocida en carta escrita al
Que esto escribe el 20 de noviembre, 1965.
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3

Emperatriz:

4 A K3

jfurio Isabell ;Es posible

que la que anora era Himeneo,

bello embarazo cel mindo,

sobre [sic] ya en la voz a un eco?

Es indudatle el error de "sobre;" la palabra debe ser "suene" ya
que de otra forma no tiene sentido el verso, mientras cue encaja en
el tema del romance el que el verso nos diga que Isabel ahora "suena
td
Ya en la voz a un eco," pues de ella, muerta ya, solo queda la memoriae
4
E1 mayor error, sin emb:zrgo, se halla en la transcripcion de £
los versos de la comedia, Para enumerar los versos de la misna es ;
. ’ .
necesario, naturalmente, atenerse a la medida metrica de cada estrcfa
3 [ . ’ . ’
¥y 1o a la unided sintactica. Esto es mias evidente 2un con autores
’ . 3 . .
como Calderon de la Barca cilen, com0 ya hemos indicado varias veces,
- o 3 . < . . . < . .
divide la unidad metrica erntre unidades sintacticss dickzs por dos
s . 113 [4 . N
O mas personajess Asi, ~or ejemplo, podemos obscrvar el dialoro,
' 4

€n romance ¢2a asonencii en £-3, entre &l Dunue de Gandia y el padre
Fatro, con motiva de la Mtoma de grado" del Dug 2 en el acto teccera,
1l romance aparece de la siziiente forna:

Fabro: jAlt2 hurnildzdy}

Juquas Yonis, Padre, a dejar

Tabro: ¢Habra quien crea

Duque: este enzand

Fabro: Tal ejemplo

Duque: de Duque

Fabro: en tanta :randeza?

Duque: al teatro

Fabro: jiBjemplar srernie

Duque: de esta gr:ndinsa cowedia del :mundo
Fabro: qi1e han de ver todos

1
cenonizado en la Iglesial 11y

4
Vemos como aparece este dialogsd wmaatenids en frases alternas,.

113y, supra, pégs. 79, 30, 86.

11hCalder5n, pégs. 129'1300
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suste recurso, aun crando ¢s bastanbte corriente en la comedia del
3ilo ce Oro,lls ¢s mhs especialmente una de las caracteristicas
de la poesia calderoniana que hallamos coanstantemente en las obras
de nuestro autor, Lo que no se puede acentar es el considerar cada
narlanento como una unidad métrica, y hallar ce este mode 13 versos
en el diédlogo. &ste adonta, couo ya hemos dicho, la estrof: romance
con asonancia e-a, 3Siguiendo la medida métrica <el octosilabo,

odemos obcervar cque el (idlo;:0 no consta ue 13 versos sino de U, a
a 3

saber:
Fabro: Alta humilded, ,
ducues Vamos padre. (x)
a dejar,
Fabro: ¢Habra quien crea (c-a)
Duque: nste engafio
Fabro: Tal ejeinls  (x)

Dugue: de dugue
en tanta grandeza (e=a)

Lucue: al teatro

ifabros jsjerplar grande  (x)

Duques de rsta jrendiosa comedia  (e-2)
oel rmnado

Fabro: cue han de ver todos S"

. - . \
cancnizado en la I lcsia (e-2)

O sea cue sigue la rima  neiro del romance, debiéndose pues contar
Ocho versos y no trece como hace el profesor checo, #1 mismo tivo
de error encontramos nis adelantez, cuando Uon Juan y Uon Carlos wvan

116

a cortejar a Magialonae L1 dialogo anarece de esta manera:

. . 6. -0 06-0:0:-0 © ® ©° o
Don Juan: S5i el sufrimiento merece,
no es macho
liagdalonas Inés, cierra, cierra

esa ventana

Wnavarro Tombs, Métrica, nf.. 273

llealderbn, 2ags. 133-13l,
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[
o)

w

..

i guicren
4 . - .
platica & oirla & la I lcsia

Don Carlos: ¢Qué es esto? glorror?
R P .
vansons: wue ha de ser,
que los tudescos se acisrcen, ﬁl(ﬂ
¥ para enpestirnos vienen
dicieado ya Lieria, Cierra...
Para el profesor Cerny este .i8lu_ o coatiene dicz versos. Sin
embar,o ateniéndon.s de nusvo al mztro uc la estrofa = roiance con
2

asonancia e-a - vemos cue el uimero ce versos debe ce coutarce se;in

la siguiente transcripcidn:

* [ ] L[] [ ] ] L[] L] [ ] [} L[ ] [ ] [ ]

Jdon Juans 3i ¢l sufrimiento carece (x)
no cs IMCIo

Fagdalenas Inés, cierra, cierra (e-a)
esa ventana,

léss » 5i cuieren (x)

plactica, a oirla a la ijlesia (e-a)
on Carlos: ;kué es esto? gdorror?
Don Carlos JLae ¢ .
Qué ha ue ser, (x)
que los tudescos se aciercan (e-z)
y para envestirnos vienn (x)
dicicndo ya vierrc, Cicivz. (e=-a)
Asi aparecc la rima cel ro.ance y la unidad métrica de cada verso Ge
forma que nos da ocho versos en vez de diez., Ue nuevo tencrios el
mismo error en el acto tercero, enel dillo_ o entre San I nacio y

el Sstudiante:

San Ignacio: No es tarde, pecro, prinero
es menestcr olvidar.

LCstudiante: i-ué?

San Ignacio: A Toledo no sea
que llor :ios,.

sstuciante: Dios daria fuerzas.

San Ignacio: Y coo hije mio-
idos ahora, estudiad
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priacro, gue presvo el ciclo
T . . ’
dird que sois para s
) . , sorpt g 117
de lo gue VO3 preswils,.
in eute ialogo aparecen contrdos diez Vversos cua.ado ¢n realidso son

sclamnente nueve versos de un romances con asoymancia agjuda en é;

san Irnacios Ho es tarde, Pcdaro, primero (x)
es renester olvidar (&)

wstuciante:  ¢Qué?

San Ignacio: A Toledo no sea. (x)
que llore-...s,

Lstudiuntes Divs dara (&)
fuerzas

San I:nacios Y como hijo nlo (x)

icos ahora, estudiad (&)

nrime.o, que dreste el cielo (x)

dira que sois para :as (a)

de lo que vos presumis (x)

El wismo error hallaios en otro dialozo, mantenido asimismo entre
oY)y

San Ignacio el bstudiante, en 1l momenio cn ue ce recibe el breve
)

vontificio refcrente al libro de los sjercicios espirituales.ll8

- e 2 - . . ,

bl <idlo_o, en forma rorance con asonancia aguda en 4, tiene solo

cuatro versos y nc seis como vnocenos vers:

3an Ignacio: Pedro mio gtradujistcis (x)
ya €l breve?
sstudiante: 51, Padre, ya (&)
d
esta en castellano.

San lgnacjos A ver (x)
. N 4 2
Leed, . jwue lindc que iral (8)

Por iltino, hallaios otro error en cl pareado endecasilabo ccn el cue
acaba €l dillozo - mantenido en romance con aconancia en e-a - entre

San Ignacio y el Duque, casi al final de la comedia., 41 cidlogo dice

117ca1derbn, pag. 150,

llBIbid., pag. 149,
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San Ignacio:

Dugue:

San Ignacio:
Duques
San Ignacio:
Sansén:

Duque:

San Ignacio:
Puque:

San Ipgnacio:
Los dos:

101

Alzsd, Frencisco, cue soy
indigno de merecerla.,
De la caridad divina
lazo indisoluble sean
nuestros brazoS.ee
Por cue al fuego
que vuestro pecho alimentass.
Por que a las luces ce Dios...
encendida mi titiecza,.ee "
ilustrada mi iznorancia.se.
iCuerpo de¢ Dios con la flemal
¢Bsto va en lugar de boda?
arifese
ebrasee..
edificuesss
alumbre, o
Yy sea
de Dios la mayor gloria nuestra empresa.119

Notemos el interessnte final del diédlogo, interrurpico por el

parlamento de Sanson - con la misma estrofa y misma asonancia - en

cue vemos que la unicac métrica estd dividida no ya en unicades sin-

tacticas sino en palabras dichas cada una por cada uno de los iater-

locutores hasta que se funden ambos en el fltimo verso, i1 pareado

conserva la misma asonancia - e-2 - y por lo tanto este final nc puece

tener ocho versos sino seis
Sanson:

Duque

San Ignacio:
Ducue:

San Ignacio:
Los dos:

de Pios

ya que su forma métrica es como siguc:

iCuerpo de Dics con la flemal (e-a)
(tsto va en lugar de boda? (x)
arda...
abrase... .
edifique,.. .
alumbre,..
Y sea \e-a)
la mayor gloria nuestra empresa (e-a)

Notemos como la acurmulacidon de verbos, tocos ellos en ls foria

imperativa, da enorme fuerza al deseo - dramaticamente expresado por

ampbos a la vez - de Gue su empresa recdunde ad maiorem Dei gloriac.

Aprovechando una vez mis nuestro dramaturgo el momento dramitico

119Calder6n, pag. 157,
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para enszlzar la Corpafila de Jesls,

Al estudiar la versificacidn de sl Gran Juque ce Gandia, hernos

observado la riqueza estro6fica de la misma, asl como el ingenioso
uso de la misica para hacer resaltar los momentos cumbres de la
obra. Le retbrica poética de Ca derdn aparece patente en la versi-
ficacidn de la comedia; su habilicdac teatral en la forma mezistral
en cue se sirve de las diversas estrofas para realzar las escenas
dramiticas, abandonando, cuando lo considera conveniente, la precep=
tiva lopesca y merecienco justamente cue se le calificara de Yinsupe-
rable maestro del artificio dramético,“l2o su genio de poeta en la
maestria con que anrovecha los canbios ce rima para evitar monctonia
dentro de la misma estrofa, Por 4ltimo, hemos comprobado ccmo al
ajustarnos a la uniaad métrica para efectuar la mecida numérica ce

los versos de la comedia, se han hallado« cinco errores, el pri:i.ro

de cinco versos, €l scgundo ce dos, €l tercero de uno y el cuarto

v el quintu de dos cada uno, an total nues, se usn consideraws, uc
mas doce verssos en la oora, Frodenos entonces concluir afﬁrmando

que Ll Gran Lugque de Gandla tiene 3404 versos y no el nlrero

indicado por el proi-. o.° Cernye

1204, Menéndez y Pelayo, istudios y discursos de critice histdrica
I literzria, III (Santander, 15L1), pag. 15




CAPTIULD IV

Yoy

N oA an A o ey
CA ol widioor N o Lo Pon 52 0ldad

£l carfcter de loz personsjes ec sienpre un eleménto funde-
rental en la estructuracidn de toda oura Creavfilica. £l cotudic de
los asncctos fisicos ¥ sociales dc los acrsonajes, acl coro el de
los 1iatices psicold_icos es ae sumz i.portancia en la oora teatral.
kste importancia es 2fn mayor en la comecia caldercniana, on la cue
los indivicduos, més que el ar w.<nto, nos den las bLascs vara su

.2 1
CONMPYENS10li,

sn jenersl, los estucuios sobre la dramatis personae de la

corie’ia "nueva" del Sigle «e Oro nos dan cuatro perconajes princi-

pales; dana, yaldn, criade - usual.cnte el " raciowvo" -y criaca.?

Bstos son los "personajes tipo" que jueaen a su ves estar represcatoacs

1\3

en uvna comecia "por uno, ucs, tres personejes - circunstanciclas,
Junto a estos personajes nrincipeles, ucy ¢uc notar aclaisio la

existencia de otros coro el rey, ¢l padre o vicjo y el pode:roso,h
anmén dc otra serie de ncrsonajcs - cortusanos, soldacos, misicos -

Wy e GEY i e T 9N 1la
cuya presencle ecporacdica se advierte clarcoente j.nuvo a la

ez ¢ oastrats <o loc otros nersonries MY Lote varaclome ac los

1510 aa, rag. 283.

2Juina de José SCiiiis, Teerla sobre los nersonajes ce
Rueva (facrid, 19¢3), p2.s. 53-5L. 50 ore 1os perscna, jes en lus
Comedicas d- csta éooca ver tanbién srncst :uru;noncqe, wa Comcada
Esha;nole en ifronce. 2 ..ardy é Racine (Puras, uO) 7 utu L,

Kemieoy, e dr rietic art of soreto (Pnlladélalla, 1932).

3Juena ce José Praacs, HA . S3.

uIbid., phis. 55-56.

-

. - I d
Ibic,, D&5e 57.
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personajes lo hallaoos ijucl e wn Lo comedda ol _ron -ugns ce

Gracla,

’

Liccicéis so. los nerschajes goe - avarbte e los wisices -
eNcoNLI2.a05 en <sts oura calacronieana, Le <l.o , cuatro, luw dos
estudi.ntes y los dos bandoleros, wienen wl pepcl vy corio, con
lo cuc la comecia viene a cescrnsar e los otros coce »naroonajies
principaliente. 35i e asl le consistencis en ¢l nierc ¢ pecso-
naj.s C.e hailioos en la ovra caldercniauna, los cucles, »or tér-
mino mealc, occilan ¢ coce a catcrca.é Loualniente o crcunnire en
los personajec we la obra c¢rldcrenicn wine cisrta uniformid:d,7
asl co ¢ wna clera suborcinacidn e Lo fi_urae del protabonista.ﬁ
ssto lo cncontra.os ijuwelumente en nucetra ovra nues srencisco we

N

sorja, couo Pearo Creszo «n 41 Alcol c de dala e, Se Isiinio on

- . ~ - Y v Id . 3
La viva cs sucfio o cowo won Guvierrvce en Ll medico de su hayya,

demine toda nuestra co ccdia. Twwoién vemos cue el protasonisia e

e \ - ' 4 . 4 -~
£1 Gran Dugqus ce Juancla, al iguel que la majorla cc los orota;o-

nistac ¢e las comediss calderonianas - con la excencidn c. Pedro
Crezsho - pertenece a la olta sociedace?

La primcra ce las caracteristicas gue cncontraros con respccto

6Sloman, pas. 2¢1,

TRomualdo Alvarez Zspinc, bnsayo histérico - critico del teztro
~ . V Tant [
esgpafiol 92592 gg.orlganwhasta nuestros.diasgfﬁaorld, 1876){ page 200,
Ver tambien N, Diaz de Lscobar y .ranciccod ce Paula Lasso de la Vega,
Historia del Teatro Esnaflol. Comediantesey Escritorcs. Curiosidades

escénicas, 1 (Barcelona, 1924), paz. 1(G.

8SlOl"ls'l.\". . ps-g. 29h .

_ 9Ibid,, pig. 297, R. Silva, "“The Religious Dramas of Calicrdn,"
Liverpool Studies in Spanish Literature (Liverpool, 1946), phse. 186,
Del mismo autor "The Religious Dranas of Calderdn," sulletin of
Spanish Studies, iV (1930) pégs. 172-19L.
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. - R v ) L
a los noirsenejec de Ll Cran wucoe ¢ Gonsia €8, Coa0 Ja Lellos

nctado,lo su bace nistbdrica., <n ~fecto, de loc nowbracosc espe=
citicanente, rrencisco ue Sorja, Csrlss V, la uiperatriz lsabel,
Don Carlos, Jon Juan, bofla Leonor ds Cictro, cofla iaidalena Cen-
tellas, el padre Iabro, San Ignacio, el lacayo Sansdn y la criaca
Inés, sblo de la 4lti..a, Inée, no se conoce su existencia, ci bien
ésta es vor dends verosimil. ue los personejes no Noubrados
especiticaiente - los dos estudiantes, el cepitan de le juardia y
los dos vandoleros = uno de ellos, €l primer estudi:inte ss cl poare
jesvita Pedro Libadencira, historiador de la Compafiia ce Jests,
secretario y amanuenss de San lgnacio y autor de libros sovre la
vids we S:n Ignacio y San Francisco de Borja.ll rn la coiedia
veros gie O3an Ignacio le dice a2l estudiante:

a;t;.- ;q;é-b:c; ;e;r;t;r;o

e ha daco Vios! Ladme aci.

in olvicaros ae lLgsohafla: >
va en latin aprovechﬁis.l

W

Asi qucca identificado coro su secretario, &l estudiante confirma
la idenbiiicacibn al replicer:
’ o, . Ty 4
Por que quereis, Fadrc ulo,
me olvide, si la iiperial
Toledo es mi patria rmaca

y en ella su caliiaa
me dan los llitadeneiras? 13

.

Liego affade al exoresar su admiracifn oor Francisco de .orja:

10/cr Capitulo IZ, phgs. Lb6-L9.
11cerny, p4g. 185.
lZCaldcr6n, paz. 150,

131bid,, phie 150.
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maclh:c le favorsce
P ’ -
bics, mas ocvlta e lo gue parcce.
Si a i ciencia me da, en cuad cioiida
yo escriviré csta vida.
Nava deeco tauito
HOr Car a ccnocer &l imndo un santo.lh
Los otros personajes - el cctuaicrnte seunto, los cos pauuiuos
. ’ R} . . N .
el cenitim de guardizs soa i_ualmente verosimil:s, cungue no
s (S o 3

tenawos base histdrica vara cllise

Al =ctudiar la caract

srizacidn 1 protazonista, Sraicisco e
3orja, lo nrimero ¢.ic se¢ advierte es la noca ateacion cue ca ~ota
obra presta Ccllerdén a los elementos fisiold icos y socicld icos,

’

En efecto, £blo wn passont aserscen ac.l y 211% ciertoc conentarics
5 1° 4 3 llls

¢uc nos nresentan al Hrotacnista como "de bucna salud, vy

- -

- . - ~. . o) I .
nza18n"lC en su zouricncia, aficionaio a la cazall v a la nu51ca,18
. o . . . 12 £ . e b 2 s 2 ST ot .
ce procencia majestuosots y, flsicaeite was dien corpulento |
rollizo sucs nos ulce Sans6n, cue el Ducoe ac taitas penitencics

¥ a;unos:

ruertas e Lamdre nor cl caso
las nuelas se le han caldo,
Sicnde, cimo ers, tien hccho,
de talle -ordo v nonzudo,.

‘ - - o Al - ~
14Caldc?6n, ~4,, 151, La vica sobre San srrncicce &1 padre

.1 N . .’ . . | .
Ribadeneira sc >ublicd en 1592 nor encar;o dc Don Jian de sorja,
hijo ue San Froncisco. 21 paare ibadeneira cooncerd en 1a fun acibn
Eal

a

:3

d
<1 Cole io jesvita de liadrid con lo cue vecs 1o S“nr o e Hcidn o
Nuestro drauaturgo usando, en la persona cc vno de los cstuliinntes,
al »adrc Rivadencira tean vinculado al orotaron.sta .o la obra conmo
&1 lugar Joade Csha . v .ooresentd,

- . 14
15;31d., pace L5,

e ’
16ibid., paze Ou.

e TR s - .
L7Ibid,, phus, bu, W00,

G- s s ’
lLlDl%;: pa

19103, , pi_e. 101

N ’ ~
201011., DaZe Ol

—— -~
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Awra ia pordilo tonho neso,

cie 1a vrnme ga b ooy

ALnoe e oo Lo

. N ’
. . P N b - o
asarecen lss crea oo aoral.s ool coractor

azl oo, Lnhre hodne ollog sarscon solrooalir su o orodencia

¢
L
(
—
L
1

o
[

N .’ ol i~ , ’
ulscr301«n.~l Lsto no sSllo concucrua con el cerac

sus a.di_os eparcce i_ualments exnresaia en sas laneataciones  ox
Ta oy ke e lepetlase 23 4 M S Su 1o -
la morbe de sarcilaso, asi c¢uilu wn 3us relocionss coa Ll 28T

R

. - - . ] R
Souro 7 con San I nacioded Iouslointe adarcecen in. icadas otra
. N . N N , \ -
carie Jc caalidades Cue adornan cl caracter del futuro Santo,
Tenemos indicaciones de su virtud y afecto nor su mujur,25 e iunl-

Iente de su humllua*,Q’ GE sa Giscinlina y Jdc osa obed13201a,2'

.
N A

’ L. . - . ’ . ’
das cuales son nas addrables conslderando su caracter Hroniho,sY

e ~ . r -
~s c¢n boca de su wmjer cue nucsiro avtor nos rofne 1o L oororla de

las conciciones de Francisco cuando dice Leonor a .u_dalinm Cue

Sin car exb=elor indicio
de c=u aspereza cxtrc.adae

213a1 wedn, phus. 61, 70, 101, 135, 152,

©

-7 N

2 N PR . [ H
s Paye L2. Ltk Kennoly, 24 s. TC-Ch,

w

22Jyana e Josd Prade
23C2lderdn, phu. h7.
2hIbig,, phos. 97, 13, 131, 104, 127,
25Tbid,, phe. 1004

2614id,, s4.s. 101, 129, 15C.
27Toide, ph.s. 101, 15C.

281uid,, phes. 107, 109.
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sirve la sz2ia ajuste-a
v apretar mds oi cilicio
cua1o ¢t la r.esa avstine
sus &peiitos roe vla,

en 1las taolas ve la sala
al »nadel de Honitente
hace e tenua nrudencia
511 ser a nadie iImportuno
cue deja en duda su a;uno
de re_als ¢ ocnitencia.é?

3
ate

Ademas de llevar coc tanta discrocidn 7 tacto sas nenitencias y
ayuno veros Gue ¢l imcues a

Es sin cxtrem vicioso
ciserato, alfavle y =»utero,
de oblizacidn justiciero
v e voluntad »niadeso,
lograado ¢z lc perflzscte ,
la dificultad major

sin dejar de ser ceflor

pucs save hacarse discr-to

su cxierior majzstuoso

con un interior orolundo,

gran nrincipe pera Sl mndo,

para Jios gran relisioso.

Hotemos 1z acwmlacidon el se_undo verso "discreto, afable ¥
entero," cuya rejeticién aale a moldear la idea del coricier dol
Ducue, asl como la bimembracidn de los dos versos, "de obli, zcidn
Justicicro/ y ce voluntad pisdosa," y la dr los <os Ultinos, “sran
Drincipe para el :mndo,/ para Jios yran religioso."

21 Ducue asarcce también coio amante padre, cuidadoso cel
Tutaro de sus Hijos, ya Gue, OO TeCOrdar:.os,S0 no avandoid cl
ttando hasta naber dejado resucltalasituacidon de su familia. Veros
acs que aprovecha la visita de Cearlos V a sus dorminios para decirle:

gue en o fuestra protecci6n
a mis hijos, gran .lonarca
29Calderdn, phigs. 101-102.

Dyer Capltulo IL, p&;. L0,
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B i_ualacnbe observarios las cuaiidoa.s del Daque rellejruss <a lns

. = hl 3 - - ~ - -~ - . 5 ~ ~ s - S
gquintillas Cie nuszstro Jrasaturso usa sora a cerle exoresar las olti-

N

. Y " - 1. NI A
mas recomendacioies a su hijo Carles antes de narcier a lona. Asl
aconseja froncisco a su hijo segulr ante todo la leyr de Dios,
fundaniento e todo bucn caballzros

Bl punto haced soberano

en la lc¢y Ge Dios primero,

e €3 ce fe crror cortesano
fundar en ser mal cristiano

puntos de buen cavallerc [3id). 32

N . .. . . . . 4 .
continlla nrevinilncole de los gentes gue, couo bien sabla el Luque,
le acecharian en la Corte

Del celoso y lison,ero
oreveniu la «iferencia

a este escollo comin [iero

gue a vos busca ¢l »nrincro

¥y el otro a su convenisncia a3

Jonc 3 4 1 o ’ . .
Uonocedor del caracter lLiwano, j del suyo, mas bicen vivo, comno
3orja e era, le dice asgimisito:

lunca obréis precisitado
aun d¢ acertar pcorsuadido,
cue siermre es menor cuilado
un celo nmortificado

gue un arcojo arrepentido,

Prosi ue ea sus coasejos wicitndols ¢ue en sus acciones:

31Calderdn, phg. h5. os interesante el ver cémo, en escncia,
estos versos nos recuerdan les instrucciones cue JSrancisco escri-
biera para su nlao. Véase Instruccidn del Bto. rranulsco de Jor!a,
Dugue de Gandla Y tercer Er80031to gencral ce la bompanla de Jesus
para el buen _obierno ue un Senor en sus Estacos en Juan <usebio
Nieremberg, Ubras ael Siervo de Dios beato Fraaicisco Je orja

(Barcelona, 1327, pa pags. 7-58

32Caldcibn, phi. 120,

33L>id. , dhg. 127.
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.’
Sea la resolucion
censejo del saonio exnerto,

Le ¢éncarcce la necesidad de no> ser sobzrbiod
.’
gue es més prudente eleccion
un engafio con razodn
qQue soberbia con aciervo.
Y, sobre todo, que funda todos sus ooras en bDios:
fortuna ni adversidad
ha;ais nenciente (e vos,
en Uios orimero os fundad
y haréis vuestra voluntad
si la vuestra es la de Dlos.3h
Junto a esios ejemplos de la cavallerosidad y carifio del Duque no
) ~ - ~ . 2 -
podian taltar, los ce su respeto y dovocion por la persona cel
nonarca, con lo cual nuestro dranaturgo muestra su acendrado
. 35 - Lt .z a2 - -
monarquismo,-? y ovbedece a la triloj;ia - Religion, :onor, nonor-
4 S sAmaintes ~An Q11 F9 e 36
qula - iapcrante 2a su tierpo,

Los sontinien®tos del Duque nor Jarlos V aparecen claraieunbe
indicadns en los dos lar:os diflo.os ¢ue mantienen ambos. Uno,
en la »rincra jornada, antes ae acucdir a la {iesta cortescna, 7
el otro cn la tercera jornada cuando el Ducue manifiesta a Carlos V

Su deseo de ingresar en la orden jBSuita.37 ELl primer didlo:o

sirve alcuAs para presentarnos otra faceta del caracter de los

)hCaldcrén, nhgs. 127-123.

3530ler y Arcués, pag. 19, Véase tabién Carlos vossler, Lope de
Vega y su tieimo (Madrld 1933) traducico por Rambn de la 3c: na, v
A [ Valbuena ¢ Prat, L1 senbiniento catdlico en la literatura espafiola.

3°R Silva, "Tae leligicus Dramas of Calderon " Bulletin o
Spanish Studies YV (leuroool, 193u), pag. 174, boore 1a inflaencia
Gel catolicisio en el arte barroco véase Jderner Je: isbach, &l Barroco
Somo arte de la Contrarreforma (iadrid, 1928) y imile .Ale, L'art
._I‘ellgleu.x aprds le concile ae Irent (Parls , 1932). J, Cabal, Los
h&roes universales de la literatura espaﬁola (Barcelona, 19h2$

3TCalderdn, pags. 67-70, 138-1L5S.
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. e . r s 4
interlocutoress su aficidon a la astronomia y a la cozmo_rafia,
* . . . v 4 5 . .
Zn este widloro manticne abn Calderon, en boca (el wucne, la teorla

tolomeica de cue la tierra permanece fija y es el sol el cue

@]
o

mieve alrededor de el'_La.3d Bsta teoria aparece revctica JOY nuesiro
autor, como podemos ver en sl hijo del sol cuando se dices

Cuendo a los dos movirdentos
aiscurre el celeste globo,
con el natvaral a giros

¥y con el rapido a Tornos.39

Si bien se ticne la casi sezuridad de que Calucrdn debla conocer

el sistema ce Copernico, €l cual era explicado ya en 1554 en

i

Salcaanca, donde estucid nuestro autor.ld iste didlogo y la oda
a la caza cue dice el Ducue en jornada sezunda, sirven igualacnte para
carxs prucba de la aficidon de Calderdn por introducir aspectos de la
naturaleza en sus comedias.ul

En el sesundo didlozo, el Dugue ruestra su agradeccimiento por

las mercedes:

que en la casa de los Borjas
de tu r.al mano afladidas
son coronadas memorias,
Las cualcs empezaron con el natrimonio con su Tmajerg

clavel portu ués, vasallo
de imperial augusta rosa,k2

38cerny, nag. 107,

390bras Completas,I (dadrid: Aguilar S. A., 1959) pig. 18cle

hoﬁelipe P2icatoste, Memoria premiada por la Lezal Academia de Cien-

Cias exactas fisicas naturales en el concurso o extraordinario abierto
el 12 Gge febrero de 1 0l para Conranorar el sebanao cenbenario <e won
Pedro Calderdn de la sarca (Madrid, 1001), pags. 5L-55. Cotarelo,

J24'133:5 » PAgsS. 03-0
hlPicatoste, page 15

42Calderdn, pags. 140-1L5,

T
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fernina esnarendo el nerniiso de Sarlos Vozara renanciir a tolos

sus honorec lo cual seria "la corona® de tolss las mercedss recie

Hidas,

una nés y es la Jec ¢io el carécter justiciero uel Dutue tenala
darante su vida cortesana, hacia la severicad. uUcnoce.i0s cstc
aspecto del caricter del hague,h3 cue debid de scr lo bastante
acusado -:ra cue Caldzydon lo recogiera en varios asajes ae su
obra. Asi podemos ver su sentido de justicia y resoonsavilicad
cuando el Dugue detiene la cacerla nara dedicarse a perseguir a
los bandidos y nos dice:

Si de csta s_erte se logra

de estas Iieras racionales

la prisidn, mayor lisonja

hace mi gusto esta caza,

pues en aquella va scla

mi convenicncia, y cn Ista

todo el celo de la honra

de Dios y ae su justicia

me acorpafiajd

D - 5 . - - - . s - .
Sin embargo le severidad aparece en la declision de castigar a

estos baniiuos, cue hablan detenido al padre ravro, cuanco c:ntesta

a la neticibn Je niedad ce este sacervote en forma necativa, y
explicando as1 su nroceder:

51 malozran
ingratitudes <el honure
la »iedad ceoa gue vios obra
no extranéis que en sus inistros
denuda la esnada DON;ay
doiwde cl ri;or s&lo en’ raido
cuede, puces no cs piedau poca
¢ue de un termoral castiso

h3;Suau v &dro Xavier, passin.

o

”hCalderbn, p& . 91,

A estas caracteristicas de la figura del Ducus hay cac aflacir

My
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eterno ia elto disv)onga.hs
Bl espiritu ce la época teabe cono la r ligicsidad del prote onista
) R . 2 . PR
Yy dol dramaturpo Cuedal acul bien expuasbes, ya cuc consiucra (uo
"no ec¢ vivdad soca™ la concena a iworie - casbigo Lesporal - muls
2 . A e . B L. 2 . I,
esta, nor la coafcsion y arrensatimicnto concedera a 1los sza.iucs
el eterno indulto." Lo ¢ue no guita sin embaryo »nara considerar
2 5 . Se

severa la ne_-acion cde¢l indulbto de los bandidos.

Asi »nues , venos ¢ue el srotagonsta aparcce delinenlo co o

. f 2 L - . . . . .o L.
una nersone (e caracter cnbsro y cebal; Jjusticicro y vircucso,
nwilds y pooiteante; sovero nero alectuaoso con suyos, inteli,cute,
cortesanc, y .crececor de los honores cue sobre &l se acwmlan,
- N . . 5 ’, .

Jday adenbs de esias caracteristicas, otras de caricter sicolb-
¢ico cue gon rmicho nés reveladoras de la oersoaelidea el Duque,

. d T . ~
ecvecialiiznte en la ¢poca en que transcurre la comedia., n erecto,

N . . « ? .

cono ya i.e.os dicho, la coredla renrcsenta la nrogresion hacia la
santicad del nrotagonicta; abarca pucs solo el perlodo en ¢l que
el alua del Dugie nota ¢l aviso cel Cielo, lo oy pero aln duda
Z vacila hasta que por Iin se rince a la voluntad divina,

ssta progresidn, esta duda, este conflicto interno cue wos ca
""ese procecliiento de dialéetica del personaje debaticndo consi.o

i nli6 - : ! ; L7

mdsmo, ¥ cue tan universal es enla obra cald-roniana,~! aparece
~a en el -riner solilequioc del Ducie, muerte ya Isabnel. =n uno ae

3

dos méds bellos romeaces de la conedia, nos exdreca Calderdn los

’

LL) "1ut"0"1, DaSe 9;.

&

hovalbuena Prat, Liberatura bDranditica ..syafiola, p2,. 212,

7011va, péy. 150, José laria de Coss{B, ilotes s estuuios we
- ! . : el g Z2Rd U0 B
CSritica literaria: Silo XviI (Madrid, 1929), pau. (7.




pensanicntos cel Lugue que, Jice la acotacibn escéuica, avarece
®solo, asustaco,"

jfurid Isavel! (Bs posicle
que la que ahora era .imeneo,
bello embarazo del mundo,

suene ya en la voz a un eco?
Ysabel (8i¢) , fe cornada

de altos encarecimientos

en Quien sin margen las gracias
con ojos creyd el respecto,
Jmrid?  jAy de mi)! iarid tooco.
De tantas vecea que el sueiio
vela hermosos imposibles

¢no durmiera este tormento?
wsta vez tristes discursos

la razdn llore hacia dentro,
que no han de perder los ojos
tan hcroicos sentimientos,

La primera ncta que hallamos es el asomuro, con un cierto
tinte de desespéranza, ante la ruerte de la mmperatriz, liotemos
3 gualmente que esta desesperanza no es la desperatio de Santo
Tomés de Aguino, esto es, la desesperanza de alcanzar la salvacidn
€terna que hallamos en Julia, en La Devocidn de la Cruz, o en

Justina de Bl Migico prod;gioso,lﬁ pues aqui el Lugue no uesespera

de salvar su alma, Al contrario, nuestro autor, limitado por la
Nnarracidn de la vida del Santo, se apresura a expresar la intervencidn
Ce 1la gracia divina - intervencidn ésta que en la obra de Caluerbn
©n general viene a menudo a falsear la verdadela caracterizacion

de los personajes asi coiio el desarrollo de los misinosS0 - 1o

Cual sigue bien el espiritu de la época pues como indica el prefesor

L8ca1derdn s Pags. 76-77.

L9william J. Entwisille , "Justina's Venptation: An aproach
to the understanding of Cealderdn," liodern Language Review, xV,
1945, pagse 181-189,

50silva, vag. 160,
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Ce.salduero:"un el Barroco, mientras ei actor (el homure) ve mas
en el laberinto de las nasiones y de los sentimientos . . o el
espectador contermla « o o CCNO la gracia divina mana a raudales
Paxe dirizirle y salvarle, >l
Bsta gracia divina nos la expresa magisiralirente nuestro autor

P orxr medio del romancillo que si;ue al romance indicado y que dice:

y e tanto que el voto

va a buscar el templo,

de la tabia asido

dame el escarmiento:

al puerto, al puerto

que esta el mas picaao

y es fragil el lefio.52
Este romancillo viene a representar el deseo interno del alua, de
da conciencia que sabe lo fragil de los valores terrenos - "y
es fragil el lefio" - y que desea abandonar la vida terrensl para
QLlegar al puerto de la Salvacidén Eterna,

Notarios pues, primero el asomoro ucsesperanzado, el desen,afio,
€n una palabra, de Francisco ante la muerie de la kmperatriz. ;Por
qQué, se pregunta, si las cosas agradables son tantas veces un sueflo,
no lo son también las desagrables? Si recordamos que: ressucsta, en

Suefla €l rico en su riqueza

e m . m-.--
saefla el nobre que padece

e e e e e em ... = ==
suefla el que a medrar empieza,
suefla el que afana y pretends,
sueria el ue agracia y ofende,

&Por qué no ha de sofiar el que sufre un dolor? La

51Joaquin Casalduero, Estudios sobre el teatro espariol
(Madrid, 1962), pég. 128,

52Ibid,, page 107,

530pras Completas, I, paz. 522,
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Calderbdn, es clara: la vida no es sino "un valle de l&;riias,"
la rwerte es la Gnica realidad, es lo cue no podenos soflar; 2s 1o
finico persanente 2n este mundo temporal. Asl vemos cdmo al Don
Juan de Tirso le hablan de la Muertc, a Segismundo de que "la
vida es sueflo," a Fraicisco le dicen "deja tus bicnes y sigueme."
Don Juan, como ya indica el profesor Casalduero, "engaflado por
. . 5 Qs

dl a temporalidad, desoye el aviso y se condena,"Jh Segistundo con-
cluye, en buena étics,, gue "obrar bien es lo gue importa," y se
Salva. PFrancisco, mis obrando dentro cel espiritu catdlico desca
Alegar:

al puerto, al puerto

que esti el mar picado

Id .

y es fragil el leflo.55
Continfia afirmando este desco nor medio de un debate interior en el
Que termina diciendo:

jDe estas augustas cenizas

rd .
queé esncraban mis deseos!
’, .

Pues ya yo soy mas, si ellas

no apelan a lo que fueron,

Pues despierte en ellas

el alma del sueflo,

no se miera todo.

Viva por lo menos

’ . .

la razon diciendo:

No mds mi esperanza "

sirva a mortal dueffoe>0
£isi vemos afirmado ese paso "mas alla" de nuestro orotagonista,

Que "despierte el alma del suefio" de la vida nos dice, pero no es

esto aln suficiente, pues &1 "es ya mas"™ y para que "no muera todo"

5Ucasalauero » Pag. 170,
55Calderén, phg. 77.

56Ivid., pige 79
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23 neccsirio que la "razdn™ viva y nos 1lleve a servir dnicamente a
Dios. A partir de este mo.icnto, el Dugue conoce su camino, ya
no dudard - como no dudd su autor.57 iuestro dramaturzo ilusira
perfectaicnite esta congoja del protagonista en los anteriores
versos. Al cambiar el metrs, de roriance a romancillo hexasilaoo,
conservando la misma rina - e-o0 - la mayor ligereza del hexasilabo
se presta magn{fica:cnte pars representar la voz interior, el rama-
1 azo de la conciencia que se agita, que iupulsa al Ducue a sospesar,
medir y decidir., Je percibe clarawentc este efecto en los siguien-
tes versos del soliloquio. El romance sirve de exprcsidn de los
Pensamientos del Duque, mientras que el romancillo actiia como la
Voz de su propia alma., Asl, frente a las consideraciones sobre la
Danalidad del poder:

jque la rosa imperial

Juraron los elementos

todo un imperio tribute
ya a les traiciones de un cierzo}S8

1 hexasilabo le responde diciendo que hay que ir:

al reino, al reino
adonde es vasallo
de este mundo el duefio,

Lo transitorio de la belleza de la “nperatriz hace que el Duque nos
traiza a 1la memoria el tema del ubi sunt al c.cir:

¢qué se hicieron sus abriles?
¢Donde alumbran sus luceros

que de un clavel, de una aurora
no la han dejado un recuerdo?

Chieja ésta Gue nos recuerda la de la copla manricgueifias

L 573alvador de Madariaga, Shelley snd Calderdn (London, s.f.)
Paz. 13.

58Caldertn, paz. 77.

59Ibid,, vhz. 78
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Decidmes la hermosura,

la gentil frescura y tez

de la cara,

la color y la blancura

cuando vizne la vejez

¢cuil se para?00
La renuesta la halla nuestro nrotazonista en la voz interior - el
Nnexasilabo - que dice:

Ahora conozco

espiritu bello,

que todo lo hermoso

prestaoas al cuerno,

1Ay, plrpural : jAy, cetro!l

Su esplendor mhs alto

si muere, es feo,
Desnués de lo cual es la voz interior la que teridna indicando
como ya hemos visto, el verdadero objstivo:

no mis mi esneranza
sirva a mortal duefio.

Aun cuando el Dugue conoce ya su verdadzsro camino, el seguirlo hasta
el fin no esta libre de pruebas. Ll vencerlas servira para cue
nuestro drasaturgo se adentire magistralmente en la sicologia del
protagonista, y cue con ello afirme una vez mas su creencia de cue
la voluntad es mis libre cuanto mis se adne a la de Dios, cuanto
mas se identifique con ella.62 Recordenos como dice el Dugue a su
hijo que

en vios primero os funuad

y haréis nuestra voluntad
si la vuestra es lz de Dios.63

60Jorge Manrique, Obras Corpletas (Barcelona, 1942), editado
por José Garcia Lopez, nags. 1LLB-1i19,

61Calderén, paz. 78.
62Lucy Elisabeth Weir, pags. 57-00,

63Calderbn, pa s. 127-128.
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Y chmo al acentar la :merte de su rmjcr nos cice cac queda libre pues:

mi voluntad es la tn.lya6 Ge Dios]
nada guiero sino a ti. I

&n la jornada segunda vemos cono continfa la caracterizacidn
s3icoldgica del Duque, ya en franco progreso hacia la santidad. La
+ 2 ’ . . L4 5 5,
acotacion escenica nos indica que aparece cste en su despacho solo,

2s8cribiendo ante una mesa sobre la que hay un crucifijo y una

calavera. La escenificacibn es semejante a la que hallamos en Los

dos amantes del cielo que nos dice: "correse la cortina y vése a
Crisanto sentado en una silla, con un bufete delante y en &l

algunos libros, leyendo uno,“65 En ambos casos los orotagonistas
inician una escena en la que representan, en palabras de José

Maria Cossio, "el tipo de intelectual, como diriamos hoy, atormentado
DOr preocupaciones puramente cspeculativas.“66 En el caso de
Crisanto, la especulacian le viene al lecr un libro, en el de

Licarno, de Las cadenas del demonio, de la discusidon que mantiene

con un sacerdote idolatra, en el de nuestro protagonista es no sdlo
la voz interior, de la que hemos hablado antes,67 sino la revelacidn
que Dios mismo le hace, la cual aparte de ser aceptada historica-
mente por sus bi$§rafos,68 viene a ser de gran efecto dramitico =

especialmente en una 8poca en cue 1lo sobrenaturad era usado frecuen-

6hCalder6n, pag. 117,

o 65Calderdn, "Los dos amantes del cielo," Obras Comleta:, I,

6ot 25 ¥ estudios de critica literaria: Siglo XVII (liadrid,
1939), pag. 77e

6TVer supra, pags. 115-116,
687er Capitulo II, pég. 37, nota n® 33,.

I~ -
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temente en las comcdias.t?

Los sentimientos de Francisco aparecen rmy bien trazados., &l
momento contiene los elementos csenciales de la mayoria de las

- . Iy 3 . ’ .

situaciones dramiticas con lus qua nuestro dramaturg>y da énfasis

. . 2 . . PR . N
& estos momentos sicologicos cue precwuen una decision importante,
generalmente relacionada con la conversidn del personaje.73 El
Duque sc siente como preso en este mundo:

- = = = 51 rompo asi
estas doradas prisiones
con que al mundo sirvo aqui.’l

' 4 L4 . 2 o o . . N
de a1l el sigwolo 2 la cfrcel, en este coso lo £s ¢l o,

1a Corte, el que va nos havla cl »rofesor Parker,2 La situacidn

.
~

Se ajusta perlectamcnte a este tipo ue simbolismo caidcroniano. La

:

« s s I . \ . “a e H
Prilsivil N0 5 <il nlnsun casd caoultlyd puesS NO e naviud Gelito aALl5W10 =

"

€00 no lo hay cn ¢l caso de e lsnundo - es pees en clerto asoecto

Mandlozo al crucento teslliico dil pecado original,” y eu cste sone
+ido, nor este primor puesso Mlo Lo aicad esti coroont s 2l oalor “73

¥ Gueda as? orzea en wna chrcel,

Generalmente, al signo de la cércel va unida una profecialt -

’
adivinacidn, agtiero, horoscopo - en Ll Gran Dugue de Gandia la

profecfa esti representada por la "voz® que oye el alma de Francisco

69Para un estudio del uso de lo sobrenatural y mégico en la comedia
espafiola véase Mario N, Pav{;, Drama of the Siglo de Oro, A study of
magic, witchcraft, and other occult beliefs (Wew York, 195%),

70José Maria de Cosslo, pag. 95
TCarderdn, pag. 113

725, A, Parker, Metéfora y simbolo en la interpretacidn de
Calderdn. Sobre este simbolo dc 1a carcel ver también Blanca de los
Rios, La La vida es suefio y los diez Sezismundos de Calderbn (Madrid,
1926}, péc. 274

4, a. Parker, pags. 152-153.
ThIbid,, phz. Lk
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gue .dces

f'yroancicco, ;0

ds Leouoy Gejo la vida

a tu arbitrio coucedida,

a tu conveniencia noe/’>
Pocdemos ver cowo todos los elementos nrincipales de la situacibdn
teatral cald.roniana aparecen revividos aqul para delinear el caric-
ter del Dugue en el momento de la sunre.aa decisidon, Hesta el momeabo
de la intervencion sobrenatural - la “voz"™ en este caso - el Ducue
es el protagonista y antagonista, contintia su lucha intima:

i0 sueflo, sombra fatal,

eclipse torpe y [rosero

de esta llana racional,

en que ce inmortal lucero

feudo cobras ce mortallTO
Continfla su r:z0n luchando coatra cste eclipse, esta noche de la
inteligencia y cel a.lma;77 continia su amor terreno - por Leonor -
interfiriéncose con lo que ya adivina ser su verdadero camino,

pues nos aice:

e o o ya quedo advertido
que carcel es ésta oscura
en cue ha entrado la razdn,78

Con 1o cue en formla tipicamente calderoniana, aparece la inte-

ligencia coio supreina entre las otras potencias,79 pues ya nos dice

75Calderén, phg. 117.
76Ivid., phgs. 113-11L.

TTA. A, Parker, pags. 150-151., Sobre la imdortancia de la "ioche"
Como simbolo calderoniano véase también B. W. Wardroper, "Poetry and
Drama in Calderén's k1 M€dico de su honra," The Romanic Review, XLIX
(1953) pags. 10-11. P, N. Dunn, "Honor and the Christian Dackground
Oof Calcerdon," Bulletin of Hispanic Studies, XXVII (1960), phss. 85-07.
Y Sloian, pags. 5l-54.

78¢a1Gerén s D8ge 1llie

19Cossio, vag. 99.
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nu=stro drambur_o, en Los dos ~rantes avl cielc, ues

Rendirise ¢l corazdn
primera parte del alma,
pero nu ¢l enten.imiento .
gue es el alcayde cue 1o 'U'uarda.do
3 . . . 4 s
IRecordemos ijuclaente cue la "voz" deja la decision ce salvar
la vida .e Leonor al libre albedrid, al "arbitric® del iucue., La
intervencidn sourenatural ter:iina el debate intermo, huestro autor
nos vresenta al Luque agradecido - “ya he conociuo mi ervor:" - a
esta intervencidn especial de la gracia Gue le permite llejar a
conocerse a si misiio - "y conocime a mi mismo" le dice mis tarce
al BEmperador - y vor ello a advertir:
0y 4
el cesvarlo
de no hacer vuestro albedrio
arbitrio we i olor,
Asi lle.a, en estilo calderoniant,a su iinal cecisidn, a su comleta

libertad al fundir su liovre albedrio con la voluntad divinas

Mi voluntad es la tuya
nada quiero sino a ti.éz

Terminara dicicndo el iugue con lo que "libre cuedo asi," ue esta
carcel cue era para €l el .wundo de la Corte, Si, siguiendo al
profesor Funes,33 acentamos gue Prometeo es la voluntau, ramlet la
duda y Se;ismundo es la razdn pocemos cecir que Fraancisco es la
renunciacidn, al someter a la duda, con la razdn actuante sobre la

Voluntad; es por ello por lo gue llega a la saatidade

800bras Completas, I, pag. 1055.

81Calderén, pag. 11k,
82Ver Capitulo II, pay. 22-23.

83enrigue Funes, Se:ismundo (iadrid, 1899), pays. €L=ol.
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La czracterizacidn izl vug.c a través e la tercera jornaua

viene a continuar el trazo sicold;;ico del protagonista. Aparcce
. ’ d « 4 - . . P .

qQuizas como mas uiflcil su delineacion: tiene que repressntar el
momznto de esvera, de pacieacia - lo cual es siemmre mas dificil en
el caricter espaffol cue €l ue accidn o combativided, incluso cuando
el comdate es contra uno misio. ElL Ducue aparece suus, apaciblet

los nintos ce la leccidn
ahora despi:cio ver quiero,

Su amvbicidn - si tal se puede llamar - estd basada en la mayor
ayuda a la Compafiia y a la Aeliyidn; asl cuando va a recivir su
titulo de doctor, Calderon pone en su boca estas palabras:

hoy los .rados de maestro

y doctor en teologla, [Eecibd

en este honor nuevo aiguiero

dejandolo al .mnZo todio,

algo mAs pera ser menos,ol
La naradoja Jel Gltimo ve.so nos aclara su deszo (e ser s
Dzra asl mas soder ayudar a la Compafiia, y al mismo tiemno, mayor

4 . «?

Sera su renunciacion,

La actidud cel Dugue durante este 1ltimo periodo de su viaa
»lblica, aparece en la couedia indicada mis eshecialmente on el
Ylargo romance35 - 172 versos - en el que efectia ante Carlos V la
Trecapitulacidon de su vida. 4si nos refiere comos

mal despicrto en la rafiana
de la edad, de Zaragoza
avenas pasé a la corte,v

JhCalaerdn, phz. 124

85Tbid, phss. L1u0-1ll,

86Itid,, phc. 140,

SR
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4 . . 2 . y -
All1l se vio convertido e onjoto Ce les

2cullicnes,

. . . . ~ 1 A .. TR .
favores (¢ la irpeiiel parejae voiio reciilo a su mujer, "clavel

porturués, vasello / ce inperiel anguste
4o.s . ¢’
iaperavilz y comaei
servinos, yo con la honra
de reyor caballerizo,
y coun el lustre ni esposa
de camarera mayor.'7

Lodo 1lc cual le parccila dien el Ducue ya

Parecitrie tien entcnces

rosa," por volunvaw de la

cues

-

el mundo, cue es sin zozobra

bella estancia €l mar, si
da en fzvorecer la popa,.t

iuste época es cuanco €l Lucue:

el viento ‘

o © o o o o yo Vi en la corte

una (anat asi le cora
mi desengafio el dolor

No por no agraviarle excuso
pintearls, Gue m2s enojan
silerncios (ue no alabanzas

reconccidas ce cortas,
sino porque si es preciso
mentir vulgares lisonjas
al pintar otras bellezas,
ya no podré dwcir todas

lzs vercades cue Dios puso
en perfecciones ce estotra,

¥y como no sé mentir,
no sabré pintarle.
decir cue la vi resveto,
erpeflo, aplauso y coronae

Sobra

A esta dana, la cual nos revela el {iltimo verso (ue es le saperatriz

Que zparecia en la cira de su gloria,

dentro de muy breves horas

87Ca1derén, pag. 1ll.
88Ivic,, phg. 1hl.

891bid, .
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P . Y]
la vi hoiror, ceniza, niedo,
f . . .’
fodo lo cuel motiva el cue tomese esta resolucion:
ya no rhs scrvir a duefio
en quien la guadafia corva
el luto a iiis esperanzas
’ . R )
con €l de su vida corte.’l
Resolucitn éstz que no habia pocico llever a cabo gor tener gue
servir al dmerador como su virrey en Catalufia, pero que aliora,
licenciade ya y después ce hober esnerado pacientercnte, -ice se le
permita que "dé ya a iics lo cuc le toca," A todo lo cual Carlos v,
cornuovido - "no vueco hablar ce dolor," - accecde aseguranco ques
Tencréis muchos cue os cenvidien,
ducue; cue os imiten, no,
que ls envidia cuesta poco
e . .2 o
¥ mucho la imitacicn,-
La paciencia y hundldac dcl iuque aparecen finaliente re.lcjadas,
Cuanco ovecece la orcen e abandonar Loma y marchar & Ofate en wonde:
huriilae, pobre y uesmudo
e P o .
os vestireis la litrea

de Cristo.93

Asi lo haré el protegonista para que recundc ad maiorem ei gloria.

Vemos que indudablemente el versonaje del orotagonista domina la
comeaia entera. Al igual que lss subtramas aparecen subordinadas
& la tra.a - centrada, como hewos dicho, en la vida plblica cel
Dugue - los denas personajes se supeditan 2l cel protagonista,
Zntre los personajes masculin. s, ademas del tondo histdrico-

Treal ya indicaco, observanos el respeto y carifio con que esta

90C&lder6n > pégs . llLl"l)-L2 .
91Ivid,, pag. 1L2.
92Ibide, phg. 1L5.

93Ibid,, pas. 156.
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Ve 5 . 4 . . .
presenteda la figura cel mmpcrauor.% Asi, apsrece coi0 enanoraco
espcso ouejandose de cue la guerra lo manten;a apartado oo su esposat

iOh, adversa espada de iarte
al talamo ce :dircneod

Asi le dice al Ducue; y como zmante pacdre y buen gobernante preocudado
por lo cue piensa su gente, También aparece co.:.0 Ceseoso ce aprenysr,
como veros en el diadlogo, ya mencicnado, cue mantiene con el Ducuc,
Gue el smperacor considera su corona una fuente de oblipacic.es mis
Gue otra cosa nos lo indica el autor cuando dice Carlos V@
.. . 0 2 . .

ikue importa, cielos, cue importa

Gue por diamantes las sienes

cuenten cetros y victorias,

si a acesvclos mas cue a reigus

se ha Ge labrar la corona.’?

L4 . . . .
151 antes de concecer normbramiento alguno pesa "premic, mérito y
Personas," El Lnperador aparece igualmente como "un César invencible
Que a nadie rendirse supoe" Comc "invicto Carlos" ante guien todos
sSe humillan, lo cual es caracteristico uel respeto por la dignided
real, si bien no fuera historicamente correcto e. la époce en Cue
Se representd nuestra comedia,
Pocemos noter sin embargo, que las mejores caracteristicas de
1 . . - a 4

Carlos V aparecen indicadas en la jornada tercerz. Asl venos Gue

I . - - .
en el largo cdlalogo ¢.e sostiene con el buque, el irmperauor aval'ece

PE PR / .
algo nostalgico - caracteristica esta que hellarios con gran frecuencia
9Lsobre la presentacidn de la pe:sona cel monarca en 1is

comedias de la @poca véase la tésis inédita cc Victor H, white-

House, The divine right of Kings in the drama or the Golden Age,
Hervard, 1929,

95Calcerdn, pag. ClLe
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. : 9¢ . o s
en €l tealru celdcronic..o. - Apncrece sel coilo une noctel, ia de
causfncio y ce ratipas

Tanto tiempo he cue cesco

el vcros coro los ejes

de la cortuna cistautes

nos traen, cca 1.as feliz sucrte
a vos, ¢ue e€n iin ya puaisteis
cortar a sus ruecas leves

los dificiles nudosos

tirantes con cue Ce mevend ol

Vice a rraucisco de sorja. Y éste es el mcrento en que mas se
parecen el mne. acor y el Ducue, Carlos V sabe ya distinguir lo
imaginario ce lo real, va a suverer ijualmente la terporaliced ce la
Vida profana, pues continta dicicndo al Dugue:

Proseguid, que y> tampién

- 5i la razbn que amanece

en Lon felise, mi hijo,
Less a la eced competente =
daré a su diestra mi espaca
Y mi corona a sus sienes

v trocando (este secreto
ducue, entre los cos se guede)
en un retiro el palacio,
haré empresa de vencerme

a mi, a ver si el desengzafio
de mi renciniento puece
lavrarne alguna corona

cue o e cuite la muerte.98

La igualdaa espiritual cue hallamos entre ambos persovaajcs vicne
Tretrataia incluso en ¢l énfasis cue dcne nuestro dramaturgo en ¢l
dominio c¢e sl mismo; "heré cmpresa," esto es acontecimienio neivico,
Siesta, "ae veacorre a ni," nds Gice Carlos y rrancisco ha diciw ya
964, Valouenz sriones, "Prblo,o" #l draua de Calderdu a secicio
a:ravio, SeCrefg veazanza (izdrid:s Clis’cos Cesbcllanos, 15523:.::—

Pa.s., LIVIII-L.Ia,

-

A

[3AY

9TCz1cerdn, ph.. 138,

98_1_:'3'._(1;’ péL’-‘ 139.
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fon Lo iuhoao S0l 8l mio.od
P T SO TURPANS.
€50a5 UGl DI ICLe.LES
COu v 0E &l Muled 0iivo wcul,
Ly @mDOS CASLS Siguc Caluerdn la palabra cue ijera Jests o sus
a30stoles "Vosobros a0 50is ¢ Cote wuedol ™ L el iusl quo e el
fucue, apercce i Carlos V expilcitancate la icdea dcl aelwapalo Ge
este w0, ue le produce ¢l rencindeato a 1o volunsauw Jivina
Gue codera le pucda labrar una ccrona etorlide
Jaito & los persoidajes de drd.aciseo y varlos Vosodwsiss coil-
sider.r & Leonor e isavel cowo los mas importantes ue ii oo woii,
1iés ue oor otra razdn por el efvcto (ue producea e los aiteriorcs
y 21 le obra eatera. accmis annas porejas, Kraincisco y beouor,
varlos e ls-oul, velos cue vieneil a repreceabirnos aos aiveles
simbdlicos.’? w1 <l coor terre1o, cuc represoatan los sersonsjes
Teacaings y el ce la cevocidn reliciosz, acl c.uor esdyiritucl Cue
perciovinos cu los persouajes masculinos, sigulendo puss la técliica
e aucolro draasburgo e wciclonaaa antus.loo
Ambos oersonajes [ereninos relnen en sl la caracteriscica
generalueate hallaca para la ®dawa® en la coowv'ia del Siplo ce
Oro; la hermosura,lOl
Ea ¢l caso ue la irperetriz esta cualicad estad coastanbeic.to
indicada. 51 ajcarece asacrita sor ¢l Ducues
Como cel crecicnte
9950bre la existencia ce estos nivelcs en la oura caldercnizia

fd . . o 3 o . ~ PP,
V&use William whitby, "Calderdn's Priucipe Constaute,™ viIII,
Salletin of the Cuie.iantes, n® 1 Soring, 195G,

100yer Capitulo 15, pigs. 21-26.

101Juana de José Prodes, pag. 251.
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Ge Su Lelass Ulnsia LovmosaeLd?

Lecaor Jice ¢l cuererla animar a gue se alerre que:

Ta

oy ¢ lis awiiraciones

N2 . N
vei ¢uz & un Cesnr invoacible
Cae a nacis rencirsc 5w

tu fasusta belaad 1o riade,k03

Lz cuola 1lleae = lsabel "la mas woole ascua -l oraco," "ue

Espafia el sol,® sieado su belleza repcticruente alsdasz por toaa

la ovra, aparecicvado wia ¢l soliloguio finel we la priwcia Jornala

todos los atributos vo la Huperatriz cn estos Versos w¢ Caricic-

4 . .’
ristica acuaulaclions

novoleza, hrriiosura, ingonio,
poder, &3lauso, espuEraaza
fortuna, Hereciideatos, 1ok

Al laao e 1lr caracteristlica fisica ue la bolicza de Isabel, la

- . 4 - .
nota srcaominaate es le oe su welancolla, lsa2bel z.ercce princio

co.0 "lleni < pena sor la auscacia de sa merioo. 85 tirae en

medio de Wlos sirasc, los restines / eu ic cstauian ius loel-

tades / nmil mouns ac wivertirse," le precuata Leonor si "gucda

vele a sercaar / tu zug.osto cielo? La ape.atriz sdsma recouoce que

Leonor tienc razda pcio Jice:

iho nrociges,
ay, Lecuor! quc ¢l verme <llije
mas la razon we tu parte
cuiitra . estrella infclice.lo5

a o&sur e torwo no uede roacaiar:

102¢a1dcrdn, ph.. Lb.

103ivic., paise 56-57.

5
10hibid,, pa. 70

105I,id,, Dég. 57
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una pacion cue sinti-uio
cvanto el rwasaasento aice,
se ven;e cn <l corazdn,
vy do tal sucrte le opriue

<1l uisc.xrco con lez :dscs
cas Que alevosa €s, rine,
gue nc hay razdn <uc no hic.a
ni alivio qus no lastinc.106

£,

oy

- . . . . . ’ -
wsce orecentindento ce 1z lmperetiiz, ecarece aln mas morcuauo en

’ . ~ rd . . - N
la _losa en ceclias gue Calderon pone ca labios do isavel, en la

(ue, de acuevao con 1ls polaridad calderonicaa cuna / sa;nltuza,lo7
4 2 N ’
ella exnreca su mclancolia preuntandose: ;d: cee le vale el

nacer / la mas noble ascua ~¢l oraas? Puesto que la vida nd €5 sino
"luz Gue a su ocaso la gula™ ya que, como uice la misica, “wuien

nace y muere €a uu ¢la / en su luz lleva su sombra."106 La
irportancia concevida a Isabel es :ayor cue la cue e da « Leonor,
aun cuando no sea posible el justificar esto en funcioaec = la

vida de fr..ncisco de sSorja, pues ya hemnos visto cue si la nuerte e
la fmouratriz es 1o primcra causa de la decisib6n del vuc e de
gvanconar el nwunwo, la de su mujer es la que couafirma esta decision,
La caructerizacidn dc Leonor, gsor <enas imprecisa, y su sapel en

la comedia soa neuorcs de 1o que se nodia esperar y de 1lu cue,
naturzlucnte, rueron «n la viea cel Duque, sSsto saeae Jjustiflicarse
no sbdlo vor la actitud del somore hacia la imjer, la esposa especiule

znente,109 en esta época sino taiwién por la auscucia consecuente

106:51derdn, pays. 57-58.

107Joaquin Casaliuero, pag. 179.

loaCalQerén, pa;ze(de
i 10%are conocer 1: situacién de la mijer en esta &poca véase P,
“Jo Bomli, wa femme dans 1l'Zsoagne ce cidcle d'Or.(La hHaya, 1550). y

b . T ST 3 . . 5 i j
< osé Deleito Pifluela, ba mujer, la casz y la moca e le Sspifla del
IXey Posta (Maarid, 19547,
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el oirconce ao Lo Mosmdre™ e lo coocie ool oi lo we Uro,LlO
Asl 1 es, veros quel. a1 esté carccterizaca tuiwlén cl.o una
1ujer heriosa "y eo wa velicuus siaccel, / scliora, de tu nerwosora,®
le Jice rajcalenc ¢l corle un reloj, ¥y su marido sc relierc a ella,
llariniola Yclavel nort. ués," aluuieaco coajwitascute a sa belleza
¥y a sa oxigen.

sn le sej;unda jornada, Leonor ajarccs eafe...a y esl le dice
a so drima azdalennt

casl me veace la MHena

cue de ad poca salud

ordinarimicate sicnte,lll
bJe nos ruestra weonor en estz cscenz conl wn delo we .icloncolia al
heblar ue su urido, "jay acigal™ dice a su orima al referirse
a los sacrificios corporales uel Pucue., =1 pepel de Leonor termina
esta c¢scena, 7y s8lo a través del solilogaio ue Francisco save..os
de la gravedad de su enfermedad y ae su suerte. wobteaos cue en la
delinsacion cel oersonaje de Leonor, lus notas caracteristicas vienen
a centrarse cn ou davel co.l0 esposa Ce Froncisco y en ¢.e ningin
rome.1to se ve en clla a la madre de Carlos y Juan. Su existeacia
esti pues, basaua cu tu rcelacidn con el protz viuista y no en rela-
cibn c.n los demas personajes de la co.edia,

Ademis ce Isabel y de Leonor existe un tercer personzje cir-
cunstsucicl reprecentante del porstanju-tino de la "dama,"®  aste
Dersonajie es :lagcalina. -1 necho de gie el 2irsoa~ju=tino ae
La "doa" esté cn e case reliclenbalo por tres fi urcs feceninas -

Lsapel, Leonor y laguclera - es corrvicntc en le coicuia e nuestra

110 rnest Martinencie, pagse 61-1C9. Juane de José Praces, ph.. 32.

lllCalderén, phps. 99 y 11,
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& 112 N B 1 e e A frmen s B Sy o .
epoca., oe los tres Hoersonajes femeninos es lialeresante el
notar cue s ~az(alena la Gnica cuya existencia en la co e¢cia no
cuerca relacidn cireccia con el oroceso ce reuunciacidn el Lug.e,
lzydalena aserece taibién descrita covo una bella imjer,
corparandola Uon Carlos a una "luz cn cuyos rcyos oebe" Gulicn la
mire, Cuwmlics cono éste anarecen por toda la co.ecizc viniendo
asi a atestiguar la hermosura <e¢ la aama., e linzje aristocrético,
1v'a_aelena unce a su bclicza una fina ianteligencia y cierta audacia
.. ) L ~ I R I | K3 . L. - . N
en couaservar el corazon &l auecs sunreferido, coinciuicaco en cstos
atritutos c.n l: Iipura de la "dema" ce la obra aremitica cel
siglo XVII.113 Save izueliente uisimular cuanco es necesario,
CcC;.0 Vernus cue hace cuanco €l Jucue sorprende a sus hijos a nunto
de reflir ante el cvarto ve la Liwerstriz y heagdalena le Jice,
ocultiuiao lo sucedidos
Duques uue es esto?
kagdalenas Cortcsania
ae vuestros hijos, scfior
rd
marcués, Gue esa pucrta haclan
térrino ya cel respectﬁ,
- . 4

no de su galanterila.

Lo cue si vien no engafla 21 wuque que Gice en un ararte, Whas su
3 t. - 3
turbacidn indica™ y muaciio menss a Sansdn cuien efirna abierteaicrte
Gue lo cichs es, "wentira con pclenden ues™ sirve nor lo icnos dara
. .2 -

salvar la situacioa ae 1omento,

£1 carhcter ce rajualcna se nasifiesta en el apdstrofe

Gue dirije a Don Carlos cuando éste intenta entrar en el cuarto

N - - 4 ™ 1
1123yth L. kennedy, pag. 76. dJuana ue José Pradcs, nag. 53.
13juana de José Prades, phus. 252-253,

1lLca1dersn, pai. Ske
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Jonde estin las carase Al irpecirselo, Carlos se ueja ce .20 tener
livertad, a lo que le dice veggazlanal

iivo es libertas profenar

de un virrey las sacras leyes
en quien la sombra del César
basta para cue anedrenten?
¢(No es libertad contra el justo
de las aamas atreverse

a gue el disgusto de todas
componga sus altiveces?

¢No es libertad presumirnos
necias a tocas guien cuiere
gue lo decatento obli;ue

lo descortes galantee?ll;

Termina asegurandcle cuet
Si esto no entencéis ser libre,
’ . s .
s0lo diré que me advierte
e
esta consecuencia mia
de necio lo antecedente,
Igualmente firme se rmestra cuanco, ateniéndose a las ideas de la
época uice a Don Carlos:
Yo soy de mi padre €l conde
Yy de otro arbitrio no pende
el mio,116
Su [irneza de caracter y su disimulo encuadran en les carac-
teristicas cue poselan las damas en las co.iedias cel Siglo de Urogid?
Inés lleva perfectaente a cabo el papel de "eriada.," Los
personajes-tipo de Yeriada" y el de “criado" anarecen en nimero

relacionado directcuente con el ce “galanes" y MGamas,"118  Asi

rues, a una sola dama, liagdalena, le corresponde wna scla criacda.

1lSCa1der6n, paz. 111,
116Ibid,, page. 1124

117Juana de José Praces, phzs. 252-25Ue

118Tvid,, page She
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inés <o, nues, ol cuerto 7 {1tio nersoncje fenmenino o 1o coaedia.
ILleva a cauo perflecta..entc lac funciones corrcedonciciites a su
tizo; es 1o coniidente ce su wna, ragcalena, a la C.e no avbanwona
hiasta el nunto yue ambas anarecen siempre juntas en escena. Ajyuca
a iajcalena en sus awores cou Carlos y de acuerdo con las caracte=-

3 - -2 N . " . o o N
risticas esijnadas a su tino "anarece inclincada a la figura cel
gracioso con cuien reoroduce = en tono oarddico los amires (e laa
h'g galén.“ll9 Todo lo cual se¢ observa en las relaciones entre lnés

rd
¥ Sanson,

2 ’ . - . . . ** A
Inés aparece tambien como una mujer de ingenio y aljc neci;uecila =
’ .

Wiraene uncsjuantes® es 1o que le dice a Sansdn cuanuo se entera que
&ste va a Roma, Su ingenio esth oresente en varios de los Gidlozos
Que mantiene con Sansdn, al intentar convencerlo de que se case

con ella:

Inés: (3l canituler no ves
que es de princines?
Sansbn: Acaso

;al casarme yo me caso
menos cue mi amo el marqués?

Inés: Ahorrenos e rezones,
Sansén, cue ser tuya ouiero
Sanso6n: Pues, Inés, oye primero-

nucstras capitulacioncs.120
Zstas capitulaciones de Sansdn son tales cue hacen (ecir a Inés,
"Si quieres mujer, vaciarla / puede a su gusto .e cera," y zmucia
€l rompimiento de sus amores “De comecdia tererario / fin - sin -
Casarnos anuncioc.® Con lo gue terminan las relaciones entre

ambos y el papel de Inés en la comedia.

119juana de José Prades, nige 251,

120Ca1derén, phgs. 1h6-1L7,
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Bl scrsonaje del _alan csth representsco en la co.edia por
Don Carles, el hijo mayor del Lucue, Lon Carlos corresponae al
nersonaje masculino, en la relacidn "dama - galfn," pcrscnificada
aqul por €l y :a:dalena. [Frente a esta relacibdn, asarcce la figura
de Lon Juan, el hcriano, cue e la comedia actia como segundo palén,
viniendo a ser - bLien de acuerco con los canones de la arauatbis
personae ce la cosecia de esta época - un verdadero "tercero en
siscor-.ia" en la intriga asorosa entre Don Carlos y hagdalena.l2l
Don Carlos posee los atributos necesarics »:ra su papel de

122 ista ororundaicnte ena.iorado de su dawa y le dice a

4
f;alan,
’ . . 4
Sanson en su prisera aparicion en escenas
. . ]
fa sabes las ansias mias,
Y ¢ua& en Uofla sapualena
a0 mi gloria y mi pena.123
Aun cuendo no existen atriosutos specificos (ue describen
. . 4 . - . .
su anariencia flsica, por la "oizarria," "cortesznla"™ y "fineza"
se aeduce €l (ue es galante y anuesto cabzllero., s asimis.:o
atrevido, como lo dermestra al entrar ep el cuarto de la Duyuesa en
Barcelone noi la fierza, y asl dice cuando le nregunten qué pasa:
Yo lo ciré -
cerrarse:ic a2 nl esa puerta
cuanao en darcelona a nadie
niega €l tiempo estas licencias,
¥y no sufrir mi valor

ser excepcibn de esta regla,led

Aparece taubien coio hombre valiente:

121 jnana de José Prades, phg. 252.
1221bid., pése 251
123Calderén, pag. 50.

12h1pi4,, pag. 10€.
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30; Guien sabra
Jucar mejor de la lengua
del valor,l25
Afirre a su rival., Ijualente, no osermite cue le alcen la voz
ni sicuiera su herrano y zsi le cice a éste:
’ ) . [T I AP S
jdesis ¢ue recio cue hablaisi
A ver si esta nmia 6@01‘ la cspacd] entiende
para Iepondercs,
2rocelirnio a ovbabir coa él. wssta altives aperece exoresads tambien
. . N
al car lzs razones »or las cee entro en el cuarto ade la Ducuesa
sin pedir licencia la cual no necesita "cuwndo sin pecirla entro /
ya al wmismo cuarto del César." 3Sin emberpo, perte ue esta altivesz
aparece como motivada por su amor y sor los celos - lo cue también
. . ) . 127 a . s . .
es caracteristico cel galan,. Asl deciae hablar con su padre:
decirle claro el oculto
dulce cuidado dacl necho
para ¢ee en lo que el uiscurso
no nJco ayudsr mi causa
con sus ragones, astuto
el anior se introcujese
3 e 12¢
a negociarme €l indulto,
Asl incica, que su conwucta no estaba justificaua, mes si pocia
disculpirsele ya cue fue rotivava jor su asior Jor ragdalenz., Veros,
Dues, -n clecto, una trausformacidn cn el car2cter de nuectro

versonaje des>ués de haber confesado a su nadre su amor nor i calena,

wi

"Entendido y cuerdo" le llaizc ahora el .ugGue, y ton Carlos humilic-
mente reconoce la bondac ce su nadre diciendos
No se pagan

sefior, tan altos empefios,

l250alder6n, pag. 135.
126Ipid,, phss. 112-113,

127Jvanz de José Praces, phg. 251.
128Calderén, pag. 120,
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si no ibuscan tus cowmuncy
ampzlos en el respecto,
cuaito la voz no se atreve
a lo cque cice el silencio,
Ln ser esclavo no »a;o
lo que oor hijo te ceboel29
Don Juan, €l hermano de Don Carlos, e€s co.:0 ya herios dicho el
’ 3

= . i N . 3 " PRI | ] 1 . ) Qs
segundo galan en esta subtrama de "capa y espaua" de la co:edia,
Desde el principio anarece Lon Juan caracterizadco como "el tercero
en discordia®™ en los arores entre Don Juan y Dofla iagdalena, como
yva se incicd.

l conflicto entre los cos hermnnos aparece ya en la priacra
Jjornada cuando Don Juan insiste en devolverle a agdalena el
pafiuelo cue ella ha .erdido y en donce la intervencidn del Ducue
evita la rifia entre los hermanos, Le dice von Juan a su hermeno,
"A mi cadre el que desista / le deoes.m130

L ’ .

e ove esta copla con misicas

Jueue aior, jueue aror
centellas,
gue ni panar puede
ni ocrder con elliese
La cual le recuerda su auor porlagdalena diciendos
Misica es, y parece
gue mi cuicaco lz ha escrito
o que al fue;o.de i pecho
le han hurtado el estribillo.l31
X aflace mas tarde "la envidia mi amor desvela" cuanco ve (ue Leonor

indica su nreferencia por Lon Carlos.

Al igual Gue su hermano, Don Juan apar<ce valiente y altanero,

129Ccalderén, pa,s. 125-12¢,
13oIbid,, pag. 55,

131Ibid,, phg. 71.
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ne: Ancoss a renunciar a su elior:

slas neda cl Jecho acoberde,
cue ns nacid wi cuideco
para rendirse a un cesaire,L32

~r 4 .

I asl siente que la nresencia de su nadre evite uan lauce we honor,
[ IS ) . . Lo .
itue aqul se hallase ri »adre!" se cicje, ¥ se ajrcoura & reanucey

dicho lance ca cuonto se aurenta ¢l Ducaes
l& ea 0 reioccle
(viga escrivie.cdo mi paares
Juro ya nan salico, déne
mi susriimiento c¢l valore
a c.ien ossco se atreve
a vuvlviusr de cavallero
las deuvs s, 51 es5 (ue lis tiene,
haré yo cue de este acero
la lenjua se las acuerce.t

Su carbcter le lleva a ser alejado de la Corte. uus ul: uc tres
. . . < 4
affos dc ausencia vuelve ¥y aon cuando sienle todavia auor .or
lia, dalenas
Villena fucra en rd aior
8
lz ~orifla ae su tema
arresiava 2n no rendirse
a olvido, tierpo ni auc »nula.13“
Asi mestra un caracter uwis epacivle :y, menos violento que <1 cue
. o ve - s - - \ ’
nosela antes, coincidiendo en :sto con el desarrollo cel carictor
Ge su ermano. Anrarace ahora m2s consciente J¢ sus deberes cve co
3w altivez, ouecto ¢n =1l [OMSNLO €n CuC DariCe VA & €nLarzarse i
L4 .
<uazlo ove cue tocan &l arma en su corpafiia y cices
jterrihle e;ncﬁol
o

es fucrza.

132Ca1zc +6n, pE.. 75,

1331514, pags. 106 y 112,

13LIvid,, ph. 130
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A s heraono cue le acusa ae nalr le rooolicas
1y ¢o wsto hdre
a
aGul a il velor asherc,

cue en esta cnja me llcag |
N . .2 . i
otrz onlizacion pr1nera.13)

~ - ART s Y N A
T2l ©s ¢l ca.bio ue observamos en el carict .r de Don Joan que éste
acepta sia lucha le obrdida de agdalense Asil le dice o su addioo
el Canitéa:

cuando es

necesario el daflo, no hay

livertad para cscogere

A todo, &cudgo, me allduo.lBo

,

Con lo que desanarece de la escena. 1o volveucs a encontrarlo nas
Gue un momento acopafizdo a su padre en su viaje a Roma y cople-
taiente curado de todo sentimicnto amoroso.

~

s interesante el nota: co..0 los uds galcones, Jon corlos jy

4
3
t
C
ol

Juan, llegan hacia ¢l final d: la obra a efectusar un canmoio o
sus caracteres, cambio .ie, en cierto modo, revresenta una reaun-
ciacidn de su actitud anterior, zsta reaunciacidn es coincidente
con la del protagonista con resnecto &l zunco terrenal. Asi pues,
vemnos co.io al mismo tierpo cue el Ducue entra en el camino e
nerfeccidn, se perfeccionan, suavizandose, los caracteres de sus
dos hijose

El personaje de Sansdn, el criadc, aparece cn nuestra concuia
con mis frecuencia incluso que los hijos. s mis, vreseata la
caracteristica de avarecer en la primera escena, acompailando al
lJuque, y de, también en las mismas funcioncs, terminar la obra

anunciando al nlblico ¢ue ¢l Ducue, muerto para la viaa terrena

135Calderdn, nhs. 135.

130Inid,, pag. 1Lb.
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"PEnix de dsoafla casneznca" yoocee al colir o su retiro ae Oficve,
el bucuz inicia su nctiva vida e Jesuita cue le llevaria a les
altares,
Sansdn, coro ya hewos visbo,l37 reoresenta en la coredla el
napel del "ygraciosol." ocertensce al tipo de "gracioso" cudspennte,

urbano y amuco mis que al del riistico tonto ¥y bobalichbn,130 .1

Ly

o m——
.-
. Se—

’ . . .o -
actia en la cormedia en la risma categoria ca cuc actud en la vida

real:l39 coi'0 criado, Aun ciando ajarece Gos veces acormdafiando

al Duque, Sansdn es ante todo el crialo ds Lon Carlos. En zste

aspecto, su caracterizacidn se ajusta a las norias gencrales Jel

. . - . o )
tiso de "criado" de la comedia del Siglo de Jro.t0 Asi Dues,

Wy

ve.i0s cono el nlmero de los tinos de ®criada™ ; Mcriaco® aparcc:n
4 e . B - R - . ’ - -
en relacion dirscta con el de galanes y danasy Ines y i dalena,

1377er Capitulo II, ph.s. 60-61e Para ¢l personajs wel " ra-

cioso" ver asimismo,. Hargret Newel, Die draunatischen &aucun en in

der poetiken des Si_lo ce Oro QWLﬂsbaacn 1959)e Jd. P. W. Cradiora,
"The Drassart Soldier and the Rufian in the Spanish Drasa of the
Sixteenth Century,™ The .lomanic Review, II (New Iork, 1511), pa;s. 186~
208, "The Pastor and Jobo in the Spanish Reli:;ious Dramz oi the Sixe
teenth Century,® Idem, pigs. 374-40l, W, S, Henarix, "Some Jative
Coric Iynes in the oa uarly Spanish Lrama,® Ohio State Utlvcrbltv Contri-
butions in Language and tharatare, I (Coluﬂmus, 1925), pazs. 1=-115.
J. C. Robertson, "Una comparacion del parasito latino con el gracioso
espafiol,® Southern Methodilst University Abstracts of rasterd Tneses,

3 (Dallas, 1935), page 98s S. E. Leavitt, BNotes on the Gracioso as a
Drasatic Critic," Studies in Philolozy, XAVILT (Chanel Hill, 1931)

pags. 315-318., H T. derrick, "Comic theory in the Sixteenth Century.
Urbana," The university of T11inois . Press .(1950)s H. Silverman, "l
gracioso de Juan Ruiz “de A Alarcon y el concento de la figura del donaire
tradicional," ilispania, XXXV (1952), phgs. 6L-69.

1384, Herrero, "Génesis de la fl gura del conaire " Hcvista de
Filologla es.afiola (Hadrld l9hl), pais. L6=78. Ver tawién Vos.lier,
Lope de Vea y su tie.no, pagse. 321-343.

139Ver Capitulo I1,phz. 0

L0Juana do José Prodes, da;. Sl



a
Sansdn v von Carics. iu. s, o Sansdn se le nusae considerar - co..o
con Inés respecto a su ama - no sbHlo como gracioso, sino, siuicndo
Cos . . o ) . \
a rdguel nerrerc, como "crlado-conLlu,nte,"14l continuando con

ello la tracicidn ac la veridica relacidn tipica estudiante/cric.o

. . P - \ 4 d
que existia en les universidaces de la penlnsula.lh2 Sanson e
Inés iguclmente sefialan Mel narelelismo de las necoiones amorosas™
entre el galin s la dana, como ya heios visto, siendo esta corre-
lacidn cel asor entre el "criaso" y "criada"™ con resdyecto al ce

- VR . - ’ 1)3
Sus avwos caracteristica geueral en las coneaius de esta e.ocae™+

Sansn es nronto medizdor entre los a.ores ce Don Carlos y

- . 2 . ) N o
Ilagdalenay "y ya que en wi amor me velgo / de tl,"luh le dice don
Carlos vsara continuar indiczndo cue Sansdn cs la persona indicada

i . . [T ad . e s ]

Dara ayudarle en su epresa, "tu eres mejor / medio.

Adeinds de esto, Sansdn .mantiene también la caracteristica de
pretender a Inés, la criaca de la <ama. hAun cuando es.0 c3 peneval
en la co.edia de nuestia época, en el caso de los aumores catre

& Sansbn resultaco es, conw ya herios indicad o uesto

Inés y Sansdn el 1t es, va l ndicado, o uest
al de sas za..os.lb'S &l gracejo de este personaje avarcce evidonte
en sus "capitulaciones™ a Inés, en Gonde nos declara cue la mijer
Gue busca ha de ser ce »rosorciones dequedias, pues, "Del mal /

€l :cenor se ha de escogere” No ha de ser tampoco ni her..osa ni

lhlrd;me]

1. Her vero, ohi. L7,
" . 1h2Juana de José Prades, »az. L. Basta’igualmchte recordar la
Novela nicarczca" jira realirmer esta relacion,
1L3piana de José Prades, >2;. L.
1LhCalde: én, phe. 5le

1iSver Capitulo II, ph s. 60-61,
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fea," Idcatiliciniose con el esiricto tono del concento . Lonor
caldszroniano, aflade:
o ’ .
Seras, casada
de tu horire bdien :zirada 6
si td a nadie puedes ver,
La irenia con cue sisue Sansbdn atacando aljunos ashectos de
la inuwsentaria fewenina de le éooca, realir.a su caracterizacidn
como "y racioso"™ intelizcnte y listo y no gretesco o zaiio, siijulenco
N 0 . . ‘
en esto la nauta calderoniana cue no cousoce m4s cue el »nri.er t1po.147
- a P A N e »
Asl ve:r.os cue refiriencose al escote le dice a Ines:
tuiata, cue no se me escote
e o O & o o o o o6 o o o o o

0 no escotarse o0 pagar
a pescozdn cl escote, 143

Aflade adcids con gracejo, “hermosura de pcscuczo / ¢35 26erCzd ue
> LI e s - 3 s A 1 Nepsd ol
nuercas. un consonaicia con la caracterizacion del "erizao" en
éeneral,lh9 Sansdn anarece ccrio nersona realista, dishuesto a
apartar con en donaire cualquier cucja sentiuicntal de sus a.ios,
De esta forma cuando €l Ducue se lamenta de la ruerie de su anigo
Garcilaso, Sansdn se anresura a decirle:

Serior no llores

que otros noeltas mejores

hay cue €1,

Duque: ¢bonde?

Sansbn: In el infiernoel>0

Ante 1las expresioass aimorosas coa cue clama uvoa Carlos por el ausor

WbCalderdn, nhgs. 147-149.
147Charles David Lev, ohz. 210,
1L8Calderdn, ohgs. 147-148,

W9Juana de José Prades, piye Sle

150Calderbn, ~Ag. LS,

.
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¢z su dana,

143

el “criado" evclama:

jiira, nuérete en saladl

Guc &5 cosa (ue cu:‘sca))oco

sorque al
un meerto
cuando no
se morira

. .’
Procede a continuacion a

1o cue €1 weke

ver su schioria paalena
ae esa pre.cuaclia,
en correspondencia,

4
en cortesla,

darle a su amo una s¢ric ..C

[e]
e
t
(&%}
O
@]
&}
O
O
v
@

su danzs

“‘crnmso, dulce en aﬁo,
de vucstros ojos dencile
mi vica 151

Sin emoargo, Sensdn le ajuda coa todos sus rec.rsos a lo rar su
amor, siguiendo en ello le nauta marcau> en la caract rizacidn

- . - . - L < rd .
cald-rouiana dcl “;ra01oso."152 Sanson aoyarece ademas Coil0 a:djzo

e la vida divervica y nicaresca, DULS CUANUO DIrIIEAECE LNacLL

de 1 verd ¥ nicaresca, puls cua i cnece inactivo
Ia) -4 . . ’ - . .

en Gandla junto a su zmo, se queja a estc dc la vida que lleva:

Seflor; acuerdo e yo

de ua aro de linuwo gusto
cue tuve cuaiuo rmuciiachos
vivianos los dos juntos
de dia cumo unos cenos

de noche coio unos buhos,

Mientras que ahora:

cesde cee ml sefiora

pagd a la Parca el tributo

comin, subiendo a cobrarle

de los luceros mAs ouros,

¥y a Gandia nos vinimos,

no puede servir un turco

en esta casael53

blacidez de la vida rurcl de Uan.la no se avenia

Vemos . .es Gue 1a

llealderén, pag. 51,

152an el
obras de este
centonario Jot-]

Lasso de la Vega, Calderon ce la 3arca. igtucdio de las
insigne noeta consagrado a su “aﬂorig en el sezundo
Su nuerte (hadrlu, 1081), pa_s. o

GO=u e

e ;
153Calaerdn, vhie 11i
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con el caract:r e Sausdn, iste, cu.o buen nicaro, necaesitaoca
user e su ingenio nara con Mula, garra, trwoa y triunfo" souwer

. .’ e .
asrovecharse ve la situacion a rin de estar " -rauv y lucio 7 con

’

aineros," lLa viua que ecua G¢ Tienos S5:as0a ¢s concreta ente la

ida vicarcs -+ act Vg arriniscenciag + Pacles
vida nicercsca, y acl nos habla, con reruniscenclas cel oon Pacles,
ce esa vida c¢n la ques

porque un narordorno ruvi.o
cue tenla, no nagava

un ochave, 7 cuundo al_uno
se cuejasz, respondla

Gue no ectnda puesto en uso
¥ era dar mal ejerplar:
D0TCUEe con cue oliese uno
gue ya na;,ava su 2.0,

se le vendrian al Luwno
todos sus acreeuaorces

a ejscutar de consamo.lgh

Sin embar,o a Sansdn le gustaba esta vida de trarma y trasisonda
ya coe le seruitla €l vencer al naucbre a fuerza de ingenlos:

Con e¢sto mi buen ingenio
Tratd Je sacar el fruto

de los iloves ce la liamore,
ufla, gorra, trema y triunfo,

De tolo lo cual se »ustra orgulloso oues Hrosigues

y enqiorabuena lo diga,
sicire estuve gordo y lucio
Yy con dineros,

Por tanto la vida en Grndia se le hace insornortavle:

Pero en —sta casajyvive

Dincl ¢ie he de perder los nulsos,
tode ¢l dia tengo ociosos

mis talentos, ya no juro

ra no miento, ya no colo

Ge balue, ya no rurruro,

ya ni nay quien pague un billete
ni un wayordomo conchudoed

1543z1derdn, pho. 119

155Tbid,, phs. 115
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Acul encontra s exorasacdoy clars cate el crrlcter ve Sausdn, tiien
al: %3 O in_enioso, era montiroczo, ccdicinsz, ju ader y oroLllaso
de sus "telentosl " n oeste rcatico, y oal oveseabsriaods esoes carac-
teristicas tan oouestas al idezl del cavallcero, (:l héroe, Szushn
acentla lus uel antihéroe, crto os Gel "oicaro " usto nos lo
confirna €l .iisno al decirle a uino we lus bandidos .e le co e

preso?

Gue si usteu nacid ea la 2ulla
yo so. e la Picarcia,

Pues recordaremos cue de esta drovincia francesa roviens ¢l nomore
de Myicero 156 Finzliza Sinsdn (uejfndose de ques:
y en fin todo cuanto bue.no
1 .
aprendi, y me valid mucho,

la tata, el paluwo y les intas
se han volzaio mer NoNn usSulle 57

rd
Saason no aorarece como w.roonzje iletrade ni mucho menos, al cnbterar-

f . 4 - ) Y - . \
se uc la decision del Dugue de abandouar el .wnco le dice a2 Don varlos:

158 suchas s las teorias acerca <o la aparicidn v evolicidn eti-
molo ica ce la valabra ™icaro," Para Raracl Salillas viene uel verwvo
glcar," refiriéniose a la carne o a “picar los bosillos, en el sen=-
tido e robar, co.0 indica COVarrubiLs. Para otros couo liorthrun, la

palaora tiene ori_en pitauo o, sezin Cejador y rrawna, ori;en V43C0,
Para De idaan y Bonilla San uartln el ori,en es arave: de faxirg se in
el orimero o de bikaron, sebun el sc_undo. Sin embar;o, la teoria con
meior funda.cnto lorico e klstorluo es 1a ue A, il fol que hace dcri-
var 1= yal bra "oicaro" del frances nicerd, o sea "do}ltmntt de 1r sicar-
cla, regibn francesa," dCleO a la "nch2 influc.cia quae e -Zioo o nabia
tenivo como soldaco rA"ces'n l-s ;uzrros eantre Frantisco © ) carlos 7

= ’
- O . .

¢l cunl, €1 su con.icidn w sol 2.0, .zula invadl.o vari ¢ veces cl

norte .o .3 cfia. ince oHorooests L o, Lhsnoler, Lo nove NS

en os»afie, ir ;Acv.ux Loose dBLeE v Youwl Tay Se Fee Feooalzoaore

i
cucnde, La novela nicare.ca, (Malri Ly 1939, A, VelLacna Pret, ia

[ . . ~ o 4 nw, . o~ .2
novela ~3o°T sca (rorie, *,,7,. fe o ondlle oriodarting Mwes ao
- N e DR B -
antignire moncdones s gananfn y de afcaro," rovista Critlo a5 o
. v 4 ‘ Lo .. P a- o
hm,_LC”“', 1, 175, t, JoulchE=uloo (o, "ie@rcu s Sur o0 il L

Torrmes," .cvue His u‘.;’u‘;c, 77 (Par.L.-", 1:00,¢ we we duin, Muivres y

ganajanes," iomenaje a .wcnéndez 7 Pularo,? vels. \ﬁ'uT;J, L0 )e  die ste
Lyicl, "otoarc,™ cae s an oo, 77 (Paris, 1922,

l;?Cald; 6n, pég..ll9o

T Y



1.6

Jwug ¢uleres oo oia,

g .flcr, cyendo secretos
bon r'“wg? U caci, ctel
touas las ancanzas crec
ge vo.. oacdls <e O
el Caballero el rew
Don rloervisel we ;;q;ea,
de lz lor.a el tes

vy to'a la &atona(;;a )
con canto venden _os cie_oselbt

s

Con lo cue viinecstra nuectro eriaao conociricntos literarics soore

. - - -4 o -y . '
las noveles ce cabell=rics, =l Arauis ce Gaula el weejo de
)y = — IRV A

nrincines ¥ c:bollcros, asl como soore la obra ce Loje ¥ la ae
Ffeliciziio va Silva, La lecltira de cstos licros sin crodargo no le
ra daco una de los princisales cualicowss wel cavallero: 21 velor.
Sznsdn es crizuo y @z, dor tento, riccoco. L1 contrario pucs e

st a0, Cue busca la pclea, Sensdn la evila sictire. Asl v oo
cue cuenao aco pefia a Uon Carlos a sasear la calle de igjaalcna ¥
azarece Loa duan con Un Lrupo Ce solundos €l cesca marcrarcesd
Don Carlos: s wieco?
Sansdnt Algo me retiinta
cue el ser Sarsdn no ive més
cue <evocidn de i abuela.l
Asl dice cl criado co.prendicnio, con _racia, la Jifer ncic cue
-4 . - 3 .
existe cntre el fuerte Scuedn blblio y lo anocaio we su prazio
oroceder., Ipvaliieante nueshra su nicdo al ser prenciao por los
. g A . - -
1:dronesel®Q &n este caso aderas, y e consonacia con su veje
' 4 N L4 s ’ . - L
exireccion, Sanson, (ue ¢3 todo lagriaas cvanco csta »reco

, wisanogé

su temor 21 cuedar liberteds y ver nresous e los pendicos no sdlo

TECUDEI'ELGO SuS COSAs cino cues

158Caldur6n, pas. 12l
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Angl oo JO
les bea o a cary,o .0 S0Céw
¥ 81 «caso wa ¢ olra
ifcra ¢e chs, cro Cacde
yo cescer_aio, no inporte,itl
- , . . - ’,
Y cntences les aa ce polpes. Procecer este en ccueruo con el

, . N . . .
caracier del "criauo" en gencral y Jc ocasdn en narticaler. ol

o

’ . ’, . . R .
ceracter ¢ Ssmson no us sin emoar;o tel Cre no le oHerolte roconocer

€l valor ue los senui.d .r:uos cut nareceil serle ajenos. 4l entrorse
ce la decisidn cel Ducue venwss ue ciiclawuas

iVive rioeg! cuc todo es facil
e Crecy cuxnuo adul ve.ws
g la virtud ta.wwién ticne
sus anuzites caballerus

¥y on los buques c¢ landla

sus anadises el cicloelt?

Tauwbién le vemos descor noder imitar al Luque:

ikue cics
e Loya hecho a wl ten curol
que wara santo e talla

=]

se Jdicrae eun ri un gentil tulto,1o3

Lanicntendo asi el no tener la voluntad de se vir la cecisidn ce

su amo. Igualiiente e vvede apreciar en el desarrolle Gel carac-

ter e Sancsbdn, como en su ano y ¢n ~on Juan, un pauletino revlen-

decimientos de echer de wwnos la vica cel heopa picarcesca a descar
rnas termle en ¢l caricter aue le »crmitiera imitar 21 Ducue.
Par~ce cono si nuestro draaturgo hea Jretendido mostrerinos cubile-
mente coilo la uecisidn ue srencisco afecta ya por sl sola a csos

. . . . . N .2 ’ .. .
Cue le roucan, inclinanuoles y haciénuoles was proqicics &l bien
lélCalcic:"én, pég. 9ke

1621bic,, phs. 125.

163Irid,, pic. 121,



en 6553 tiereo.

De 1os perconnjes Cue, ©n nursira corodla, se rucven cn cl
nlano seculsr clreccwor ool Santo, Guesen tan sdlo 1los dos LCNCiAOS.
Su antroooni ia 1n0s es uesconocida, si oiwa €l ceritin we juardias
identifica a uno ue ellos, "acte es rari"  cice, 1lo c.el rati-
fica Don Carlos con cl noiwre cordleto "la euta a tus olentas / oo flor

Al o
‘ Lya

A ." Al . . - . -
fauri oe, ploua 104 fadad especicluecnte aparece caracterizaao

l

coo homure desalraco. Cuenio crec Cie le van a co er uice 20r el pad-

re Fauro y Sz.s0n, "Pucs rueran estos / antcs,"lcs y orgulleso Ma i

. e I3 .
la fortuna sola / Huio rendirme," cxclama sl al cer Co_lude w8

N m e R ARSI el ot emoww.
=

- . v . ;|
iserlocube valicnte, wucs adte un sociole peraon cel cielo, cuaido b
le cice el Ducue, "h.nca olvida, auncue per<ona / ¢l ciclo uclitos
) b
tales," contesta rauri sltivancnte:
72 i cuiero su neioria
ni su olvico me da pena
. —_ .2 ) 66
ni ¢l pneraon busco,
Iientrac el otro bsndido sec liwita a laiwcatarse e su susrtc intere-
calanco ayes lastimeros, "jlwe ecsto cuicra rdi fortunap,"™ cxclwia
~a B . N . v rd .
Fewi, rebelanuose aate los golpes que le Hropina dansdn a quicen
le dice, "jAh, a villa.ol® &l ser jolpeado, con lo Gue contrasone -
E] U 3 oYt ) X
aungue banaido y ralvauo - wi cicrto sentido cel honor frente a la
bajeza de Sansbdn, ya cue Fadri aparece, nor lo menos, coio un
N - . 4
hombre valiente., Con estos dos versonajes ¥ <l el capitan cuya

. . VN . . ., .
intervencion, tan usioradica, no necesita caractecrization, toeruina

el nimero de los personujes el plano terreno en (ac se rmueve <1 Ducue,
léb‘Cd.l“ derc')n, p:”tg,. F2e

1SE51bid. , phge 924
L66Ibida, phse 93e
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51 crbar 0, CUiTLO D1 0 LS SES L DuCBUlE COLGLLE]

<l 'y

rocio we Leyola y dos estu 1 ites.  wstos cuatro

Peogo smora, I
peiv wces anerecen B ortenceicaies @l alvel rei’ _ioso o espiritual
cue nues 1o prova i sta aesea alcanzar. De los custio,es el
Jairc Fauro el cue tiene vapel r4s importa.te en lo comeiia, pre-
cisamicute por s su actuacidon mas continua junto a francisco e¢n
estos afloc de la vida pliblica del Duque., Ocs e el princioio
souresale la consideracidn de la inteligencia ¢l msestro fairo,
"Luz ce wmsoafia"™ le lla.ea en su n;onélogo San lgnaci0167 en el

nrimer actc, y el Zucue 2l encontrarle afir.a, "de vuestro cnlo

o

al fervor / ilustraic vive .coafa ™  icc cesouéss

que de vuesbra toca he oldo

en ¢l temmlo y en la chLe%g

lucercs nunca €scunuicos et
Igualiicnte acarece caracterizaco .1 sadre Fabro coio pruwente y
celoso e sus acueres - couddcio 5 nsor las cue orecisancite fue
ele_ido »>ara realizar su misidn Junto al vucue ce uwnuia.lé)
Asi vemos como acsoiseja prudencia 2l Ducue con respecto al casti_o
e los vaincidos

Hnued, sefior, la prudecucia

arbitro dcide al enojo

no se doole la entereza.i/0

£l .idis.io Saa I nacio recoroce esta cualidad explicita cnte ya

167Calder6n, pas. b9
168Ibid,, phge 97e
169 . at? . . s e
Sobre la intercesion del pacre rabro en la cecisidn wel
Duque véace tamsién Juen mnsebio Nierenberp, Hechos pol" ticos del cue

fue Ducue Ouarto de Gandia, Vlrej ae Catalufia y despucs tercero reneral
de la Comp afila de Jcsus, dto. _mg;ﬁg_g de Borja, (oarcelona, lug2},

170Caldexbn, paz. 109.

Voo answmca .»nrm..’
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que al eraltsr a i ueluco aice cue €l vuue Geves
. r R .
cuznio esplritu rueve
la idcuina interior de su uesvelo,
a su Hprulencia, a la virtic ;y al cclo
de rauroel’l
srente a esta orudencia y viriuc dcl pedre sfabro, ljnacio de Loyola
anarece ya en ¢l papel de santo, ce "vardn celestizl" co.io le
1laae uno ce los estudizates,l?? sste anacronis.o ce zxplics por
ester I nacio canonizcuo ya en la épcca en CGile se escrivid la coune-
dia, 4si ve.0os co.0 ignacio aparece co.su suri o en Cxtesis ante el
cotoaiante - «1 cae ropresenta al sadre ilibadencire - el cual .iices
rn un éxtasis nrofundo,

como suele, ce & cueday
de su afecto arrclLztacoet?3

Hace de nuevo hincepid en la santa coacicidn de I nacio aflaulcnao,
“iliste hombre 1.0 es dc este munacd™ Luestro dramatur o conlirma la
inoresidn ue que lLoyola nosee una _racia ~ivina especial cunio
hace cue vea en una visidn le lle.acda del Dugue a foma, Teniién

a»arece repracoentado ¢l ressreto y carifio ¢.e se tenlan a.bos sanvos:

en ui hijo me cirece Zarcelona |
de tocas .wis fatigas la corona,tTH

Lice lgnacio rel’riénicse al YuGue v rerite en la tercera jornauas

141 craciac te oy Sefior,

Faror nremio a mi desvelo

en la tierra no colijo

Gue carrme en sorja tal hijo

que a tu ;loria doble el celo.lls

171Calderdn, pag. 152,
17215i4,, p4.. 151,
1731bid,, pé.. 151e

17UIbida, phs. S0
175Tbid,, phu. 161.
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Hiortras cue €l Dagiie Hor su narve exmresa su corifio v oajradeci-
»Zeato dor San Ignaciot

Creed, racre, uc i alecto

¥y ¢ lo rmeno que ectino

el celo ardicute de Ionacio

lo quc dekbo a sus avisos
¢iscretos, s ntos y doctou.]'?6

Y ter.ina coaciderande al fundacor Je la Coivafila co.o el pucrto
a donde "e i salvacidn re acoia." la persona de Sen Ignacio,
Junto con los “os Gltinos versonajes de la co.oeuia, los dos estu-
di.antes, nos recenta asimisiio una interesc.ite modall _eu. La
w4 . v . -
actuecion y los parlanentos ce los tres se coordinan para alavar
a la Compaftia de Jesis. un erecto, se nercive ccuo actllan incluso
en forra de coro prra, desce su Nrinmcre eparicidn cen cscena, anune
ciar 1l#s _loriac :e lz crdens
Nunca Tore cantd ma or trofeo
cue el c¢ue hoy le silba al asnid lutcrano,
pues de la I lecsia a tan bastardo Anteo
a Igncceio odbone, Alcides soverano. 77

1 se;jundo cstudiantc nasa a revetir las pal:ibrers del pontiiice
ensalzando la nueva ordent

Bl Vicedids Ro.wiio
viendo a sus pies a la nueva cormafiia
que en sombras viene a dar mas luz al dia:
"De la Ijlesia liljos regulacos,"
- les dice - a su dolor vien adquiridos,
para patallas del Seflor ar.iavos,
del mejor tercio riartes escogiuos
{vivid, crecec movidos, confir:.ados
del sacro aliento que me inspira, unicos
en dulce, en firme, en dslicioso lazo
de la fe escudo y de Dios el brazoll78

lfécalderbn, pa_e 1oL,

17€1bid,, phre LY.
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La sinetria vilateral ue le doble mctéiora ool {lt.io verzo,
siguiciuo ce cerca otros wos versss con acwmlacibn, nos Sreceita
ragistralente el cardcter activo, vatallador ¢ e anir:ve a2 la
Cow.afffa, .uestiro dramaturgo continfia, meciante un .ondle o ce
San Iznecio, presentafidonos anora los beneiicios que la _recia
divina proporcivnara a estos Wbrazos ce vios." uice asl el run-
eador ce la orden:
A Javiecr solo
- Cre en nenor vaso tanta luz no cabe -

reserva el ciclo cuante mies Aoolo
beber el Geanges ve :

L] o L] L] L] [ L] L] L] L] L] L L] [ ] L J [ ] L] L) L] e
Ue esnigas de orc
. e 2 v o
sacrc c¢jermlar 95inon de, el lusiteno;
Saluieréa y i‘ascasio en la dBretafia
antidotos del &spid luterano
cerén,179
De esta foria canta Calderdon lis glorias ce los primeros compafieros
de San I nacioj San irancisco Javier, 3inmdn Rodri vez Aceveco, Al-
fonso Salierin y el pacre Broet, intinos aiigos tocos cllos uel
NG . ?
paure lfundacor coxo lo serla ijuzlmente el Duque,ldO
Los estuuiantes reajarecen en la escena en el tercer acto, casi
a punto dc¢ terminar la ovra. Ue nuevo se reduce su iatervincidn a
clorificar a la Cowwcfila, wcba vez con cotivo de la lectira del
irportante breve pontificiolcl coa el cue el rara Paulo ILI ajrucuea

€l 1libro ce los onjerciclos dspirituales ce San L mcm.l C2  Lg

179ca1derstn, pho. LY.

1S0Cerny, phys. 181185, Véase t wbién las obras ya citadas uc
villoslaue, Suau ¥y Alrc Xavier,

181ver Caitulo II, phg. 38.

1€2Calaerbn, pi_. 119-150,
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. . - .- \ s . I .
importaicia de este libro para la vuwpafila, sl cuio su iafluencia

en todo el i lo XVILl, rue tal cue nuestro dromatui,,0 uea & Loy L08

estuciantes, jinto a la fi_2a de San Ignacio, Hrra resaltarla y
. K

vara rcalzar al wdsmo tiempo a la Compaflia y a las personcs de

I;nacio y de Franciscoet3

£l que en 31 Gran Ducue de Gandla nos haga Calderdn un pane-

sirico de la Crden de Jeshs, al mirmo tie po gue nos lo hacc de

la conversidn de su tercer general, no neos deve Je extrafiar, Ho

sblo nor la relacidr evistente entre el protagonista y la Urden,

sino por los lazos y el carifio que ataban a nucstro dravaturgo a

la misna, por el favor cue &sta ozaba enire la avdiencia ante la

Gue la cozedia iba a repru:.cntarse y oor el lugar ein cue la ;ilsma

e repr'e.-*.ent6.13h Lo que si sz ha de notar es la destreza cel
.2 ; . .2 .
autor en la presentacidn y caracterizacion de 1os personajes,

Aundan mhes los ras_os fisicos y tangitles en agucllos quiencs,

coro la wmeratriz, Don Carles, Sansdn o Magdalesna, viencn a formar

el nlano terreno sovre el cuie se wesarrolla la vida del Ducue =

183Para ver la influencia de este libro en el barroco espafiol,

véase Rafael Maria de iiornedc, MgHacia una desvalorizaci’n dcl Ba=-
rroco?" Ragoa y Fe, 125 (19);25 pagse. L7-C0, La tipica comparacidn
calderoniana cel estado de &niro de una persona con elenentos de la
naturaleza (recordenios el mondlo,o de 3e;is:mundo o el de Leonor en

__{t secreto agravio, secreta veugan;z_g) tien2 origzen en el cuinto punto
ae los Ejerciciog Espirituales como indica bien el profesor 7Valouena
Srl ones, "A secreto agravio, secreta venganza," Uraaas ge ionor, I,
(Madrids: Clésicos Castellanos, 1956) pig. 20. sste punto Gu.ato
dice, ™Bl quinto: exclamacidn adrirativa con crecido afecto discurrien-
do, como me han dejado en viwa v consirvado en ella; los angeles cbmo
sean cuchillo de la justicia aivina, cémo me han sufrido y guardado
Y, rogado por mi los Santos, como han sido en interceder y rogar por
ml: ¥y los cielos, Sol, Luna, estrellas y elemsntos, frutos,aves,
veces y ani-alest y la Tierra como no se han abierto para sorberne
criando nuevos infiernos para siempre penar en ellose"

18Lgobre 1la relacidn entre Calierdn v la Compafila véase la
obra ya citada de Cotarelo Y liorig
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) . R .. . . i . -, ,
soore towd mn 1os res 05 e Joa Carlos y osguclona, auls ¥y oanson,

s

que son los caracteristicos de la "comeu'a de cada y ecpada e

la subtrama, 135 A su vez los dersonajes del paare vavro, S

Isnacio y los uos estudiantes viernen a renreszentar el plaio es)i

3

cnuncia terrcna a través de

ritusl, asi coro la exaltacidon de la r
la glorificacidan ce la Co.pafila, Zntre anbos planos aparece el

L 3 - . - bl 4 - - 4 rd
caracter del protagonista cuyos rasgos van haciendcse nas y mas

vorroscs en lo aparencial y mAs caracterizados en lo espiritual—

el

interno a medida que se va agudizand> su lucha ‘nsericr
librorse de las caucnas, el vencerce a si misio. Cuanco €530
sucede, el arte de Caluerbdn nos imestra cbmo Francisco, ajareciendo
en esccna junto a San Ignacio, viene a sustituir el papel de los

dos estudiantes en su "coro laucsborio" ve la Corpafila. s 10iico
o

que =s5to0 suceda ya que el luque, al reaunciar, ha pas:ado del
aivel terreno al nivel espiritual  pucde ahora uecir al unisono

con San I nacio (ue sea, "de Dios la mayor ;loria nuesira ewpresa,"
Con cuy o verso teruina en realicad la comedia sobre la liberacidn

de M™las doradas cadenas" que ataban a Frencisco de Sorja al rundo,

185yer Capitulo I, pégs. 25-27.
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CAPITULO V

L Al DUagd D% GAZIDTA Y LAS COMUDIAS "Dis SALITISW

DE CALDSIN Ui LA BARCA

El teatro religiovso espafiol, en su primecra rorma de drana

litérgico, nacid en la Iglesia.l Las reprssentaciones litlrgicas

fueron agrupinicss en torno a las dos fiestas religiosas mas cele-
' 1N 1
bradas: la Navidad y la Resurreccidn, Al avanzar la sdad edia ﬂ
. 3
se observa una ampliacidn en el tema de estas represeataciones,? -
i

Junto a las siezas »nHertenecientes a estos ciclos de la Navidad

de la Pasibdn aparecen otras que extiendsn sus teras a sucesos

biblicos, vidas de santos, vida de la Virgzen, o bien se refizren

. ’ . 4 . . ’ 1 .
a temas mas simodlicos cuyos personajes, mas abstractos, actuan

nor nedio de alegorias y parabolas. A estas piezas se les 1llzaa

B . N . . o .
con el nosore ,;ene/rlco c¢e "misterios," Maun cuando el teérmino
francés mystére no aparezca con este sentido hasta el siglo XV

como advierte el profesor Valbuena Pra.t.3

Es precisanente a ltinos de este mismo sizlo XV cuando el

teatro relizioso en la peninsula cobra vida.,4 La influencia

lFeraando Lizaro Carrete:, Teatro hcdieval (Valencia, 1953), 0k:.13.

2y, Cafiete, Discurso acerca del drama religiosg esnafiol antes 7
después ae Lone de Vega (Madrid, 1862), pag. 11.

3Valvuena Prat, Literatura dramatica espafiola, pis. 10. Para la

evolucidn de estos Mmilagros™ vease también A, Parker, "Notes on the
relizious drana in medieval Spain, and the orizins of the ‘'Auto Sacra-
mental',” Modecrn Languace Review, 1935. Vease también W, Wardropoer,
Critical Bssays on the Theatre of Calderbn (New fork, 1965),

brgzaro Carreter, pags, 60-61. Sobre el teatro religioso véase
la monumental obra de Karl Young, The Dra.aa of the liedieval Churci,
2 vols. (Oxford, 1951), y para los origenes del wuismo en Lspafia
véase J, Sanchez-Arjona, Anales del Teatro en Sevilla (Sevilla, 189%),
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renaceni.sta en aspafla no termind, co o en otros palses, con la
tradicidn popular, medleval y religiosa, cel draca sacro.”? lras
los balbuceos de la coredia prelopista,6 nos llec_a, con =21 Fénix
de los Ingenios, la agruvacidn de los elementos dispersos para
o - . . 4 .
formsr asl la unidau organica de lo que seria el teatro nacioaal

esoafiol, ! La haxiograria medieval prsa a la cumclia espafiola del

~ash

Si-lo de Jro en la gue ocupa un lugar imortante con las "vi:

y las comedias "de santos." Los anbtiouos "misterios" y “milagros"

aparecen ahora elaborados en una forma mas intelectual, mis dra-
/. . . m s
maticaiente corpleta. Las conedias de tena relisioso se wmultiplican

: 3 rd .
durante esta écoca. Aparte de las obras de ascetas y misticos,

Lope de Vega, Tirso de ¥olina, Calderdon de la sarca, idira de

. A . .
Amescua y Augustin .loreto, entreotros, cultivaron el tena reli-

giloso en el teatro, micntras que Luevedo, ¥alon de Chaide, Kiba-
dencira, Nierc.aberyg y Jerdnino de Yepes, para norbrar tau sdlo

a los mis representativos, cultiven el mismo tesa en forua nove-

lada o en biografias de santos. La comedia "de santo" aparece,

pues, coro distintiva del barroco espaﬁol.8 La iniluencia de la

Y - - . n P4 * - - R
Contrarrefcrma meve al artista a que "no s0lo instruya y coniir.:e

5Valvu=na Prat, Litevatura dramitica esoafiola, pag. 67.

6’Sobre el drama espafiol antes de Lope véase J,P. Jickersham Urawiord
Spanish Lreana refore Lons Ze Vepa (University of Pemnsylvania 2ress, 1937),
TVéase la obra ya citada de K. Vossler, Lope de Vega y su
Con respecto al teatro espaflol en general pueden ve:rse

tiempo.
asimismo las obras de A, F. Schack, N, Diaz de sscobar y rrancisco
Angel Valbuena Prat, Historia del teatro

de Paula Lasso de la Vegsa. te:
espafiol (Barcelona, 1950), Alexander A. Parker; lhe apyroach to tae
Spanish Drama of the Golden Aze (London, 1957).

8i. Valbuena Prat, El sentido catdlico en la literatura

espafiola, pa. 116,
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e la f=, sino c¢ue ad-.as le

P
!

al »ueblo, recordandole los articulos de
mieva a la cratitud ante el milagro y beneficios recibidos, ofrecién-
dole el ejemrlo a seguir, y sobre todo, excitén ole a adorar y aun

a amar a Dios."’ lListe principio informa la obra calde-.oniani en
general, y sus autos y cosedias religiosas en particular;lO es

interesinte recordar que ésta fue asimismo una idea mantenida cons=

stantamente por la Compaffia de Jesis, por la gie ya heinos visto

tenla nuestro autor gran estima.

Por otra parte, "el pueblo en esta época se encuentra alanoso

b
K
5
:

de creer.,"l Su ansia del inlinito estd aumentada por la éspiri-

—,——
L

\

tualidad cox1trarreformista,"12 mientras que aln se encuenira
atraido hacia lo terreno, hacia el "hombre™ que le habia descubierto

el Renacimiento., LEste doble impulso aparece también reoresentado

en las comedias de tipo religioso en las que nodemns ver cnio
alternan "hechos mundanos con solilocuios de amnor civino, o los

pasos de prodi; ios de santidad ccn las caricaturas del g,racioso,"l3

0, como es el caso en El Gran Duque de Gandia la interrferencia
entre una conedia “de santos® en la trama y una comedia "de capa

y espada" en la subtrama, - de nuevo el cruce de ascetica y pica=-

resca tan caracteristico del barroco esvafiol.

9Emilio Orozco Diaz, Leccidn permanente vel Barroco espafiol
(Madrid, 1956), pag. LO.
10si1va, pag. 176.
11 4htonio Igual Ubeda y Juan Sublas Galter, £l Siglo de Oro
(Barcelona, 1951), pag. L7.

120r0zco, Diaz, paz. L3.
13valbuena Prat, El sentido cathlico en la literdtura espafiola,

page. 116,
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La atraccidn del houmure ael Barroco por las cowmedias de tino

relizioso fve cnorme, k&n ellas encontrada el especta.or la repuesta

a su ¢ilema pues en ellas contemplava "co:o0 el actor se va pere-

diendo por su voluntad grosera y como la zracia divina .nana a raue
dales para dirigirle y salvarle "l Este desco uel espectador
aparece amliaaente satisiecho en las co.ecias reliziosas de
Calderbn, en quien tan imoortante fue siempre el milieu.l5 asi

vemos Gue Caluerdn al escribir comedias religiosas no nizo sino

hdwinds, la muerie de la reina

sezuir el esniritu de sus tiempos,

Isavel, primera cesposa e Feline IV en 16LlL, sesuida roco despueés ‘

——

vor la del princive heredero, saltasar Carlos, cerrd los teatros o

de lMaarid a toda cornedia g:e no se refiriera o a erponer vida ce

santos o te.as reln’.g:’.osos.l6 Aunque cinco afios después esta pro-

) , .. .. \ 4

hibicion fue aaulada, ayuu0 no joco a la propasacion del geuneiro
de las couedias Mae santo,"17

Las comedias "“de santos,™ nos pre-entan, en gencral, a los

o

santos "en vida, cuanco se usostraban cocmd scires de carne y hueso, 19
L n . " ) /7 ’ . 2. 19
a palaora "comedia," que Lone uso ya como termino generico, se

encuentra aplicada en general a los dranas y comedias espaiioles del

siglo XVII.20

thasalduero, paz. 118,
15311va, pa;-. 173.
163chack, IV, pais. 175-176.
17Silva, 08ie 1T0ve

18Ramdn Pérez de Ayala, Las i.dscaras, II, pa;., 109,

19schack, II, pags. 7Ly k.
20,5, Morel-Fatio, La Comedia kspagnole du XVII® sidcle (Paris,

1885), pég. 9. -




159
tn caanto
dercudia nrincipalie .te el plbiico de los "corrale:s" mis gque ael
intento especifico del autor.
misras expresaba "la impresidn nroducida en el pucitlo, el cuzal ce
inclina a definir las cosas atendiendo antes a una circunstzuacia
aotoria q e al caricter csencial.®?l
Asl ¢uedd estzolecida una marcada division entre las comedia
"a lo divino" y el resto, en que los prota.onistas eran personaje
de carmne y hueso., sntre los primcsras, era el auto s:icraaental =

el ¢.e iue maestro iniiscutible nuestro autor - la cosedia "a lo

a la clasiticacidn de los uiversos tioos de coiedia,

2n este sentido, la divisidn dz las

S

S

en

A T T !'

-

o

divino" por autonomasie} Lope lo derinia en su auto o1 nombre ve

Jzsis de esta foruas

(son) cosedias a gloria y honor del pan
que tan davota celevra
esta coronada villa,

Al resvo ce las comedias Gue no eran "a lo divino," se las
diviala entre comedias "de cuerpo" - tabién lianadas "de¢ ruido®

y "de teatro" - y couedias "de ingenio," dentro de las cuales

estaban catalozadas las comedias "de caja y espada™ y "de wiscre-

teo, 123

La ccueldia "de cierpo" se diferenciaba de la "de ingenio" oor

tener su nsse ea la realidad histbdrica, bien fuera ea crbnicas o

en vidas de santos,ﬂt mientras gue la segunda tenila sua base en la

21pP&rez de Ayala, pag. 108.

227pid,, pag. 109.

23Ale,jandro Ciorcaescu, Bstudios ue literatura espafiola y
comparada (La Laguna, 1954), pag. 95. Perez de Ayala, pag. 109

2LCristébal Subrez de Fizuevoa, £1 Pasajero, edicion de f,

Rodrfguez rarin (Macrid, 1913), pac. 75. '

Perez de Ayala, 5az. 110,
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inventiva wel autor.
tn la obra drambbica de Caleerdon ce la barca, aun Cua.uo no

tan exiensa como la de Lope, se abarcan todos estos péneros. 3i
bien su prodaccidn .e comedias "a lo divino," esto es, sus autos

sacrancntales, ha si.o ya clasificala por ¢l profesor Valbuena

Prat, 25 sus cosedias "de cuerno,” no han recicido la misua

atencién) esyecialeicate con respecto a las coiedias de tena reli=- "
gioso, La dificultad se halla sobre todo en que en Calderdn, h'
poeta esencizlmcnte catdlico y catdlico a 10 siglo XVII - el ;.
pocta de la Inguisicidn le llama, torpem nte, Sismoudi - es cificil ?
tesldgicos e los .\:’

a veces el separar los elementos religiosos o

Nuestro autor, aun dentro de sus co.iedias cle tinso
26

filosdficos,
profano, se mueve e€n un andiente religiovso, o intelectual,

sientras que Ll mavico prodi-

Por esto podemos observar cue

gioso aparece clasificaia co.o comedia "de santos" en Ticknor,27

Valbuena Prat,23 Schack?? y Silva,30 An_:el cel kfo la cconsidera

ccmo mAs bien de si_nificacidn filoséfica,3l y la misma clasificacién

25Literatura dramitica espafiola, pag. 108. Asi co.o en cl

tomo III de Obras Completas, pags. 32-36.

26valbuena ! Prat, Calderdn, su Lrsonalldad, su arte dramitica,
su estilo y sus obras (Barcelona, 1941), pai. L7.

27Histo;z of Spanish Literature, II (Boston, 1832), pag. L29.

2813 teratura dranitica espafiola, pay. 218,

2%94istoria de la literatura y del arte dramatico en kssafia, IV,
pags. 289-346,

30uThe Rellglous Dramnas of Calderdn,® Bulletin of Spauish
Studies, XV, pags. 172-174.

31lHistoria de la literatura espafiola, II (New York, 19¢3),

pag. L33,
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le asi-na Mérimde.3? Por otra parte, estos uos Glti‘ws aatores

ae tena biblico

califican la co:.e.ia Los cabellos de Absaldn coro
e igualmente hace Sciack, pero oura Valbuena Pral pertenece taadién

al género ce las corediss "de santo," en tanto que Silva y Caball3

ledan el nombre genérico de "comedia religiosa.® Izualuente pocziios

ver que si bien la mayoria c¢: los autores consideran La Aurcra eu

Conacavzaa y =l Jos=f da lus mujeres cowo "c:.uedias religicsas™ ni

Schack ni Silva ni Valbuena consideran a la prinera como comeidia

Mérimée la clasifica de couwcdia de historia reli.iosa,

"de santosy" !
mientras cae la segunia es consideraza sdlo por Caval como comezia
Mie santos." Izualmente obs.rvamos cife.encias de opinidn con

respecto a La devocidn de la Cruz. Para Ticknor y Schack es una
comedia "de szntos," lo mismo hacen Cejador y rrauca3l - en su wés

pien nmoure clasificacidn de lius ovrzs ae auestro dramaturgo - y Cavals

Silva como ce costumbre, le da €l titulo ue corzdia reli:iosa,
mientras que uel Rio la considera cono "de tema milagrosoj™ Val-
puena no la monciona en su clasificacidon y Mérimée la consiuera de
tipo teoldgico y tilosdfico. Por GLtimo hay que in-icar que de

todos estos autores tau s0lo Schack meaciona nuestra obra, con el

titulo Je San Francisco de 3orja, entre las comedias "de santos"

de Caluerdn., Por cierto que el juicio del ilustrs autor aleman no

p.ede ser :as equivocado pues dice (ue "el arcumsito es tan refrac-
©

324 History ol ucrrlsn Lite-ature, trad, por . Urirswcld
Morley (New York, 19)07, pPaiS. 379-3t1.
La literstura espaficla (sarcelona,

33_&..05 liéroes universsles C‘u
2902), pag. 107.

3Lnistoria de la lengua y literatura Castellana, V (Fadrid,
1915-19251, Page 7'40

B T

YU o
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terio a toua dramatizacidn poftica, que hubiere ciwo ciiicis &
Calderdn, hasta er la época en uc sus facultaues poéticas se
enconlraan en toda su fuerze, carle la iorac Ge ua wriiis per-
fecto,"35 1l juicio no puece ser mas errdoneo, pues jya nclics indi-
cado €l acierto ae Calcerdn en la estructuracion y versificacién
Ge la covedis, Aderiés, es incudsble cue el proiesor elemin debia

ae referirse a 1la comecia San rFrancisco de sorja wel jesuita paure

ramperose, commpuesta sobre el tema borjiano y = imitecion we la we
Calcerbdn, puss como ha probado el profesor Cerny la corediz calderoe
niana haola perianecido percdida hasta 195‘).36
Vista pues 1o Ciscrepanciae cue encontramos en ecneral wnive

los autores para llegar a una clasificacion de las concdias "ue
santo" ce Calcerdn, consiceranos se ceue atender, como ce hizo en
su época, a la ya iauicada civieidn entre les conedius "de cuerpo,"
¥y les M™de ingenioc," wn efecte, ye lienos visto cowio las co.ediss
"de santo" eran conciccracas cono comeuias "de cuerpo™ por tencr

su base en le reslidad histérica.37 Ajustindonos a esta inbterpre-
J P

tecibn lo orinrero que notsiios es ue i1 Gran Dugue ce Gandla es la

2 . . - .. e

Gue m4s periectarente merece el titulo de corecia "de saito" dentro

- . N », N - X - K . . .1

de la obra ce valuerdn Ce la barca. in efecto, ya hemos indicaco v
lo ajusteacanente cue se .unticne nuestro dramaturgo - cuya créec-

titud en episodics historicos o geogrificos nunca fue su forte - a
35Consicera esta co.cdia "segun touas loc anariencias®™ co o

"sertenccelente a los Gltimos aflos ce la vida de calcerdna" Schack,
.- »
J.V, pag,. Bhl.

3%%Cerny, pags. 16-18.
371 subrayauo €s nuestro,

38y exr C api'bulo 11,

;

RS :‘m}tx‘rp

w
=,



163
la reali_ai hlictérica @ la pereonalidnd el cutue e uanulo. oo
. - ’ ’ s m . . - - . .
necho resulte atn ras evidente al cormmerar nucsora cocecic con
~ et beroil S B €T n ot
otras que, ciendo turolen co.elies Mde cuergo," estan consiucrada:
-~ . “ ~ s . .’ - T b
como co-eciis "de sartos." scertendo la clasiticacion ce valbuaae
. . . g ..
2rzt, com la cue en general coincide renendez ¥y ?elayo,3 podencs

consicerer las sigulcntes comedias ol vrincise constente, ul

ma ico prodisioso, Los cos smantes del cielo, il grau principe de

Fez, £1 purgatorio de San Patricio, y La exaltacidén ce la cruz

como conredias "de santcs" mas caracteristicas de nuestro autor.

Al corparsr E1l Gran Duque ce Gandia con estes otras comecics de

Calderdn, lo primero cue notamos es gue La exaltacidn ce la crua,

Los dos amantes cel cielo y &l mazico prodigioso tienen todas ellss

como fondo dramalico la Edad Antigua en la cue se desarrolla la
accién, Asi en La exaltacidn de la cruz la é&poca estd centrada en
el reinaco cel Bmperacor Flavio Heraclio cue en el siglo ViI
rescatd el Santo Lefio de manos de los persas que lo hablan tomaco

de Jerusalén. U0 En Los dos smuntes del cielo Calderdn sitfia

la comedia en el imperio ce Marco Aurelio Numerizno, cue reind cel
283 al 284, aunque histdricemente es mas probable cue el hecio
ocurriera en el impcrio ce Gayo Valerio (28L4=305) en cuyo tieipo
acepta la Iglesia el martirio de Crisanto y Deria, los protazonistas

de la obra,ul También en il magico proaigioso, considerada comno

39kienéndez y Pelsyo, pags. 172-174. Sin embargo Ienéndez y Pe-
layo incluye bajoel titulo de "comedias relisiosas"™ no sdolo las com-
edias "de santos" o "a lo divino,"™ sino lus que versan sobre el anti-
guo Testamento,

hOAngel Valbuena Rriones, Perspectiva critica de los draues ag
Calderdn (Madrid, 1965), pags. 207=270.

ulIbid., pags. 270-278,

L
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wia de meores ovras ¢e Calde.dn y precedente del Feucto de uoetne, L2
el desarrclle L. la coredia tiene lucer en el siplo IV, cuanuo los
pratz;onistas, Cinriano y Justina, fueron €jecutecos duriute la per-

secucion ordenada por Dioclecianolb3 wn il purgatoric ¢c¢ San Pairie

cio se asarta Calderdn ce la Ldad Anti;ua -ues ccloca lz accidn
L

en €l siglo XII, pero no ¢s sino en =l gren srincipe ce rez y =1

orincive constante oue nuestro autor se acerca a ls época mocderna y

mis conterporénea suya, analogamentc a como hace con Ll Cran Lugue

de Gandla, Crondloyicamente esta Gltima obra pucde colocarse entre

las otras dos - cou las G.e auvemis, Cu.0 ya VEremos, nresenta

|

muchas similaridaces,

Bn efecto, 1l principe coustente tiene lugar en el siglo XV,

cua.do, histéricamente, ocurrid el cerco de Ténger por los prin-
cines portugueses Don Enrique y Deon Fernarndo, 0Oblijacos a levontar
el ceirco, los portugueses se vieron forzados a dejar en rehenes a
varios caballeios, entre ellos al orincipe Uon Ferna.ndo.h-LL Por otra

parte, L1 gran nrincine de fez es 1o cue se ha llamaco ™un dreme de

circunstancias,"l5 - lo que también se suede decir de =l Gren Duque

de tandia. Asi vemos cue Bl gran principe ae fez se desarrolla en

el misuio siglo XV1I en cue vivid su autor, La obra, ccmo les cos

b25c:hack, Iv, o:{. 238, Sobre esta coweclia véase laz excelente otra
de A. Sanchez i.0; ue,l uemorla acerca ue "]l s&cico procdipioso" de Cal-
dei'dn, y sus relaciones coa Wil ‘aasto Ge Joeune (uau.I‘lu, 13017,

L3valibuena Briones, pags. 207-209, Véase también el prdlc;o ce
Valuvu=sna Prazt ecen Comedics luellu10539 de Calderon de la da ca (lzarias
Clasicos Castellanos, 1953), pags. XLvil-LXVI.

L‘L‘bobre la historia de Lon fernanco véase Joan Alvarez, Vida
del principe constante (3erlia, lu27).

LSValbuena Srioncs, nig. 31k
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anteriorer, estd i uelicule Lescda en un heeao historica aonte cier-
. . .. ! . .
to; en la conversida e .uley Donanet 40 Lste Jersniuaje, auncue no
a B . +.I I RSN I - A N . .
princine, se convirtidh ldeniras permanccla ca :alta y iie bautizaao
. ' . - o |
el 31 ce Jjuliu de 165C con el nownore de faltasar ce Loyola.47 In-
sresado en el cole io jesuita de la ciudad ce iesiaa, se ordend de
5 4 . . - - . o . .

gsacericte en 1663, ©nviaco a 1 s Incias co.0 misionero, rurid en
Madrid, 1067, canino e su anostoladoltd

N \ ~ . N o N ] -
Al c» parur ectas co.edias con sl Gran sucue de bandda, Ce Ob=

sciva un elemento comin entre ésta y lus dos Cltimas wencionadnc: la
/ - . . -
base histOricoreal, asil como el aesarrcllo dc las comedias a.ntro
s
) L4 "
de una época mucho mAs conterporinea cel autor. in efecte, tanto

El puriatorio de San Patricio como zl mh_ico prodigioso, Los wos

pE—

amantes del cielo y La exaltacidn de la cruz no sdlo tienen lugar

en tiempos mas remotos - en la Alta mdad :ledia la primera y en la

Ldad Anti;ua les otrasl9 - sino que ace s estin basadas en la leyen-

da mas gue en la realidad histdérica. No son, por lo tanto, tan cone

pletamente coriedias "de cuerno," como lo son Ll principe constanie, bl

Gran Ducue de Gandla y il gran principe de rez, Asi se szbe que la

base de El purgatorio de San Patricio esta en la leyenca de la cueva

Léssi 10 1lama Calderdn si bien su nombre era iiawlay ruhamrau.
Valbuena sriones, paje 314, Sobre la vica ue este converso puede
verse Henry de Castries, "Trois Princes riarocains convertis au
Christianisme," hemorial Henri Basset, I (Paris, 1928), pags.
1i1-158,

h7Valbuena 3riones, pagz. 315.

UB1vid,, pagc. 316,

L9También El Josef de las mujeres tiene lugar en la Eaad Anti:ua,

Ya cue se supone se desarrolle la comedia bajo el reinado de un tal
Filipo, gobernador de Alejancria bajo Publio Licinio Galieno, cvyo
reinado durd del 253 al 200, Ibid., pags. 258-259.

S e e

e, -
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del purgatorio de San Patricio, andstol ce Irlanca, desarrollada en
erosos codices latinos a partir del si;lo XiI 50 £l mér-ico pro-
numerosos co : P 3 . bl ico p
digioso se refiere a la leyenca de los santos Cipricno y Justina,
martirizados en Nicomecdia hacia el siglo III, leyenca ésta indicaca

ya en una homilia de San Gregorio Naziancero en la Alta cddau hecia 2t

Las fuentes ce Los dos amantes del ciclo estfn en la leyenda acerca

de los martires cristianos Crisanto y Darila, creada ya en el siglo V
v referente al martirio de eztas dos personas a ultimos del sizlo IIl
o IV,52 En cuanto a La exaltacidn de la cruz, auncue ticne couio base
el hecho real del resccte de la Santa Cruz del rey persa Cosroes,53
esta intiuerente li,ada a la leyenda del mago isaguncar a guien, una
vez ccavertico al cristianisiio, se i€ atormenid para que abjurase y
finalmente fue decapitacdo, siendo cclebrado por la I:lesia come San
AncstasiodSh

Ssta (ltima obra, asi como La devocidon de la cruz, tiene como
tema princinal, sin erbargo, mids que la vida de los protazonistas
la exaltacidén del culto de la Cruz, tema éste tan antiguo que

5oValbuena 3riones, vag. 99. Sobre esta ley.nda véase tamcidn
Juan Sautista Avalle Arce, "Sobre la Gifusidn Je la leyenda <e San

Patricio en usnafia," WNueva Hevisiva ce Filologia Hispénica, afio II,
n®2, 1948, pass. 195-196,

5lvalbuena Prat, ordlo;o a las Comedizs reliyiosas, oAz, XTVIIT,
&1 profesor Valbuena Prat incica, sin embargo, como la fuente .as
directa de Ccleerdn el Flos sanctorum de Alfonso de Ville;as, oag.
——
LLIX,

52V a1buena Briones, pag. 278, Véase también, sobre los origenes y
fuentes de la leyenda, Shack, IV, pag. 31l,

5330bre la narte histérica de la comedia véase Shack, IV, pas.
322, cita n° 2,

5Uvalbuena Briones, pa.. 2608,

Gero

[
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exisila incluso antes de la 1lle.aca del Cristianis.: bb 7 sor ello

queda asi $e2°17 2 en cierto mocdo del resto de las co..edies ucncion-

syiste zsimismo otro elerento en las co..ecias ol

pure terio

de San ‘atricio, Los dos amantes del ciclo y sl mh ico orodi ioco

cue ¢ coiun en las tres y las separa cel resto de las ooras men-

. . o . N ’ . 2 “-
cionadss, In estas tres coredizs nos expone Calleron s¢ posicion 5o~ q
hre la idea de la aredostinacidn resoccto a la tctoria Le Auxilils,

ia ¢ va iscusi’ interesaba entonce todn el munio catde k
materia esta cuya iscusiin  intsresaba entonces a toco ¢ 10 ¢

LjCO.f’é La discusidn se centraba en la nolé&mica entre el dzainico ¢
. » . . s .- . C’? LA ’ A , ) ;
vomingo vaflez y €l jesuita Luis .e .linae~ Calderdn nor _ormacion 3
y ocr inclinacidn - rccordemos su constants £nrasis en ¢l Mlibre al-
PR . . A | . R
bedrio" i21 homdre - sustzntava.las idcas del jesulita. Asl veuns que
nos afir.a snin "y pues mi condicidn as tan libre"2v qus 12 nere "te

actusr coio ;uste; en Los dos amantes del cizlo nos aice Crisautos

Si de un astro 1la violencia

a una deidad me he inclinaco,

no e ha fo/rza\-o ue no

fuerzan, si inclinen, los ~stroc,

55cobre les antecedentes pacanos de este culto véase el prolo o
de Isidoro llzntiel, La devocidn de la cruz (hauric: iditorial Lovo,
1961), L? ecicidn, pags, 18-21e

>641r0ns0 Reyes, "Un tema de la vida cs sueflo," Capitulcs de
literatura espafola, 11 (México, 19LL), phis. 76-00e

571:.1 dominico arguia que la gracia divina era operantce, coto
es cue un acto exclusivo de la preaestmacwn que actuaba necesa-
riamente sobre el individuo que la recibla. 1 jesuita, incis-
tiendo en el poder cel libre albedrio, afirmeba por el contrario
que la gracia civina era eficaz pero que el homkre era libre de
aceptar o rechazsr esta gracia, cuedainco por lo tanto, en arbitro
ae su salvacidn,

580bras Completas, I (Mudrid: Aguiler, S. A., 19¢6), pag. 192.
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Liire tengo i albecilo,
alia y corazon.>?

i3s adclue gleca exnuesta la idea we Calderdn ca boca del viejo
/ .o A
Carpoforo cuawo este le resrocna a Urisanto:

T4 ingrato, si:
pues te olvidas de tan grandes
auxilios de Dios, no sdlo
suficizates, si eficacesa®0

Hizntres que en EL mi.ico prodisioso venos cue Ciosriano le uice al

demonios

Lo gue ofreci estd en wi mano,
pero lo cue td me ofreces

no esta en la tuya, oues hallo

cue sobre ¢l libre alvedrio )
ni hay conjuros ni nay enceitos,®l

b
|
|
|

:

k3
v

Lue. 0, cuando el denonio le nregunta a Justiuas
Si uwna ciencia peregrina
en ,ti su ooder es fuerza,
{como nas de vancer, Justina,
si inclina con taita fuerza,
que fucrza al naso que inclina?62

ssta le contestas

Sahiéndome yo ajudar
del libre alocdrio mfo.03

Y c.ando ¢l aenonio replica "forziralz wi pesar," Justina reitera
de nuevo la idca calderoniana aicicndo:
Ilo fuera libre albedrio

si se <c¢jara forzar,

, . ’ ,
5206bras Completas, 1, pag. 1080,

60Ibid., phr. 1098,
6livid., paj. 628
©2TIbide , PAac. 633.

O3Tbide, Dag. 63u.
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Con lo que vence <i celonio Gulen zsl lo cuaite dicisznaot

venciste, wmujer, veuciste
con no aejarte vencer,°d

ista exporlcion doctrinal vemos que no existe en wl Gran Dugue de

ssta conedla, junto con il orincire constante y £l pran

(tandia.,

principe de ‘ez queda asl senarada de las otras ya mencionadase

iExiste otro elesacnto que difzrencia estas tres Gltimas come-

. PR N } - i . 2. T
dias de las otras, wsite elemento es la potencia dramatica del

En efecto, tanto el princive Don fernando, cosio bon

j' )
b

nrota.onista,
3altusar coro el Jucue de vandia dominan la obra jor entero. Soun |
{
ellos .1 verdade.o centro de la trama - lo que asl tieue cue ser ) , “
H
it

czdo el tipo de coucdia "de cuerpo' que represental - alredelor
de los cuales, y depcnuienuo de ellos, jira cualquier otra sub-
tramna - la conedia "de cana y espada" de los aores ce Magualena y

Don Carlos en ©l Gran Duque de Jandiaj; la subtrama ce los a‘ores

entre Fénix y ifuley en &l onrincipe constaute y en Bl gren nrincipe

de fez teaemos junto al tema de la conversidn en la trama,cl del amor

del derrotado rey de Marruecos, Abdald, por Zara, la wsposa del

princine. in las otras obras, por el contrario, encontraios ue la

‘igura del protagoinisva, a e s s n que est omina la
fig 1 protago , aun en los casos en Gque esta d 1

conizdia,como en £l purgatorio de San Patricio, no croduce una trana

dominante, por su teia, de las suodbramas cue existen, asi, en

La exaltacidn ce la cruz la leyenda we San hnastasio c¢sta oscure=

cida por el tema de la devociodon al Santo Leflo. En bl ourzatorio

e San Patricig, la persvaalidad de Ludovico snioj Mversidn espafiola

del caballero Owein .e la leyenda,"®2 douina incluso el tema e

6Uoisras Completas,I, paye 63le

65Valbuena Briones, nig. 96¢°
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leyenda dol surgatorio y desde luego el de lea conversibn de Irlanda,
En £1 migico

tema &sbte que 5010 aparece en nassant en la obra,
. — O ————

Erodi.rioqp_ soseexos el admiravle caracter de Justina freate a la

Izvainente en Los aos ananves uel ciclo

nersonalijad de Cipriano,

la personalidad de la hermosa Daria es digna coipafiera de Crisanto,
con el gue marcha finalnenbe al tiiunlo que seara ellos representa el
martirio, mientras los é.ngeles cantan la gloria de este triunfoe

El Gran Ducue de Gandla posee, sin enbargo, un elemento comin

a todas estas obras, con la posible excepcidn de [N princine com-
stanteen el que nuestro autor ain no habia desarrollado la sutil
dialbctica quele caracteriza,®® sn efecto, Calderdn "custa de pre-
sentar en escena el Lipo de intelactual, como hoy dirila.os ator-
mentado por preocupacicines puraacnte eSpeculativas,"‘S? y pwra la
solucidn de dichas disquisicioncs acude nuesbtro autor principalmente
a la inteli.encia, &l uso ce la razdn, la cual foraa con "la volun-
tad y el arte un bloque indestru:tivle® en el arte calderoniano,8
Asi, ya hemos visto como el Uugue de .andia aboga por lu importancia
de la razbdn cuando en su didlozo con el Empcrador le dice:

* s ey d quit_;ar no.}lega

ninguna oropia pasion

al sentido la razbn,69
MEs tarde en el mondlogo final del primer acto, cuando el Duqgue

661 princise constante esla primera obra, de entre las men-
cicnadas, que escribio Calderdn., Se nublicd en el 1635 vero se

sabe que ya estaba escrita en 1629,

4
67Cossio, phg. 77.
68Ihid,, pag. Y9
69Ca1c.ier<".>n, pag. 67

B et T

i
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4

. . .’ B v
1o Salaca L acotacionn ~olonnlla = oor

[SIN

aarcee €0 "ausT w0t - a.

lemn e we Isancl, veows e al cratar ac evnlicarse esta reicn=-

ti.e micive excla.ias

Ahora, uiscurso mi05
no ana, ucs la luze!

¥ aceba diciendo cue, puesto cue todo €l »oder, belleza y juven-

tud de la Dmeratriz cstan muertos ya cue todos estos atrivutos
.
terrenales 1o son sino un sucfio: q
Viva nor lo ricnos

la razdn dicienaos
no mas mi esneranza
sirva a :wrtal duefio. 1 I

Igualmente podemos ohbservar esta precocudacidon int-lectuszl en Los

dos amantes del cielo., La comedia e.mieza presentanuo a Crisaunto,

leyenco, y devatiendo consip o wisio nos dice:
4
j«ué corto es el caudal mio!
iQué torne mi entenaimiento}
j<ué siu discurso mi ingenio}
Pues no puecco comrender
los escondidos secretos
de este Librilloe(2
4s precisa.icave el esfuerzo intelectual cue nace Crisanto nara
conprender lo cue dice el libro,73 lo cue le llcva « recivir la
¢racia divina y al triunfo del martirio,

ista primacia de la razdon la inuica también Daria cuando en

su didlopo cou Crisanto le dice, al verse vencida por lc dialéctica

7OCalder6n, page. 786
71XIbid., phge 7%
72 Obras Completas, pag. 1071.

731 paArrafo que lee Crisanto es el conienzo del Hrimer cani-
tulo del wvangelio de San Juan,
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de éste en la discusidn sobre la verdadera rclipgidn:

Tente, aguarda, espera, escucha:d
L[] e o o e © & o & o o o e O o o O
No quiero, no, aiscurrir

contizo, porcue ignorante

MuJjer soye

Mas claraaente enuncia Crisanto la icea ce la sudremacie e la
inteli_ encia al decirle a Dzria:

0 . 2 ’

«lencirase el corazon,

primera posta del alma,

pero no el entendimiento

gue es el alcalde cue la 5uarda.75

£n Z1 mh-ico proci_icso vemos también gue la obra da comienzo

presentanco a Cioriano ea un boscue diciéndonost

Ya estoy solo, ya podré

si tanto mi zenio alcanza,
estudiar esta cuestidn

cque me tras suspensa el alma
desie que en Plinio lei

con misteriosas palabras

la definicion de Dios,

&s su curiosidad intelectual la que le lleva a comprenuer la
existencia de un solo Dios infinito y touopod.roso, proporcionan-
dole asi la salvacidn de su alua,

i ) b 3 . o .
También en 1l gran nrincipe de ez encontraios al protagconista,

ruley Mahomet, »wreocunado por lo Gue lee en el Corén:

Del imperio de Satan
(dice) solamente fueron
laria y el Hijo suyo
tan divinamente exentos,
que no vagaron el grande
tributo del universoe’7

7l“Ca.].derE'm, Ovras Completas, I, nag. 1098,

T5Ibid,, phze 1095¢
T6Tvid,, pige 1095,
T7Ivid., pig. 609

=
ol
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de explicar este nasaje,

Su mentor, el morabito Cice iiauetyno le due

rl texto sijue dreocunanuo el protagoaista, hasta que, prisisnero en

Malta, encuentra ¢l libro ce Libadeneyra sovre la vida ve Sain Igna-
cio ce Loyola, ¥y al leerlo halla la repuesta a la cuda que le atore

mentaba,
Como verios pues, esta caracteristica ce intelectualismo por

arte de los protagonistas que anarece en las couedias "“de santos®
o - -
Lllo,

ya citacas, existe izualmente en sl Gre.a Duque de Gandla,

no obstante, no renresenta un cliché por narte de nuecsiro zubor.

Al contrario, es una nrueba mas de su efectismo dramitico ya que

los protajonistas de touas las obras meicionadas?8 dudan en un
()

.

HAS1

somento u otro y acuden a la razdn para disipar dicha auda.

venos como Ll principe constante es la {inica de zstas co.euias

donde esta situacidon no existe., uasto confirma mis la intuicibn de

su autor ya que en dicha comedia es precisamente la constancia, el

. . N . . . ,
estoicismo «el principe la virtud cue con mas fuerza se maniifiesta,

De todas las comedias citaaas, &l Gran Ducue ce tancia pre=-

senta mayores semejanzas con bl gran principe de Fez, primero y

- Vi . N ’, .
con 41 princine constaate despues - ambas, como heinos visto, ver-

daacramente comeuias "de cuerpo," Desde un punto de vista crono-

106,;:ico - con la excencidn de &l principe constante cue fue escrita

principe de Fez la comedia m&s proxima a

en 1629,79 - es £l gran

78podianos incluso

intelectual preocupano
Las caaenas cdel demonio

mencionar pl Joesf de las mjeres en el cue
esti representado por una mjer, dugcnia, y
en el gue aparece Llcorno preocupado Hor pro-

£

~ e W

el

blemas ce especulacion intelectual discutiendo con un sacredote iddé-
latra y siendo, finalmente,conve:tico por la diléctica de San Bartolond,

79Hillborn, A Caronols: 1557, Paie 13.
escrita en 1628, paz. ll).

vaL ouena driones la considera
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Ll ursy Jucue e

. : ro B3
sncla, ya que es de 1669,99 micntris que El

o:n Patricio es de 1654,01 Los aos aniantes asl cielo

pur; atorio ce

i 0nd iioso ae 103793 y La exaltacibn ce la

e 1036,52 B1 wéh _ico provd:

cruz de 10’48.8h

- ¢ . .
La soroximidad cronologica no es la Unica caracteristica Gue

une estas cos comnedics,

Asi pooerios Ver cue Ll gran nrincipe ue Fez fue tawoién reore-

sentada ea ralacio con motivo de una iiesta real,db al i u~l cue

N e
nuestra coiecdia, [.wioltn se vueue OLSLIVLTr Cue w.LAS CoO..&

poeaen ser calificacas "de circunstanciase" £1 Gran Duque

Ganala motivaia nor la elevacidn a los altares de r'rancisco

sorja, y ~l graa nrincise cc ¥ez seguramsnte "con la inteucidn de

~_

ilcs

favorecer el proceso de ceatilicacion® de este [emoso conve.so,

fallecicdo un »

con baltascr ce woyola, ¢l i_ual cue la ce won rrancisco

un tema ny asropiado nara la c-.fens

= [

4 . ' 4 Id . . .
catblica. s mas, no sdlo se ecaalbtece lu reli.ion catblica,

=)

S

~ o . N ’ E . -
nar de alos antes;bé constituyendo ademas la vida de
sorja,
«’
sa y prosa,acion ac la rcli_idn

no

gie al i:mal cue en L Gran Ducue de Gandila, Calcerdn aprovecha la

00.5ta es 1a fecha en que se repressntd, Jalbuena srioncs,
L4
De,

315, Hillborn la consicera escrita en 1663, A Chronoloyy,

L4
£

[=3

71

i-e

rd . .
81Ibid., Pase 2le &1 profesor Valbuena in.ica cue nuevos cus-
cubrim’entos «el profesor slecua narccea situcr csta conedia en 102¢,

Dage 100,
bl . . ’
bZ;iillJorn, A Laronolo, i, dae 2le
831‘13' 4 Qe Valduc ward vy 256 2
ibide, Pa,e 3%e Valbucna srioncs, page 207

& v L] 4
Blig illborn, A Thronolo s, da_. L2,

— e,

[
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B4 N 1 R - e - N T :
ocas.in sara e1oslany a Sen i ancic ow Logols oz la Gopafila de

’ R PR . .
Josds, A5l ve9s Gaey, ana vez convertio ol cavolicls v, Laley
Haconeh dices

e« o ey prometo

en la nejor coomalla
alistarme; nues hanicnieo
civo ILynecio a ¢ den cebil
¢l orimer ciruocinionto

G s eoniuros errores,
J & qulen nor lo cavellcio,
por 1lc valiwwo s lo scavo
courd teil dignd iworto,

que con su ilustre apcllicod7?
i rsal sangre honreé .9

- . . 5 . 3 3 . ; I
Luecizo, al igual cue el Duciue we Gancla, el vrincipe marcha a loma
L . \ ~l . P
con €l objeto de ingresar en la Compafila, La obra teriina asindisno
ccn una adoteosis en 1a cue ce canta lo que la rmasica ha estado
. N ’ . .
indicando a t.aves ¢e la tercera jornadas
3usces coa fe pla
para otro reino mejog
otra mejor compafiia.8d
Licienzo en los Qltimos versos:
iVictorial jVictoria.

por el 3uca Genilo,
Gie en .cjor Covpafila

ca ..ejor reinol¥9

Veine  sucs (ue en ¢l uso de la nalabra Mcomalfa" o wol) 1eli-
rilendo Calderdn a ls orcen jesuita, con cuya :claovoiza termina esta
comeuizg,

- . \ . o) 3 ~4
A pesar co las scmejancas de 2l Cran Lucae Je Gandla con lig

8741 nombre aaontaco nor ifuley nahomet 2l ser bautizaco fue el
ce d2ltacer de Loyole,

88 Obras Comlst s, pag. W7, °
89Tbid., phr. 1405,

70Tbide, phze 1409,

P et e samer. W ‘.hﬂ‘-“‘-ﬂ

4,.,=b‘
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00ray wUCiOkeLoE, Cilcuntrnlos oz ¢ liiwnbos Gic la serltidh e tooos
1o danoun caracter Guico en 1o otre drarliitica uwe Calaerdn,

Uno ce ellos es cue si_entras lus coucalas "de saalos indicadcs

se relicren & la conversion de los protegonistes, a su nuerie -

excepte en 2l gran orincise de rez - 7 dor lo tanto a su triunio,

¢sto €s a la consecucidn ce le sanbidad, en nuestra co.cuiz, COLO
ja he.ee seﬁalaoo,91 se nos iaforme «cl proyrecivo acercaoidento al
estedo cuf Lo ce conducir a francisco ce sSorja a lz santiczd. 0
.’ . . . . .
es, pues, la narracion we wne vica que canwina iecia la santiwad por
e Y . 4 o
mecio wel mervirio, o we le coanversion o ce atlos. s el drocesc
dec .na vida, crisviens yo, que mwerche hacia la santicad dor el
cawino dc la renunciecion,
N - . s [4 P - . - ] A ., PR
bgto aparece aun s claramsaie ol exendinar ¢l obtro <l cnito

(] N B 1 - r v‘ 1 .~ : . 3 b - . ~
peculiar en L1l Cren DQuwuc ce Ganclas ls luaea el deseiigiiioe ol

’

clccto, ye hermos visto como este coucento eparece a traves dc toca
GURETI8 COElLde
Asil aun cuando ¢n @ljunos nasalcs de las obras mencionadas

., . N ~
encontraimos alguna cue otra alusion a2 la iaea cel desengano, como,

por ejeiplo, en el belllsimo soneto de 4l principe constante en el

cue €l principe Lon r‘ernando)refiric';ndose 2 las f{lores,nos hLabla

de la terporalidad de las cosas terrenas con aejos cue recuercan
. N . Y .

le famosa oda de Rodrijo Caro, Asl aice Don Fernando:

kstas, cue fueron nomps y alevria,
despertaado €l albor de la mafiana,

a la tarde serin lastima vana,
Gurniendo en brazos Ge la noche fria.
bste matiz, g.e al cielo desafia,
iris listado de oro, nieve y grana,
sera escari.ento ce la vida humanas

Flyer Canitulo 11, pag. L2,

-~
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jtanto se e.mrinde en término de un dlal
A florecer las rosas madrugaron,
¥ para envejecerse florecierons
cuna y sepulcro en .n botdn hallearou.
Tales los honures sus fortunas vieron,
en un dla nacieron y expiraron;
que pnascdos los siizlos, horas fueron, 2

3in embargo, en este casn, co.io en vl migico prodigioso cuando le

dice Cinriano a Fili:o, gobernador de Alejandri’a, que después de
todo, "las humanas glorias son / polvo, humo, ceniza y viento,u”3
O cuando, en la misaa co.edia, el esqgueleto, que cree Cipriano es
Justina, le dice a éste al giedar al descubierto, "asi, Cipriano,

’

. . . ) o
son / tocas las glorias del mundo.™ 4 En estos casos el énfasis

es mids en la fugacidad de la vida terrena, de las cosas materiales

que en el concepto del dessngafio en si, Lste énfasis que sobre

la idea del desengafio encontraios en Bl Gran Dugue de Gandia con

preferencia a las otras comedias "de santus," lo consideramos corio

otro ejemplo del genio dramitico de nuestro autor. Ln efecto, en

El Gran Duque de Gandia el protezgonista no necesita de conversidn

de fe; &1 es ya catdlico, E1 trauma cue necesita es mhs sutil, nés

dentro de si mismo. Es hasta cierto punto, mis diffcil - recorde-

mos une vez rAs al joven que no quiso renunciar a sus riquezas y

seguir a Jesucristo - ya que el Duque, repita.ios, mantenia una

vida intachablemente cristiana. Se puede considerar la actitud del

princire Don Fernando de il princine constante hasta cierto >unto
paralela a la del cucne e Gandia,

’ .
?ero, tan solo hasta cirrto -unlo

ya cue esta actitul es, sobre todo, vna actila) estoicas c¢s mas un

".cjar hacer" que un "hacer." wn ¢l Jogie Jo vandla es, ol coutrario,

’

an ~ -

‘eObres Cormletas, I, ogs, 200-20
9’%';\.: : 2~ e
“1bi Ty, nag, Chl,

Yve ot ’,
20 ey D2 . 63\.'.
———— - . .
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. 4 L. \ . N .
una activ.g wéas activa. ws sues, cn ¢l caso e fraacisco ac Jorje,
ayor esluerzo de la voluntad., & ¢l ele.cabo que

necesario ui

viene a ayidar este acto volitive no es gino €l concento de assen-

caflo; elenento éste mis capcz de ser exduesto por Colderdn en

na juventud y cuendo

ra

171 que en 1629 cuando el autor estuba en ole

aln el pals vivia ilusiones de prandeza.

2008 pues coicluir afirmanco que sl Gran Ducue e Candia es
una de 1'5 nas comsletas comedias "de santo" de Calderdn de la

Barca, atendiendo al concepto de cumecia ™de cuerno" ya indicado.
Se -uede afir.ar al :iis.io tiermpo cae aunque fuera una couecia "de
3 I aalt . et b ' P A3 . L .

circunstancias™ por la ocasion en Que se »rodujo, y lirdtala »~or lo
fielizente que sipue su autor la personalidad historica del Drota, o=

nista, no es, sin e.bar-o, coma:.la en la que se intente la »nru.ua

ce ninguna verdad teoldica. s, basica.uente, una cu..ecia deaiczua
) N ’ - ~ ) 2
de la segunda epoca ae valdcron,

a una fiesta real. Una comedia

- . N N ’ . Rl o .
con nrooonuerancia del uso de la rasica y de efectisnos culter:aos.

53, al mis.io tiempo, una co ecdie cuya temitica - el deja tus bieucs

¥y siveme evangélico - forina n:irfecio conbraste con ¢l neterialisio
de sa tic1wo. us, finalmente, una comecia en la ¢ue Calue.dn,
va y desenganado sin uuda de los noncres ool wnwo, nos reitera el
mensaje de Cristo para alcanzar la vida cterna. La vigencia, hoy
en cia, de esle measaje, en —-na prueba was del genio dramitico de

Don Pecro C-.laerdn de la surca,

viejo

| TR
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En este estulilo he.os podido cosnrover que en Ll dran bucve de

Gancla - obra recuperaca, ovor fortuna, cue ha venido a suimarse a la

\ . 2 o I . y . . P
extensa produccion calderoniana - se aunan la idea de renunciacion

y el concepto del desengafio. Lste desengafio exneriientado nor

francisco ce Jorja es un €je:plo, soberbianente expresado por el

genio dremtico de Calderdn, ce los sentimientos existentes en su

monento histdrico. Los contrestes del siglo XVII espaflol aparecen
Una renuncizciodn

dramatizados en la renunciacidn c¢el nrota onista.

MG
R

gue reoresenta al nueblo ecpaflol cuic se debate entre las co placen-
cias cdel ser - reflejauas en la brillante vida cdel Dugue corteszrio -
y €l diseo de creer, reforzado por la influencia contrarrcformista,

base de la ccnversién boriiana. La antitesis entre aubas iceas estd
(vl

ad-irable w.te reflejada a través de toda la oora.

sl tcna de la correlacidon entre la obra s su tiempo se ha
deimostrado al principio de este trabajio, También ha guedaco

establecicdo el afio 1671 como la fccha de resrisentacion ce la

comedia, y con ello resulta encuadrada cdentro del Altimo periodo

de su autor, el cual se extiende de 1665 a 16u0, KBl motivo cc la

2 N N . .2 N .

obra, segun se ha deiwostraco, es la canonizacion .le Francisco de

Borja por el Papa Cleuncente X, siendo su estreno varte de¢ los fecte-

jos que Madrid celebrd cn honor de la misma. Tarbién ha qucdadc oro-
bado el lugar donde se celebrd la represcontacidn.  Aun cucnwo escrita
centada en Palacio, coo inuica el

Ta

ara una "ifiesta real," no fue pre
3 &

profesor Cerny, sino en cl Cole_io Imperial cue los jesuitas tenian

en Madrid y, muy vosiblementc, en oraccncia del Key y la Corte,
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He estudiain a continuacidn la personalidad histdrica de Lon
francisco Je sorja. Al hacerlo, vemos cue lc conedia se ocupa

Gnicaiente de los cdoce aflos de la vicda »ivlica cel Lucue de Gandia,

Con ello se demuestra una vez mas a lo largo de la obra Qe el autor

ha subrayaio todos los matices del tema del desengafio, a través del
cual se efectha el proyresivo acercamiento del prota:onista a la
santided, 41 estuaiar esta nrogresidn quedd demostrada 1

dad con que Celde:bn sijue la biografia borjiane,

Se ha estudiado a continuacion la estructura dranatica de la
obra., Al hacerlo, se ha victo que Calderdn se mantiene ficl a l-s |
s‘ /
hocer coredias por una parte y, por otra, +
e

reglas del Arte Nucvo ce h

se ha seflalaco en la subtrama le existencia de una intriga cue esté

en relacidn con la tipica comedia "de capa y espada® calderoniaia -

con lo que se ha visto que el autor siguid la costumbre, corfan ¢n
su época, de intercalar este tipo de subtrama en las tramas de las
comedias ™de santo."™ Al analizar ambos planos, se¢ ha serala.o

ijualiacnte lo sutil de la dra.catizacidn calderoniana de esta conedia
~ 4 . . .
al mantenetr, c¢»70 nerfecta sintesis de sus tiewmos, una continua

construccidn antitética no sdlo entre la trasa y la subtraia siao

antitesis ésta cue €l renio

&}

entre los perscnajes de la conwedia,
caldercniano lleva incluso al &mlito estilistico ce la noesla, como
henios provado en nueshro estudio,

Al ef:zctuar el anflisis de la versificacidon hemos probado

A . 2 -
tarvién que el profesor Cerny, sara hellur el nlacro de vorsos,

(V]

ha tenildo en cuenta tan sdlo la unidad sintactica, no la uniuad

métrica. Por lo tanto, al efectuar el estudio de la versificacidn

a base del arte métrico, se ha deaoztrado que la extensibn uc la
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WS com s

SO v Lo onoowe 3
. . . .2 N 1 . o
“Suuio de la Hrodorcion do iy diversas estrofes

usadss oor Calderdn nos ha nuesto de relieve cue, 20r una darie, el

autor no se sujetaba siawidre a las reglas lonescas; por oira jarve,
cue la versificacidn se ajusta a2l zotivo we "Ifiesta real" Hara el
Ll Jgran bucae ¢o Saidla.  Se ha cemostraco igusl-

que se concibid
. . . ?
mente hasta que munto la obra se ajusta a la versiilicacidn calda-

< 0 ‘)x.l‘lO0.0 v 1la “)re;erbnua Que, una veza 'ﬂdS, necshra

. ’
roniana 4sl ulti

o
"
B
!4

a

. ~ N ’ - )
tica de Calderon ha aclido o

[¢A)

o]

'3

nor el octosilavo. wa naesiria

.o Id .
tra el rituwo noctlico

nuevo nateate al schialar la corresnoncuncia «

f:‘“-"""-?
1.
<

. . 2 N ’ . r 5
7 la sitiacidn drasitica, asl coro el oerfecto usc Jovw a la rlsica,
con la cual expresa =1 autor los au_urios, a gulsa de coro ;ricyo,

4 . .
tan tipicos en s teatro,

. 4 . . - N .
Ll anAlisis de 1le coracterizacidn dranftica Ce los nersonajes

nos ha probads, nrimero, qie la fizura del protagonista do.daa, e

acuerdo con la técnica drasatica calderoniana, toda la coreuiz,

inuie

Nos ha conlirnado asl la imporlancia que €l aator da a lo

e . e 2
viduos, 125 que al avguiento de la comedia, indicanuonos tawién

ad histdrica vy su represeatacidn

la correspondencia entre la realic

dra:idtica. iLstos aspectos han probado una vez mas €l que la conver
sibn del Lucrs de Gandla se efectia a través Qo la idca d:l desen-

iento de iIncdole muy intelectual, coiw

gafio, pero siguiendo un razonan
el de los nrotaponistas del teatro religioso cald.roniand, ¥y basado

en el libre albedrio dcl prota.oa’sta.

v 1 . 4
iler os probado igualmente que la coanstruccion

.. . N N .2 . . " .

ccmedla se extiende a su caracterizacidn, Asl s2 resaltan los carac-
a . . N ) v

teres flsicos de los uversonajes secundnrios Jde la c¢o.caia "ds cana
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sic

- N . . PR ’
y esrada" en la sabtramna, mientras it <o iat:nsifican 1.5 sicolo=-

gicos y esniritaclos Se Sraacisco ce Borja, protagoaista de la

traua,

N . . s e 4 -
Finalreute hewos preseatado una clasiricacion de lss llzizlas

conedias "de santo" que nos ha periditido encuadrar mejor nucstra

Pag

obra entrs las de tematica religiosa del autor. A este respucte,

e oo . o3 \ N ' rd
heios noiiso concluir gue 1 Gran ugqae de ueandla es una de las ma2s

perfectas comedias "de s-nto" de C2lderdn. Aun cuando esta ovra,
a diferencia ie otras corwedias religlosas de su autor, no nriseata

elacubracion alguna de orden teoldgico, estd impregnada toda ella

nor el coacepto del "desengafio,"® Hewns visto cue esta idea aparece

no sdlo coilo causa ¢z la renunciacidn del protagonista, sino como
efecto dranatico, como elemento artistico y como exnresidn de los
sentimientos de la época. =1 acentuado uso de la misica, los
cultisrios v la coumbinacion estrbiica hallados en la obra rcaliran
125 caracteristic s e una eoqenia n:ra "Iiesta real," ajustandose
bicn a este neriodo de la obra dramatica de Don Pedro Calcerdn de

la Barcas

rne e w1t ey
: N
e

I
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Apénaice I

Resumen ce la versificacidn

Acto I Ll L] L] [ ] L] [ ] [ ] L ] L[] L] L] L ] L ] . L] L] . [ ] L] [ ] [ ] 1036 versos
Acto II @ © 6 o o o © 06 o o © o © ° © ¢ O o o @ 1178 n

ACto III L] L] [ ) L] . ® L L L L] L L L] L] () L] L] [ ] L] L] 1220 "

Total &+ o o ¢ s ¢ ¢ 6 ¢ 6 o 0 6 06 ¢ 6 0 0 s o @ 3h3h versos

Tipo de estrofas gque acarecen en cada acto

Acto I
total ue vercos
Guintillas versos 1al %5 95
Octavas " 96 al 151 56
Redondillas » 152 al 219 &
Komance (zson. en i-a) " 220 al 329 110
Romance (ason. en i-¢) w 330 al 39 60
Copla con misica " 390 al 393 L
Romance (ason. en o) " 394 al 401 ¢
Copla con riisica o 402 al LO5 L
Romance (ason. e=a) n 106 &l L23 13
Copla con misica n L2l al 427 L
Glosa en déciness " L238 al LO7 , LO
Romance (ason. en i-o0) n L6G al LGS 28
Coula con misica " L96 21 L»9 N
R omance (ason. en i-o) n 520 al 543 Ll

Copla con misica » Shly al 547 N
R omance (ason, en o-2) n 546 &l 561 )N
L

Copla con mlsica " 502 al 565
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Romance (ascn. en 0=-a)
nedoindillas

Quintillas
Pedondillas

Conla con misica
Redonaillas

Corla con rusica
Romance (ascu. en a-e)
Corla con risica
Romance (ason. en e-a)
Conla co: misica
Remance (zson. en a-e)
Soneto

Redendillas

Romance (ason, en e-0)

Roumancillo (hexasilabo,

ason. en €-0)

ltomance (ason. en e=o

Romancillo (hexasilabo,

ason, en ¢-=0)
Romance (ason. ¢n e-o0)

omancillo (hexasilabo,

ason. en €-0)

Romance (ason. en e-o}

Romancillo (hexasilabo,

ason, en €-0)

Total nlunero de versos

Acto II

Redondillas

204

versos

"

Versos

566

921
oug
961
968
904
Y91
1007
101lh

1030

1037

al

al

al

al

al

al

al

al

al

al

810
OLL
018

622

960
907
933
979
1006
1013
1023

1036

0Lk

totel ue ve.-sos

13
Lo
Lo
116
7

24

20

60
1L

16

16

16
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.omence \&5on. en€-€) veog
Reuonddll. o "
wintillas "
Redonuillas "
ronznce \asou, en u-aj "
Oda (en estancias) "
Romance (ason, en o-a ) "
fedondill s "
lomance (ason, cn i-0) "
Covla con misica n
fomance (us.n. ~n i:g) w
Covla con rusica "
Roance (ason. ¢n c-a) "
lomance (&son, en e-e; "

worintilics n

Ro-znce (2con. «n a-e) "
Guintillas R

Dotal nimero d. versoss

Acto l]_:l

tomrnee atin. en ii=u) vor
1 A1) A ( vy TPyl M n
- ndillas (con tres versos
’ \
sucltos col msren)
i5tancia n
7 \
Romance {as . en e=0) "
“oaiatillaes "

lonance (ason. en c-a) "

(9]
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2333
23(}\)

2384a
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toval ce

Zoyla coa mis ca versos 2601 =l 200 T
LONBICE (480, 1 £-3) " 2,35 al 203D 20
Co2la ch rdsica " 2031 al 2c3y4 Iy
Ronraace (ason, en c-a) " 2635 al 2687 53
C~vla con uisica " 2¢58 a1 2691 I
"o ance (azun. e€n e-a) " 2692 &l 232Z 135
Rouwance (ason, cn e-e) m 2027 al 2036 N
Romance (ason, en o=-a) " 2227 «1 3058 172
iionance (asna. en ) " 3059 al 3090 32
sorance (ason. en &) " 3091 &1 3118 20
fedondilles " 3119 al 31y8 80
domance (asene wn é) " 31lyy a 3233 35
Ledondillas " 3234 al 32L9 16
Silva {en narsadns hopta- " 3250 al 3309 690

silatus 7 endecasilavos) ‘
Teasnlillics " 3310 al 3333 2L
Romaiice (ason. en 2-a con dos W 3334 al 343% 101

A r o
versos cndscasilavos nber-
calados cou la rnisma
asonmicia)
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Apfndice II

Proaorci6q en gue aparec:sn lag distintas es.rolas por acios

Acto 1 niimero de versos tanto por ciento
Romance LL3 L3.3
itedon.ill s 272 23542
(uintillas 135 13,0
JUctavas 56 Sely
Coplas con misica L3 L2
Décimas Lo 3.9
riomancillos 23 2.7
Soneto 1 1.3
Total 1036 1007%
Acto B

Romance 632 51.1
Redondillas 320 2742
tuintillas 165 14.0
istancias 738 6.6
Coplas con misica 13 1.1
Total 1178 100,
Acto TIT

Ronmance 905 74.1
Redondillas 1l 11.8
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ninero de versos tanto -or cicato
tuintilleas 7 5.7
Silva €0 L.y
Sstancia 2L 2.0
Coplas 15 1.3
Endecasilabos con 2 0.2
rima asonante
Total 1220 1005 r 1'
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A>éndice ILI

ararecen las cistinbtas estrofs: en Loda 1o comesia

Tipo de estrofa

nimero de ver.os

Romance 1955
Redondilla 736
Giintilla 379
wstrncia 102
Coplas cu., :misica 71
Silva 60
Getavas 56

Décinas L0
domancillo 28
Soneto i
Pareado endecasilabo 2

(ason. en e=-a)

Total

3L3h

tanto »Hor ciznto

569
21.L
15.3
3.0
2.2
1.7
1.6
1.2
9.9
o.L
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