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ABSTRACT
LAS TRAMPAS DE LA IDENTIDAD O LA DECONSTRUCCION DE NARCISO:
HACIA UNA SUBJETIVIDAD Y DISCURSO “QUEER” EN COBRA Y MAITREYA
DE SEVERO SARDUY
By

Marco V. Diaz-Muiioz

Adopting an interdisciplinary perspective, this dissertation explores two inter-

textually dependent novels, Cobra and Maitreya, by Cuban exile, Severo Sarduy, which

dismantle traditional notions of identity. Sarduy’s own condition of marginality clearly
marks a peculiarly de-centered angle and mode of writing in both of these novels,
offering the reader not only an alternative form of discourse, but also an alternative
notion of subjectivity, one correspondingly different from that of a conventional identity.
Applying queer theory with a psychoanalytic dimension that incorporates
Lacan’s concept of the “mirror image” as an emblem of a circular and self-destructive
search for identity, as described poetically in the myth of Narcissus, this study analyzes
two parallel and inter-dependent deconstructive processes: one of a gradual “queering” in
the author’s writing on one hand, and another of a gradual dismantling of conventional
notions of identity on the other. The analysis focuses on Sarduy’s deconstruction of
conventional language at multiple levels and on the strong challenge these two works
pose to the established notions of gender and sexual identity and to multiple other
binaryly organized identity categories. Sarduy dismantles, along the process of writing,
the cultural and philosophical referents on which these categories are founded, beginning

at the core level with the logics of linear time and spatial boundaries, as these ideological



referents are themselves encoded and reinforced through the logics of language itself.

The mutual deconstruction carried out by both novels, as mirror-images reflecting
one another inversely in an unending process, offers their own narcissistic structure and
dynamic inter-textuality as medium and message, thereby shedding light upon the
performative nature of identity itself, its dynamic, and not static, nature, as message; its
constructedness through repetitive simulation, and the relativity of the equally
constructed ideological boundaries that constitute it, and for that matter of all knowledge
instituted through language, thus offering the possibility, through altering language, of
altering consciousness.

The analysis culminates in a three-dimensional model that simulates not only the
inter-textual dynamics operating between both novels, or their structural process in
process, but also the fluidity of the altered mental space of a “queer” mindset. Intricately

intertwined in the model, Cobra and Maitreya accurately describe the open contours and

fluid topology of the celebrated Band of Moebious, a quintessential emblem of queer
theory. Paradoxically, the Band of Moebious, to which these texts as well as Sarduy
himself allude numerously, reflects both the viciously circular search for identity, as the
emblematic “mirror-image” described by Lacan informs it, as well as the contrasting
open nature of an ideally “queer” subjectivity which these texts offer as alternative.

It is my hope that this study will contribute to secure Sarduy’s place within the

canon as the first solidly “queer” author of Latin America.
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PREFACIO

Mare Magnum:

Es el deseo lo que en dinamica relacion referencial, y no estética,. con el “otro” ubica al
sujeto. Y, a su vez, es la mutabilidad de ese deseo y dindmica lo que doblega los bordes
y fronteras de la referencialidad del sujeto. El cuerpo, por su parte, adquiere forma, no
en el vacio, sino en una dindmica relacién imaginaria con ese “otro,” en respuesta y eco a
su deseo de aquél. Coartando tal deseo, se coarta la imaginacién, y con estos dos, el
cuerpo y su potencial. Paralelamente, con aquéllos, se anula de manera efectiva el vasto

potencial de la subjetividad.
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INTRODUCCION

La naturaleza del analisis que se propone a continuacién requiere del uso
simultaneo de conceptos correlacionados, intimamente interdependientes, lo cual se
resiste de ya a la imposicidn de cualquier orden jerarquico. No obstante, esta necesidad
conceptual de simultaneidad entra en contradiccion con el requerimiento de un orden
lineal que nos impone el proceso de escritura. Se hace asi dificil asegurarle al lector un
orden de presentacion que sea totalmente valido. Por lo tanto, a pesar de los esfuerzos,
es preciso sefialar que las jerarquias que la presentacion pueda implicar son en gran
medida arbitrarias, y slo reflejan la necesidad de presentar estos conceptos y temas
linealmente. Se pide asi la cooperacién del lector, de manera que voluntariamente se
someta al orden de la presentacion, y acepte, cuando sea necesario, los diferimientos de
informacién, en los casos en que se haga referencia a conceptos todavia no definidos en
toda su amplitud,' bajo el entendido de que esta necesidad seré satisfecha conforme lo
permita la linealidad de la presentacién. En un final, se pretende llegar a una
comprension de interrelaciones simultineas y no jerarquicas. A continuacion, se ofrece

la introduccién y propuesta de anélisis.

1. El subtitulo

A un nivel amplio la presente disertacion busca explorar el proceso mutuamente
deconstructivo en operacién entre dos novelas consecutivas de Severo Sarduy: Cobra
(1972) y Maitreya (1978). Remitiéndonos al subtitulo, y como éste lo sugiere a un nivel
mas especifico, el andlisis busca ahondar en el proceso deconstructivo a través del cual la

escritura alternativa en estas novelas llega a ofrecer al lector la constitucién de una



identidad alternativa que, evitando la pesada carga ideoldgica que en si implica la palabra
“identidad” en Occidente, describiria mas adecuadamente como una “subjectividad,™ ya
no como nocion fija y estable, sino como “espacio mental” fluido en continuo proceso de
mutacion, y cuya expresion estética, a su vez, solo encuentra “espacio” adecuado en un
discurso acordemente alternativo --una nueva escritura para una nueva subjetividad.
Tanto esa escritura alternativa como el remoto espacio imaginario que ésta conjura
y la subjetividad que emerge de la primera y habita y refleja el segundo, adquieren
significado especifico dentro de la dptica y perspectiva terica queer.’ Consciente del
caracter relativamente nuevo de esta perspectiva, tal especificacién requiere a priori que
se exprese lo que es y busca alcanzar la éptica queer. Y, por lo tanto, como parte de esta
introduccidn, y previo a detallar més los objetivos que pronone el presente estudio, se
hace necesario ofrecer un breve preambulo que haga claro la necesidad de ejercer nuevas
categorias conceptuales que impulsen una escritura y lectura alternativamente queer, muy
distintas cualitativamente a las convencionales; las cuales, en torno, hagan posible captar
una subjetividad alternativamente queer. En otras palabras, nuevas odres para contener

nuevo vino, pues sin lo uno no se puede realizar lo otro.

2. Infinito arreferencial
Partiendo de una concepcién del deseo humano por el “otro,” en relacién al cual,
segun Lacan, se ubica [y define] referencialmente el sujeto a través de la imaginacién,’

como un “vasto mare magnum’ (Foster, Produccién, 20), irreducible a criterios rigidos y

coordenadas exclusivamente binarias, cuya incesante marea siempre desplaza ese sujeto

més alld de aquellos estrechos limites referenciales; y reconociendo, no sélo esa



ubicacién, siempre mutante, que éste adopta, sino también la forma miiltiple y cambiante
que su cuerpo asume en relacion a los deseos que lo impulsan y modelan; lo queer
propone una 6ptica que no reduce sino que abraza tal irreducible potencial, que no tensa
fronteras sino que las hace fluidas, que no cierra las posibilidades sino que las abre, que
no diferencia para jerarquizar, marginar y negar sino que reconoce la diferencia para
incluirla como parte del estado habitual. Lo queer aboga asi por un utépico mapa
referencial’ de carécter abierto y no cerrado, en el que, sin coartacidn, se ubicaria el sujeto
queer y su cuerpo segun su propio deseo y centro cambiante, mas alla de todo lo
convencional, y mas alld de todo referente, real o imaginario, que fijindose mentalmente
busque determinar una identidad como sinénimo de esa fijacion.

Considerando como marco referencial la condicién actual del cuerpo y la
subjetividad que lo habita dentro de las relaciones que impone hoy dia el sistema
dominante del patriarcado occidental, de orden ideolégico compulsivamente
heterosexista,® y regido desde una éptica de diferenciacién binarista y necesaria
subordinacién, que concibiendo aquéllos reductivamente, en la medida que los trata
acordemente como separados, fragmenténdolos, alienando asi a uno del otro’ y
paralelamente a un cuerpo de otro en infinita cadena; se hace necesario proponer una
reivindicacién de tales relaciones y concepciones, ya no desde el dngulo del sistema
impuesto, sino desde el dngulo alternativo del sujeto para con el cuerpo propio y la
subjetividad, y de estos dos ultimos para con otros cuerpos y sus subjetividades. Lo
queer intenta asi reubicar el cuerpo y la subjetividad en un plano en que no se conciba
contradiccién entre lo material del cuerpo y lo espiritual de la subjetividad, ni entre un

cuerpo y otro, ni entre un género y otro, ni entre un sexo y el otro; sino sélo



gradualidades® entre 1o uno y lo otro, ad infinitum; espacio que en su mayoria es utépico
sélo desde la dptica de lo presente, y cuyo mayor impedimento, como lo capta
acertadamente Michael Warner en el titulo del importante cuerpo de ensayos de que él es

editor, es en si el miedo a lo ignoto de un espacio sin tales barreras ideoldgicas --el miedo

a un planeta queer (Warner, Fear of a Queer Planet).

3. ;Un planeta queer?

Se ofrece 1a nocién utdpica de un planeta queer como alternativa al sistema que
hoy dia obstruye, de manera institucionalizada y en complicidad con la inercia del
silencio, la realizacién plena de no pocos cuerpos y subjetividades, sin garantizar por ello
la del resto del cuerpo social, aunque en ello se apoye categéricamente como
justificacién, evadiendo someterse a prueba, al imponer la fragmentacién corporal, segin
lo genital,? y su reflejo inverso en la fragmentacién azul/rosa'® de la subjetividad a que
aquella fragmentacién corporal conduce en todo lo social; y en algunos casos imponiendo
la total negacion de esos cuerpos y subjetividades alternos cuyos deseos, y aun forma
natural,'' no hallan expresién en un sistema que los oblitera en su afan de uniformidad
para controlar el poder y perpetuar el orden impuesto.

A continuacidn, se ofrece una breve interpretacion, en resumen, de la teoria queer,
guiada en su gran mayoria por la exposicion que de tal teoria hace David William Foster

en su libro, Produccidn cultural e identidades homoerdticas: teoria y aplicaciones. Se

ofrece de antemano disculpas en los casos en que, sin esclarecer, se ailada palabras demas

a las ideas del autor del ensayo."



4. Reivindicacién

Lo queer busca propiciar la (re)ivindicacion de: A) el cuerpo entero en su
plenitud individual particular, y B) la subjetividad que lo habita; considerandose como
invalida cualquier propuesta que omita o sublime la primera. Tgl reivindicacion se
concibe como un resultado a dos pasos de: 1) una alteracion en la relacion referencial que
el sujeto establece para con su cuerpo, segiin 2) una alteracion previa de la concepcion
imaginaria que de aquel cuerpo éste tenga. Para lo queer estas relaciones convergen
como clave en si en lo material del cuerpo: “El imperativo actual de la auscultacién del
cuerpo y de una revision sobre la configuracion de sus limites y fronteras descansa en un
relacién material que ejerce el sujeto con lo que define/ defina como cuerpo y la
integridad del mismo™ (18). La experiencia fisica que se tenga con el propio cuerpo
material se conjuga bidireccionalmente con la concepcidn de integridad que de éste se
tenga subjetivamente, y de igual manera con la posibilidad misma de alterar la conciencia
respecto a tal concepcién de integridad, y, por lo tanto, de manera circular, con la calidad
de la experiencia misma del cuerpo. Cuerpo y subjetividad dialogan y se determinan
mutuamente. De aqui que lo queer busque “. . . ponderar las relaciones entre el cuerpo

tal como lo percibe el sujeto y los horizontes de sus experiencias sociales e histéricas”

(18).

5. El cuerpo entero y “el otro”
Correlacionadamente, y en la medida que tales relaciones se conciben esenciales
para la realizacién plena individual, se propone la paralela (re)ivindicacion de las

relaciones (sociales / sexuales) entre cuerpos y sus subjetividades que contribuya a la



realizacion individual con y a través del “otro,” tanto el “otro” interior como ese ‘“‘otro”
proyectado a “otros” afuera. Tal(es) reivindicacion(es) s6lo se conciben a través de una
libre (re)integracion del cuerpo entero (17), y de la subjetividad implicita, que resistan la
fragmentacion'® a que tiende el sistema en su ejercicio de control del poder (17).

De ahi que lo queer d¢ prioridad, como criterio basico, al cuerpo entero, como
espacio material determinante, con una innegable e imprescindible dimensién sensual y
erética; cuerpo cuya libre y completa realizacion requiere de la expresion paralela de esta
dimensién basica,'* sin la cual se sacrifica paralelamente la subjetividad y las
dimensiones no corporales del cuerpo en cuestién.'* De aqui la urgencia de lo queer de
propiciar: 1) una “erotizacién total” (17) y no restringida,'® y 2) un reclamar “nuevas
zonas de placer” (18), hasta ahora marginadas en aras de prioridades, no subjetivas, sino
econémicas y no congruentes con la libre realizacién individual, sino como sistema de
control ideoldgico; realizacién cuya plenitud sélo es posible a través de la expresion,
igualmente libre, del potencial total del cuerpo;'” reconcibiéndolo como espacio sensual
sin fronteras de extremo a extremo tan infinito como la subjetividad y espiritu que a
través de éste buscan expresar materialmente su singularidad.'® De ahi que lo queer
reconoce el potencial sensual de todo el cuerpo; potencial cuyo justo modelado requiere,
como impulso conductor, que se dé énfasis a los intereses/deseos pertinentes del sujeto
(52), a su més primordial realizaciéon humana en la relacion de éste consigo mismo a
través de su cuerpo y su inversa e imprescindible relacion con el/los otro(s) y sus cuerpos

y subjetividades.



6. Elaboracion artistica

Centrandose en cada cuerpo particular como material en bruto, pero lleno de
potencial individual tinico, tal impulso se concibe como una labor de “reintegracién
armoénica,” y por lo tanto, “estética,” del cuerpo individual, que sobrepasa, o mas bien
desmiente, los criterios funcionales econémicos que rigen el orden social/ideologico
dominante; el espacio del cuerpo individual y la relacion social entre los cuerpos;
deformando acordemente, en no pocos casos, aquellos cuerpos que el sistema binario
azul/rosa no describe efectivamente, en tanto que impide su alternativo, aunque mas
natural, desarrollo. De ahi que, guiando tal empresa queer, prima el concepto de
“elaboracién artistica” (52) del cuerpo, concebido éste como territorio todavia virgen y
con potencial ilimitado para la expresién arménica, y de ahi estética, de una subjetividad
y espiritualidad libremente realizadas a partir del centro mismo de cada cuerpo particular,
y no ya de un centro externo a ellos como, intentado uniformarlos, se impone ahora;
siendo el cuerpo individual el unico reflejo valido y no el de las imagenes preconcebidas
azul/rosa que, sin conciencia de ello, se nos escamotea como tal, imponiéndoselas desde
un centro externo que nunca reflejara tales cuerpos y subjetividades adecuadamente, sino

maés bien deformara.

7. Reterritorializacién

Tal proyecto utdpico supone de hecho alterar el curso de la historia: “Configurar
al mundo no como es sino como puede y debe ser, es uno de los marcos éticos de lo
queer, un compromiso que tendra sus dimensiones utépicas en un proceso constante de

reivindicacion de los derechos civiles de todos” (64). Para realizarlo, lo queer propone,



estratégicamente, una “reterritorializacion” (25) del cuerpo que subvierta la organizacion
légica tradicional de zonas erdgenas que ha privilegiado unas (las azules) sobre el
desprecio y subordinacién de otras (las rosas), y que ha servido para justificar la
distribucién econdmica y la fragmentacién que vivimos de todo lo social. De ahi que
“Lo queer se ufana en descubrir nuevos usos para el cuerpo y sus componentes, usos que
desafien la economia del patriarcado . . . ’ (25) y los ejes conceptuales binarios sobre los
que se construyen convencionalmente las identidades azul/rosa que ofrece el sistema
como unicas opciones, ejerciendo tales ejes como criterios de inclusién o exclusién. En
su lugar, y para contrarrestar tal 16gica, lo queer propone un “vaivén productivo,” el
vaivén “. .. de una sostenida produccién de la identidad que se niega a anclarse
permanentemente en un nédulo de la red tejida por el patriarcado” (40), o sea en una
permutacién constante, guiada por un “impulso basico travestizante” (52).

Con este propdsito, lo queer enciende “. . . el cuestionamiento [postmoderno] de
las bases epistemolégicas del conocimiento . . .” (60) y la (de)construccién de las
categorias binarias que han establecido la identidad como referente sinénimo de la
subjetividad. Vale antes aclarar, que no se trata de desmantelar lo que no se puede ni se
debe, en tanto que la heterosexualidad se concibe como expresién natural del deseo libre
de una mayoria, sino la “compulsion heterosexista,” culturalmente aprendida, de esa
mayoria a forzar, indiscriminadamente, a otros cuerpos y subjetividades, cuyos deseos, y
ubicaciones respecto a esos deseos, no caben dentro de los espacios mentales ni
materiales que ofrece el heterosexismo, a que afecten calzar, aunque sélo sea de manera

deformante, corporal y psiquicamente, para tales cuerpos y subjetividades.



8. Sistema cerrado de homologias binarias heterosexistas

Tal (de)construccién implica desmantelar el sistema de codificacion y
descodificacién habitual, y correspondiente lectura, que se le ha impuesto al cuerpo
material y la relacién de éste consigo mismo y con “otros” cuerpos en occidente, segin
prioridades no acordes a su subjetividad particular, sino a los propdsitos econdmicos de
las estructuras de poder, dentro del sistema patriarcal occidental y su ideologia, el
“heterosexismo compulsivo” (27), construido a partir de la sexualidad misma como
categoria maestra “‘macro estructurante” (53) para justificar todas las otras subcategorias
del conocimiento social. Se trata de alterar el caracter excluyente acerca de lo sexual,
como se lo concibe oficialmente, y cuya fabricada organizacién binaria, oposicional y
jerérquica, a partir de diferencias genitales, se transfiere a todas las areas sociales,
organizandolas con igual orden 16gico de manera que se presuman multiples
equivalencias l6gicas u “homologias binarias” (56) que, como en cadena, se confirman
mutuamente; sosteniendo el sistema epistemolégico a través del cual el sistema se
explica, excluyendo, y se perpetiia, herméticamente, repitiéndose. Se trata de
desmoronar ese caracter herméticamente cerrado y excluyente de ese sistema de
homologias binarias heterosexistas; siendo las principales, aunque no tnicas, las
siguientes: “El Patriarcado funciona sobre la base de una estricta homologia entre
masculo (macho)-masculino-hombre y femenino (hembra)-femenino-mujer;
concomitantemente maneja una serie de propuestas que tienden a demostrar que la
segunda conjugacion se subordina a la primera, y de algiin modo, deriva de ella" (22).
Se trata de revisar este sistema de homologias de manera que “. . . se pueda contemplar la

dindmica constructiva del patriarcado” (23) o su funcionamiento, y haciéndolo, encontrar



las fallas y fisuras de este sistema homoldgico en base al cual se construyen las

identidades azul/rosa:
Lo que importa subrayar es como esta relacion no es exclusivamente
unidireccional . . ........ ... ... . L il D R R TR
......................... [sino que] hay un movimiento de iteracion,
reduplicacion, confirmacién, validacion entre cada una de las tres esferas,
para que lo bioldgico, lo subjetivo y lo actuado (es decir, el papel social
que se juega) se identifiquen y confirmen mutuamente. (24, el énfasis es
mio)

Lo importante es sefialar ese caracter y movimiento circular de su reproduccién,
en tanto que su eficacia se debe a lo reiterativo; a que unas a otras esferas se reconfirman
a fuerza de simulacidn, creando, cuando pasan incuestionadas, la apariencia de 16gica que
les otorga, a su vez, eficacia. Deconstruir tal sistema l6gico implica sabotear y romper esa
circularidad reiterativa, su estructura funcional, sefialando sus contradicciones, fisuras y
aporias; en muchos casos alterando la direccionalidad causal en la que, s6lo en apariencia,
se supone que se apoya, para revelar su funcionamiento subyacente circular y, por lo
tanto, su relatividad. Y, esto se logra, volcando sus reglas 16gicas, gramaticales y
sinticticas. Se trata de alterar, deconstruyéndolo estructuralmente, lo que Sarduy
denomina el “espacio mental burgués” (Rodriguez Monegal, “Conversacidén,” 331)

contra el que él declara guerra en las obras bajo anélisis.
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9. Cancelar la reproduccién y perpetuacién, no biolégica, sino cultural del sistema
El proyecto de lo queer implica contrarrestar el afan del patriarcado por
perpetuarse en las diferentes dimensiones de su compleja estructura: epistemoldgica asi
como politica y socialmente, y todas sus derivadas subestructuras; fundandose sobre el
cuerpo mismo como material de apoyo; partiendo del nivel micro del mismo cuerpo
como justificacion para la estructuracién social macro, sobre la presuposicion de la
existencia de un orden natural innato a éste y todos los cuerpos por igual, sin posibilidad
ni margen de variacion, no obstante la patente variacién en todo lo restante que concierne
al cuerpo, de caracter binario, oposicional y jerarquico, que privilegia un.lado del binomio

' Imperturbado, su perpetuacién significa perpetuar un modo de

en disfavor del otro.
organizar el mundo material, asi como el subjetivo, desde “‘una dptica de diferenciacién”
(37) y subordinacién, que, fragmentando el cuerpo para clasificarlo y utilizarlo, lo
divorcia en gran medida de su propia subjetividad, no obstante el impulso subyacente
(inconsciente) de éste hacia la integracién arménica de todo su ser; impulso
verdaderamente innato, pero reprimido a fuerza del condicionamiento social y la
simulacién incesante del orden patriarcal a través de las fuerzas institucionales del orden
social, de manera que lo biolégico, lo actuado y lo subjetivo se confirmen. En el
proceso, se deforman ambos, cuerpo y subjetividad, en pro de un control tecnoldgico que
los despoja de su propio impulso armédnico e integridad. Y, en la medida que la libre

expresion y realizacién se niega a no pocos, se la niega en parte a todos, porque todos

somos victimas al victimizar directa o indirectamente a otros.
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10. Cambiar la realidad ideolégica y los filtros y mecanismos que la sostienen
Cambiar el curso de esa historia implica previamente cambiar la “realidad
ideoldgica” en que vivimos, y con esta “realidad” cambiar el mundo “cémo lo
percibimos,” y por lo tanto, “cémo lo experimentamos” ahora, material y subjetivamente;
en tanto que hay una estrecha *. . . relacion entre el cuerpo tal y como lo percibe el sujeto
y los horizontes de sus experiencias sociales e histdricas” (18). Y, esto implica,
previamente, la desmantelacion de los filtros ideoldgicos o las estructuras
epistemoldgicas cerradas que median ese “como percibimos™ y ese “cémo
experimentamos” nuestro cuerpo y, de manera correspondiente, “cdmo percibimos” y
“cémo experimentamos” el mundo macro que a partir del cuerpo micro se ha
configurado. Y, desmantelar esos filtros epistemolégicos, requiere simultineamente
desmantelar los “mecanismos” subyacentes que los sostienen, aunque de manera invisible
e inconsciente, o sea el incesante proceso reiterativo que confirma y perpettia el sistema, y
al que todos contribuimos en cierta medida. A esos invisibles mecanismos y la
inconciencia clave de ellos, por parte del sujeto, remite el efectivo funcionamiento de
toda la superestructura; pero irénicamente, a la vez, a esos mismos mecanismos remite
potencialmente el efectivo desmantelamiento de la misma. Es el proceso referencial de
reiteracién circular, o simulacién a nivel macro y micro, de las homolégicas binarias o
equivalencias légicas; o sea la dindmica repetitiva ininterrumpida de las mismas
relaciones auto-referenciales y auto-reflexivas del sistema, lo que guarda la clave para
alterar la conciencia respecto a este mismo proceso; y la llave se encuentra asi mismo en
su lenguaje y escritura, o sea en su epistemologia. Si se lograra dar un giro referencial

trascendental, o una (re)significacion de las cosas, y se reconociera el caracter ficticio y
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lingtiisticamente construido de la imagen que adoptamos como identidad propia, siéndolo
impuesta, se derrumbaria el sistema y se facilitaria la posibilidad de una subjetividad y
6ptica queer.

De hecho, y segun Foster, es en el plano de lo epistemoldgico de lo que parte la
teorizacién de lo queer, sefialando dos caracteristicas descollantes vinculadas a ese plano
Primeramente, “Lo queer se fundamenta en una epistemologia abierta que repudia las
definiciones fijas . . .” (20). Acordemente, lo queer reacciona en contra de la tendencia
del patriarcado a “Fijar el lenguaje y de ahi fijar el mundo . . .” (20), y propone . . . la
subversion de este proyecto en aras de otras maneras de construir una epistemologia de la
experiencia. . . ” (20). De segundo, y para evitar repetir el ciclo,

... lo queer se sustrae de . . . formular un contramodelo [al modelo
excluyente que engloba y explica todo/ narracion maestra/ sistema cerrado
de anélisis] en aras de dejar abierto y en suspenso consideraciones sobre
identidades fijas. . . . (20, el énfasis es mio)

No obstante, dejando de lado estas caracteristicas, hay que empezar estratégicamente por

el cuerpo.

11. Alterar la relacién material del sujeto con su cuerpo, y con éstos la subjetividad
Empezando por el nivel micro,” tal posibilidad depende de un cambio en la
relacién que experimenta el sujeto en relacién a su concepcién de integridad del cuerpo
propio. Depende de dislocar los ejes referenciales de la identidad habitual y de hallar
una ubicacién cualitativamente nueva, no fuera de si, sino adentro. Depende de hallar el

“otro,” desconocido por reprimido, adentro y no fuera. Y, depende de una
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concientizacion y (re)conciliacion entre cuerpo y subjetividad que, en torno, alineara en
cadena todo el resto del mapa referencial de la realidad. Se trata de una alteracion de
conciencia respecto a su propia auto-imagen corporal, respecto a su manera de leerse (su
cuerpo y a si mismo), y respecto a la posibilidad de (re)ubicarse (su cuerpo y a si mismo)
referencialmente en otro mundo, el viejo que, a partir de aquel cambio de cuerpo, se haya
(re)configurado paralelamente. En tanto que su cuerpo es reflejo del orden de ese mundo
exterior, como el mundo exterior es reflejo del orden de su cuerpo y mundo interior, la
posibilidad de alterar el uno depende de la posibilidad de alterar los otros y viceversa,

pero empezando, estratégicamente, por el cuerpo como punto de partida.

12. Alteracion subjetiva o crisis referencial

Y, para empezar, hay que alterar la relacién referencial imaginaria que establece el
sujeto en relacion a su cuerpo; provocando una crisis referencial que provoque una crisis
de identidad; de manera que, dejando esa vieja piel de la identidad atras, a través de las
fisuras de aquélla surja la nueva subjetividad. Se trata, por lo tanto, de provocar esas
fisuras y de abrir ese sistema légico cerrado, para liberar el potencial intemo. Se trata de
hallar las aporias, silenciadas, en la l6gica del sistema. Se trata de (de)construir ese
sistema 16gico a partir de sus propias leyes, encodificadas en el lenguaje y escritura
oficiales, invirtiéndolas, o como dice Sarduy, “Minando la escritura, practicando la
trasgresion de sus leyes, desmoronamos todo el edificio del pensamiento comin,”
(Rodriguez Monegal, “Conversacién,” 336) o sea “el espacio mental burgués” (336). Y,
asi lo hard, paso a paso, la escritura queer de Sarduy en las dos siguientes novelas,

desplegando en el proceso las estrategias queer ya enumeradas y las siguientes.
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13. Estrategias
Lo gueer, estratégicamente, se aprovecha de *. . . como el patriarcado . . . tiende a

conferirle a la sexualidad un papel macroestructurante” (Foster, Produccién, 53) para de

ahi iniciar la ofensiva. Por ejemplo, y concretamente, cémo lo lingﬁistico (como
estructura reflejo del orden ideolégico) ofrece “. . . un abanico de microestructuras que se
interrelacionan con las dimensiones formales de la sexualidad (es decir, el genero
biolégico y el género gramatical . . . y su compleja interpenetracién)” (53). Enla
medida que el lenguaje refleja el orden, culturalmente impuesto, de lo sexual, el orden
gramatico se interconecta con el orden biolégico; de manera que invirtiendo su orden
1égico (de lo gramatico), creando crisis en su sistema referencial, invalidando sus
presupuestos, se liberan las fronteras de la imaginacion respecto a lo sexual y se puede
concebir la posibilidad de un cambio sustancial en la relacién del sujeto con lo biolégico.
Lo queer busca asi “. . . irmas alla . . . del lenguaje, en la medida en que el lenguaje fija
las relaciones del significado y excluye las innovaciones semiéticas . . . ” (52-53) o sea
“Salir de la carcel del lenguaje, hacia una utopia gay de nuevos sistemas significantes. . .
*“(53), y donde se evite que las cosas se etiqueten por siempre. Es volcar las cosas al
revés, como la dice y hace Sarduy, y como lo explica Foster:
Convertir los visos macroestructurantes de la sexualidad dentro del
patriarcado en una posibilidad perturbadora respecto de las otras esferas
del poder es jugar con los mismos signos pero con otras reglas, en pro de
una nueva comunidad, utdpica, en la que se respete y se efectivice la

centralidad de lo erético (54)
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en sentido amplio y dignificado, y no reductivo. Y, clave en el proceso es dislocar el
lenguaje, desanclando sus ejes epistemoldgicos, y asi mismo sus fronteras e identidades.

Paralelo a la anterior, lo queer juega con otras estrategias complementarias, de las
cuales nombraré solamente dos mas. Por un lado, juega manipulando la relacion entre
lo “visible” y lo “invisible” (48), como planos interdependientes, en relacién a las
dimensiones de la realidad material que el patriarcado, en su dinamica de inclusién y
exclusién, forza al plano inferior de lo “invisible,” para justificar, en ausencia de aquellas
dimensiones, lo que sus cddigos, por contraste, forzan convenientemente al plano
superior de lo “visible.” Vemos lo que vemos como lo vemos porque no vemos lo que
esta detrés e, inversamente, al revés también. Lo queer simula este proceso,
narrativamente, creando un “contratexto sensorial” (49), que distraiga “la mirada” (49)
del orden oficial, ocupado escrutando ese primer texto, detras del cual se ofrece, para el
que quiera ir més alla, un oculto y subversivo subtexto. Por lo tanto, “. . . lo que queda
invisible por no tener cabida en este sistema de equivalencias, constituye un sito desde el
que se puede armar una resistencia al mismo” (48). En este sentido, volcando los ejes
referenciales, lo invisible, por relevante, se torna alucinadamente visible.

Por ultimo, ademas de romper la carcel del lenguaje y tornar, al revés, lo invisible
en visible, lo queer busca crear un espacio utépico,. . . donde exista un constante proceso
de desplazamiento [referencial] como estrategia para evadir el sistema cerrado del
patriarcado” (53, el énfasis es mio) e impedir que se ancle de nuevo su compulsivo
autoritarismo sobre el conocimiento de lo social, sobre los cuerpos materiales mismos y
sobre las subjetividades que los habitan. A continuacidn, y reenfocindonos se retorna a

detallar el marco tedrico mas especifico del estudio que esta disertacién propone.
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14. El titulo o dos opciones inversamente relacionadas

Remitiéndonos ahora al titulo, se acude al referente mitico de Narciso?! yala
nocioén de “trampa” como metaforas para describir la condicion opresiva y hermética que
implica en Occidente auto-definirse a través de una identidad, o sea la condicion del
sujeto que se adhiere ciegamente a los parametros referenciales lingiiisticos dentro del
contrato social occidental heterosexista, codificado en el lenguaje oficial; esclavo como
Narciso de su propia imagen, que se torna en carcel lingiiistica, y que la escritura
alternativa de Cobra y Maireya busca deconstruir.

Como el titulo lo sugiere a través de estas metaforas, se nos ofrecen dos opciones
inversamente relacionadas en tanto que una implica la negacién de la otra: 1) La primera,
seria el anverso; perpetuar la condicién de trampa o encarcelamiento que nos remite a la
nocién de identidad concebida como tal,?2 manteniendo las cosas como estén y sin
perturbar a Narciso, quien, sin saberlo, habita y opera atrapado dentro de aquélla, y dentro
de las fronteras del lenguaje oficial; fronteras que con un leve cambio de 4ngulo se tornan
en barreras y en clara carcel. Sin alterar las cosas, la condicién de Narciso y su auto-
definicién realmente son una sola cosa, anverso y reverso de la misma moneda. Narciso
es lo que piensa que es. 2) La segunda opcidn, seria el reverso de aquélla primera; salir
de la trampa de la identidad como tal, desmantelando las barreras que la sostienen, y en
particular el lenguaje oficial. Narciso deja de ser lo que piensa que es para pasar a ser
plenamente él.

La escritura de Sarduy elige la tltima opcidn requiriendo de una secuencia de
pasos deconstructivos de sucesivas barreras. Por una parte, deconstruyendo la nocién de

identidad como la concebimos hoy conceptualmente, su funcién como referente mental
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fijo que necesariamente ubica a Narciso y, por lo tanto, determina el encarcelamiento de
éste dentro de su sistema l6gico cerrado.”> Por otra parte, y paralelamente necesario,
deconstruir al Narciso material como reflejo de tal carcel, o sea la organizacién de su
espacio corporal, como ser que opera encarcelado, sin saberlo, y cuya auto-definicién y
existir en el espacio es inseparable de su condicionamiento mental. Y, como extension
de esta ultima deconstruccion, deconstruir la “realidad” del entorno fisico general, o mas
acertadamente el filtro que todo lo permea porque todo lo ordena. Su relacion consigo
mismo y con el mundo es determinada por su condicidn, inconscientemente impuesta,
dentro de ese sistema referencial cerrado implicito en su nocién misma de identidad como
referente central y la “realidad” en que aquélla, como eco, se ubica. Sélo extinguiendo a
Narciso como tal, su dindmica referencial lingilistica y el orden corporal material que la
concretiza, es posible que surja: un alternativo “espacio mental,” una alternativa forma
de ser y operar en el espacio fisico y una alternativa subjetividad ---los de un nuevo y
queer Narciso. Las palabras de David William Foster agregan mayor significado a estas
metéforas: “It is precisely the space that is created by this distance [. . . the distance
between the general social ideology of compulsory heterosexuality . . . and the breakdown
of that ideology. . . ] in which a queer reading of society is made possible” (Sexual
Textualities, xii, el énfasis es mio).

El paso hacia esa nueva subjetividad fluida, alternativa, requiere previamente del
proceso de deconstruccién de la nocion oficializada de identidad; aquélla, por definicién,
preconcebida como referente estable y fijo>* definido por la organizaci6n binaria y
oposicional encodificada en el lenguaje y pensamiento occidentales; y a la cual también

denomino metaféricamente Narciso. Narciso hace eco del hermetismo auto-referencial
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circular de su cerrado sistema epistemoldgico y de la rigida actitud que sostiene el poder
del patriarcado en Occidente para con la posibilidad utdpica de una subjetividad libre y
sin fronteras, ya no rigidamente demarcada ni controlada como lo esta la identidad ahora
a partir del espacio material corporal,?® sino modelada por lo vasto de sus propios deseos.
26 Esta noci6n convencional de identidad es narcisista en la medida en que, al igual que el
discurso que la constituye es asi mismo auto-referencial y auto-reflexivo, y, por lo tanto,
esta estructuralmente apoyado y, a la vez, atrapado herméticamente, de manera circular,
en sus propios c6digos, como se encuentra el Narciso mitico en su propio reflejo; de
igual manera lo est4 y opera aquella identidad también. En la medida que ésta se defina
a partir de la referencialidad preconcebida dentro del discurso convencional, asi mismo
est4 atrapada y es reflejo de aquella referencialidad oficial; pretrificada en su discurso.”’
En este sentido una (la identidad) es reflejo inverso de la otra (la referencialidad) en
sentido bidireccional. Ambas se confirman mutuamente, y en conjunto conforman el
espacio de la “realidad” en que se ubica el sujeto y la identidad resultante.?®
Antes de continuar se debe aclarar que la Optica queer es en si, aunque no

exclusivamente, una dptica deconstruccionista que puede adquirir ademas una dimensién
psicoanalitica del sujeto. De ahi que el anlisis de la escritura alternativa de estas obras
requiera a la vez de un enfoque desde esos dos 4ngulos complementarios.? También es
conveniente aclarar que mas all4 del plano mitolégico, el uso de la metifora de Narciso se
debe a la convergencia, desde una perspectiva psicoanalitica y deconstruccionista de
numerosas caracteristicas estructurales que comparten procesos correlacionados al de la
constitucién de la identidad: 1) el proceso imaginario de desarrollo de la auto-imagen, 2)

el proceso de adquisicién del lenguaje y 3) el proceso de la escritura y la lectura; todos los
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cuales tienen en comun dinimicas circulares reiterativas de auto-referencialidad y de
auto-reflexividad, que como elaboraré adelante, el mito de Narciso, interpretado como un
modelo dindmico, expresa concisamente en su nivel mas basico.

Siguiendo el hilo anterior y sin salirnos de este marco degonstruccionista, si
incorporamos la nocién de la auto-imagen o mirror-image que nos ofrece Jacques Lacan
como el producto de procesos psico-lingiiisticos igualmente auto-referenciales y auto-
reflexivos que Lacan denomina “narcisismo primario,” y que involucran la participacién
activa del lenguaje en la construccién de esa auto-imagen; la nocién convencional de
identidad que he denominado narcisista atras, en su cerrada auto-referencialidad, es en si
una construccién y reflejo del lenguaje convencional oficial (compulsivamente
heterosexista), como sistema epistemoldgico cerrado que se auto-confirma y perpetua.
Su relativa estabilidad esta determinada por los mismos cédigos lingilisticos
convencionales y el caracter hermético auto-referencial y auto-reflexivo de estos
c6digos.® Y estos codigos y su dinamica iterativa, su auto-referencialidad y auto-
reflexividad, en 1ltima instancia, son lo que Sarduy busca dislocar y desarticular, y con
ellos 1a nocién de identidad centrada y encarcelada dentro de esos cédigos. Oponiéndole
a ese discurso y codigos oficiales un “contratexto” (Foster, Produccién, 49) que engaiie y
a la vez simule, como un espejo inversor, invirtiendo su orden l6gico lineal, los muestre
como relativos, revelando su caricter de constructos, y por lo tanto invaliddndolos;
Sarduy busca abrir ese “espacio mental” alterado de conciencia que propicie el surgir de
una subjetividad referencialmente nueva: “. .. practicando la transgresion de sus leyes,
desmoronamos todo el edificio del pensamiento comin” (Rodriguez Monegal,

“Conversacién,” 336).
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De aqui que la constitucion de la subjetividad abierta y fluida queer que ofrece
Sarduy como alternativa en estas novelas requiera previamente de la deconstruccién del
espacio verbal auto-referencial y auto-reflexivo, herméticamente cerrado, habitado por la
primera y mas convencional nocién de identidad, o sea “el espacio mental burgués”
(Rodriguez Monegal, “Conversacion,” 336) o “el edificio del pensamiento comin.” Asi
como Narciso se identifica y reconfirma en su propia imagen, asi nosotros nos miramos y
construimos en el espejo de nuestro espacio verbal y sus codigos. Nos representamos asi
mismo como nos percibimos. Es necesario liberar la identidad de esta viciosa dinamica
iterativa para facilitar no sélo el surgimiento de una subjetividad alternativamente abierta
y fluida, sino y necesariamente previa a ésta una manera diferente de percibir la realidad
en que se haria posible ubicar aquélla. Hay que perturbar la coherencia de este circulo de
reiteracién, rompiendo el circulo mismo, y su unidireccionalidad.

Perturbar la apariencia de coherencia de ese lenguaje oficial y mostrar la
arbitrariedad de las jerarquias establecidas por sus cédigos referenciales, dislocandolos,
es un paso clave en el proceso deconstructivo que Sarduy busca realizar en Cobra y
Maitreya. A través de continuas aporias y cambios en la direccionalidad habitual, Sarduy
busca provocar en el lector una crisis referencial y un efecto de extrafiamiento respecto al
lenguaje convencional oficial que, al distanciarlo, le haga darse cuenta del caracter
arbitrario de las jerarquias establecidas por los cédigos referenciales de éste, y
consiguientemente provocar en él una alteracién de conciencia de la cual surja una
cosmovisién alternativa y una concepcion alternativa de identidad como subjetividad
trans-genérica queer, no sujeta ya rigidamente a categorias fijas en base a oposiciones

binarias y jerarquicas.

21



En estas dos novelas, Sarduy contrarresta la apariencia de naturalidad y
coherencia que le confiere validez a la escritura convencional y a la correspondiente
nocion de identidad a través de una escritura barroca, hiper-parddica, que al dramatizar
exageradamente las dinamicas de referencialidad convencionales, usualmente
desapercibidas para el lector debido a su habitualidad a ellas, las refleje explicitamente
como artificio. Metaféricamente, equivale a oponerle el espejo a Narciso y hacerlo
tomar conciencia de la arbitrariedad de su obsesiva, aunque inconsciente, fijacion. 3
Siguiendo el uso de este referente mitico, al verse auto-reflejado, Narciso es objeto del
mismo efecto destructivo que inflige en los otros, y encarcelado en su propio hermetismo
ideolégico, sin tomar conciencia para poderlo alterar, se consume y consuma su propia
auto-destruccién. Irénicamente, su desintegracion abre siempre la posibilidad futura de
una reformulacién mas adecuada de su subjetividad.

Sarduy dramatiza este proceso desarticulador anteriormente descrito en la
dinémica relacién de reflexividad mutua que existe entre Cobra y Maitreya. El andlisis
textual del presente trabajo busca mostrar cdmo ambas novelas se reflejan inversamente
de manera complementaria, y se deconstruyen mutuamente en un proceso reflexivo
bidireccional que se transfiere a los miltiples niveles de significacion de éstas, tanto
macroscopicos, en el plano estructural formal, como microscépicos, en el plano de la
trama de los personajes; y crea estructuralmente lo que Lucien Dallenbach denomina un
mise en abime o una serie infinita de reflejos en el interior del texto. Y, esta dindmica de
reflejos, graficamente, se traduciria, como se propone elaborarlo el anélisis en el dltimo
capitulo, al espacio topolégico de la franja de Moebio®? (ver figura 1, 328). A través de

un juego de espejos confrontados que sugieren la indeterminancia referencial y el vacio
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ontoldgico, esta dindmica de reflexividad mutua quebranta la ilusién de

unidireccionalidad y de estabilidad referencial y disloca el orden lineal de los codigos
lingilisticos que se parodian en ambas novelas. Provocando asi una crisis referencial, la
escritura de Sarduy logra cortar los vinculos de dependencia con la 1dgica referencial
externa al texto y mostrar la naturaleza arbitraria de los codigos convencionales
sostenidos por aquélla, sugiriendo en su lugar una concepcion alternativa de la
subjetividad como fluidez y no sujeta ya a codigos fijos (heterosexistas) ni cerrada
herméticamente al cambio en su auto-referencialidad.

En general, Sarduy torna el desarrollo narrativo de estas dos novelas en mimesis
de procesos deconstructivos, auto-referenciales y auto-reflexivos, que se remiten a todos
los niveles de su escfitura: la estructura narrativa general, la caracterizacion narcisista de
los personajes, incluso las dindmicas sadomasoquistas en que éstos se involucran y la
escritura con la que se describe todo lo anterior. De aqui que mi trabajo se subdividira
en cuatro capitulos que toquen los procesos de intra-textualidad, auto-referencialidad y
reflexividad en cada una de estas dos novelas; y de iter-textualidad entre ellas como
conjunto dindmico, a manera de Narciso y su doble imagen.

Metodolégicamente, haré un analisis comparativo, a miiltiples niveles, de la inter-
textualidad e intra-textualidad en estas dos novelas que haga obvios los procesos arriba
mencionados de mutua reflexividad entre ellas y de auto-referencialidad y auto-
reflexividad dentro de cada una; los cuales encarnan, en el plano de contenido en: el
obsesivo narcisismo de los personajes, su continuo desplazamiento y la viciosa

circularidad de la trama; y en el plano formal estructural en: el mise en abime a multiples
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niveles y su expresion grafica en la franja de Moebio (ver figura 1, 328) que subyace a
estos dos textos en su conjunta dindmica.

Superponiéndose al marco de la 6ptica queer atras elaborado, el primer capitulo,
“Marco tedrico,” parte de la definicion del concepto de narcisismo en sus miiltiples
acepciones y su aplicacion a la obra de Severo Sarduy. Incorporo el enfoque
psicoanalista de Jacques Lacan y los conceptos del “narcisismo primario,” el “mirror-
image” y los “imagos,” y el vinculo de éstos a: 1) el desarrollo de la auto-imagen, 2) la
entrada del sujeto psicoldégico en el plano simbélico del lenguaje y 3) la resultante
forjacién del sentido de identidad. Incorporo también el marco tedrico de Lucien
Dallenbach en torno al mise en abime en conexién al estudio de las estructuras formales
de la narrativa auto-réﬂexiva contemporanea. Paralelamente, interconecto los conceptos
anteriores a los estudios de Linda Hutcheon en torno a la narrativa auto-reflexiva
posmoderna que ella denomina “narrativa narcisista,” y dentro de la cual clasifica la obra
de Severo Sarduy en América Latina. Por iltimo, incorporo el marco teérico de Jacques
Derrida y su nocién deconstruccionista de identidades herméticas “idénticas a si mismas”
y cerradas al “otro” y su “otredad,” versus identidades fluidas *“no idénticas a sf mismas,”

o abiertas a la “otredad” del “otro”(Caputo, Deconstruction in a Nutshell, 114 ), y la

posibilidad ut6pica de evolucién a un estado de permanente mutacién que segun el
presente andlisis coincidiria con la nocién de subjetividades queer, libres de expresar su
permutante deseo.  Cierro formulando la pregunta que la escritura de Sarduy parece
sugerir estéticamente en torno a la posible constitucién de esa subjetividad alternativa a
través de un proceso narrativo igualmente alternativo, estéticamente, y capaz de encausar

adecuadamente el deseo multiforme de aquélla.
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El segundo capitulo titulado, “Cobra y la crisis de referencialidad,” se enfoca en la

aplicacién de los conceptos enumerados en el marco tedrico al analisis textual de Cobra
con énfasis en el mise en abime como concepto espacial y técnica utilizada por el texto
para provocar una crisis referencial o secuencia de aporias en la obra que evidencien la
inestabilidad l6gica del concepto identidad fuera de ella. Ademas de la conexién de su
multiplicidad seméntica a la obra, se busca la aplicacién del mito de Narciso como
modelo referencial dinamico para explicitar cémo el texto se construye como un mise en
abime a partir de juegos de espejos intra-textuales, en miiltiples niveles, micro y macro,
que dramatizan la relatividad de los procesos de referencialidad habituales fuera de la
obra, y la relativa estabilidad referencial de la nocién misma de identidad. Este capitulo
también elabora cémo la estructura del mise en abime se ve repetida en los diferentes
niveles de la narracién, como elemento macro-estructurante cuya sintesis grifica seria,
como se especificara en el dltimo capitulo, la franja de Moebio.

Por otra parte, al nivel micro de la trama y especialmente en la primera parte de
Cobra, vale anticipar que la figura del protagonista travesti, también de nombre Cobra,
funciona en si como un mise en abime o espejo interior dentro de la obra. Dramatizando
los mismos procesos deconstructivos que realiza el texto al nivel macro, el Cobra travesti
los evoca metaféricamente y hace mas obvios. Por ejemplo, al dramatizar el narcisismo
de manera grotesca, hace obvia la auto-referencialidad y auto-reflexividad
herméticamente circulares de los cédigos lingilisticos convencionales que sirven de
fundamento ideolégico a la identidad.”® El Cobra travesti encarna y, a la vez, dramatiza
paralelamente la disolucién de miltiples binomios o dualidades oposicionales genéricas

occidentales: Oriente y Occidente, masculino y femenino, sujeto y objeto, yo y otro,
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forma y contenido, interior y exterior, etc. En este sentido, al simularse a si mismo, el
travesti cumple la doble funcién de ser elemento estructurador y, a la vez,
desestabilizador del texto. En suma, hace eco del proceso deconstructivo general,
relativizando las categorias referenciales y recreando asi la posibilidad de lo que Sarduy
denominaria un “vacio ontolégico germinador” de donde pueda surgir una subjetividad
alternativa. El travesti y su acto son en si iconos emblematicos de la subjetividad trans-
genérica queer.

El tercer capitulo titulado, “Maitreya y el problema del doble,” se dedica a abordar
y dramatizar la nocién deconstruccionista sarduyana de la “imitacion del doble”
(Simulacién, 93) ante los espejos, como nocién subversivamente dinamica que impide la
fijacién referencial, anulando la unidireccionalidad, y es topolégicamente equivalente al
mise en abime que en conjunto crean estos dos textos, y que describia también a Cobra.
Primero, a través de la trasmigracién de cuerpo en cuerpo, a lo largo del tiempo y el
espacio, del personaje protagonista del Buda, en la primera parte de Maitreya, el texto
dramatiza el desplazamiento continuo y la transgresion de fronteras espaciales, corporales
y temporales, subvirtiendo la estabilidad referencial, especialmente respecto al tiempo,
que habitualmente contribuye a fijar la referencialidad de la identidad convencional y del
mundo en que ésta se ubica. Segundo, a través del personaje dual de las Gemelas,
Divina y Tremenda, el texto nuevamente dramatiza esta misma nocién de “imitacioén del
doble” en el espejo, y subvierte la estabilidad referencial, en este caso principalmente
respecto al espacio. En su continuo desplazamiento simétrico y sincrénico, a duo, a veces
en patines, e intercambiando lugares, las Gemelas dramatizan las diferentes posibilidades

de ubicacién y oscilacién entre los lados opuestos de multiples binomios referenciales
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fundacionales: modelo/ doble, original/ copia, primero/ segundo, sujeto/ objeto, yo/ otro,
interior/ exterior, y otros innumerables. De manera similar a si se las ubicara dentro del

juego de espejos del mise en abime, las Gemelas diseminan la estabilidad referencial del

sujeto y la identidad estructurados dentro de oposiciones binarias.

El cuarto y ultimo capitulo, titulado, “El Enano autor como mago interior del
texto,” explora cémo la misma dinamica deconstructiva, a base de la desestabilizacion de
los ejes oposicionales de los binomios que anclan la identidad habitual occidental,
permite a la obra no sélo cortar con los vinculos referenciales externos al texto, de
manera que se auto-genera de manera auténoma por sus propios mecanismos internos
auto-referenciales y auto-reflexivos, sea por la intra-textualidad dentro de cada obra o sea
por la inter-textualidad entre ambas; sino que incluso desplaza la funcién del autor dentro
de la misma obra, encarnando en el personaje angular del Enano coreégrafo que recorre
ambos textos, Cobra y Maitreya. = Como mago interior del texto que “trama” la trama, el
Enano contribuye a dramatizar la deconstruccion de la referencialidad convencional que
fija la identidad habitual. Este capitulo elabora cémo en la segunda y parte final de
Maitreya el Enano cumple una funcién crucial como anérquico y subversivo personaje
que se vale de las Gemelas como objeto de espectaculo, para dramatizar, invertir y
desestabilizar la referencialidad convencional ante un publico de “adeptos binarios”
(Maitreya, 154), cuyo “asombro” ha de provocarles la “iluminacién” deseada (Maitreya,
109) o la alteracién de conciencia.

El analisis muestra la conexién entre las situaciones sadomasoquistas en que
obsesivamente participan las Gemelas, bajo la direccién del Enano,* y la

descentralizacién del erotismo convencional,* y c6mo a través de estos desplazamientos
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se dramatiza y evoca metaféricamente la dislocalizacion de las relaciones tradicionales
entre “sujeto” y “objeto,” entre “yo” y “‘otro,” en que se compartamentaliza
lingilisticamente el mundo occidental de manera binaria, y sobre las que se constituye la
nocion de una identidad fija y estable. Asi mismo, estas dramatizaciones reiteran los
procesos deconstructivos al nivel macro y micro. Sus escenas sadomasoquistas, en
particular el acto del “templete a mano” (Maitreya, 110), reflejan las mismas dinamicas
de auto-referencialidad y auto-reflexividad presentes en los otros niveles de significacién
de las obras y contribuyen al mise en abime total que se genera en cada una y entre ambas
obras; y por 1ltimo a la expresién grafica de ese modelo dinamico en la franja de
Moebio, como modelo topolégico que sintetiza todos los niveles anteriores.

Como proyectadas conclusiones, y respondiendo a la pregunta formulada en la
introduccién, la escritura queer de Sarduy nos hace tomar conciencia de la fuerte relacién
entre la auto-imagen, el deseo, el lenguaje y la forjacién de identidad; y de la
convergencia de los anteriores procesos en el espacio corporal del sujeto; espacio
deformado no en pocos casos, segun las relaciones y prioridades econémicas del sistema
patriarcal, al que, en ausencia de alteracion de conciencia sustancial, bajo cohercién o la
inercia general el sujeto inconscientemente o no cede los intereses propios de su
sujetividad.

Sarduy nos hace tomar conciencia de la perpetuacién de estas interrelaciones’®
que reproducen sostenidamente la identidad fija convencional, de manera binariamente
organizada, a través de un tipo clave de escritura o discurso oficial el cual él en sus
novelas busca estratégicamente desmantelar con su escritura alternativa queer. Es

factible predecir que el analisis propuesto confirmara la relacién estrecha entre las
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multiples dindmicas deconstruccionistas en operacion en la escritura de estas dos novelas
y la constitucién estética de esa subjetividad narrativa alternativa, poliforme, no sujeta a
categorias genéricas convencionales y en estado continuo de mutacién. Sus emblemas
al nivel del contenido de las obras serian tanto el travesti, como el Buda, como las
Gemelas, como el Enano y los continuos y cambiantes desplazamientos de todos estos
personajes. Y, su reflejo en el plano estructural “invisible” de los textos seria el mise en
abime y la franja de Moebio que lo hace visualmente grafico. La escritura de Sarduy
dramatiza asi la disolucién de lo que Jacques Derrida explicaria como una identidad
herméticamente auto-referencial, “idéntica a si misma,” como Narciso, y la consiguiente
constitucion de una identidad abierta al “otro” en multiples planos y ya “no idéntica a si
misma,” de manera hermética, sino continuamente cambiante y adaptable, y que el
presente estudio ubicaria como una subjetividad transgenérica queer.

Enmarcando todo lo anterior dentro de la éptica queer, la posibilidad de esta
nueva subjetividad se concebiria, como sefiala David William Foster, s6lo como el
resultado paralelo de una desintegracién ideoldgica en la forma convencional de
categorizar e imaginar el mundo que abriria un espacio imaginario alternativo en el que
el sujeto pueda (re)concebir su cuerpo y el espacio en que éste habita de manera acorde a
la (re)integracién arménica del primero.  Por tltimo, la comprobacion del carcter
paradigmaéticamente gqueer de la escritura de Sarduy en estas dos obras sirve de
fundamento para que el presente anilisis también contribuya a ubicar a su autor como
primer autor sélidamente queer de América Latina. Y, si bien, se podria especular en
torno al posible vinculo de la escritura de Sarduy a un plano politico que la conecte

directamente al contexto de la revolucién cubana y la subversién de su proyecto cultural
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en torno a una nueva identidad latinoamericana y “un hombre nuevo,” a lo Che Guevara,

la elaboracién de estas especulaciones se reserva para estudios futuros.
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NOTAS

! Aunque en un primer momento se hara necesario mencionar simultaneamente
diversos conceptos interrelacionados, sélo se los definira en detalle por separado en el
momento mas apropiado dentro del marco tedrico del capitulo uno. Hacerlo antes s6lo
distraeria, ya que se busca por ahora una comprension general.

2 Como una expresion mas fiel del sujeto psicolégico, mas alla de las restricciones
del lenguaje, y ya no sélo como expresién del ego social y lingiiistico.

3 Para explicitar el concepto de queer en el contexto més amplio de queer theory, se
incorpora dentro de esta introduccién un corto preambulo resumiendo la exposicion que
de tal cuerpo teérico hace David William Foster en su obra Produccidn cultural e
identidades homoerdticas: teoria y aplicaciones. San José: Editorial de la Universidad de
Costa Rica, 2000.

4 Proceso imaginario de formacién de la auto-imagen.

5 Un sistema epistemolégico abierto.

6 Entiéndase diferente de condicién heterosexual, en igual medida que ser
“machista” se refiere a postura ideoldgica, y no asi a la condicion de hombre. Lo uno no
es sinénimo de lo otro, aunque el patriarcado asi pareciera asumirlo.

7 La subjetividad de su cuerpo y al revés.

8 A manera de Yiny Yang.

% Dentro del campo sexual, como categoria macroestructurante del orden social.

10 Entiéndase como metéfora del binomio, masculino/femenino.

' El caso de los cuerpos hermafroditas, o cualquiera de apariencia o psiquis no
determinada segiin los tinicas dos opciones que ofrece el sistema.

12 También se aclara el uso personal, y no de Foster, de la metafora “azul/rosa” para
significar también las equivalencias l6gicas u “homologias binarias” (56) del patriarcado
como referentes (ejes) respecto a la identidad, sea de sexo o de género; en la medida que
el patriarcado, para su conveniencia, no hace diferencia entre éstas y otras inestables
homologias con el propdsito preciso de cerrar herméticamente su sistema de
equivalencias légicas.

13 Del cuerpo mismo y entre los cuerpos.

' La cual no se reduce, como conviene interpretar al patriarcado, a la actividad
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sexual aisladamente, sino a un estado mental de sana aceptacion y dignificacién de tal
posibilidad.

' Incluso el plano espiritual.

' En tanto que ya no segmentada como se experimenta hoy en dia, determinada por
criterios funcionales.

'7 Como de la subjetividad y espiritu que lo habitan.

'8 Reconcibiendo como partes inseparables y entrelazadas ambos, cuerpo y
subjetividad.

!9 Mientras que se acepte un orden de relacién lineal unidireccional.

2% Del cuerpo de que se parte.

21 Narciso adquirird muchos significados correlacionados a lo largo del anélisis.
Aqui en particular se refiere a la hermética dindmica circular auto-referencial y auto-
reflexiva del “sujeto” en su relacién al objeto u “otro,” en funcién del cual define su
propia ubicacién referencial y, por ende, su identidad y la “realidad,” en terminos de un
orden oposicional binario y jerarquico, vinculado directamente a la estructura y c6digos
del discurso oficial occidental a través del los cuales ese sujeto se organiza rigidamente y
reproduce de tal manera.

22 En el sentido de espacio fijo e inamovible. En el presente andlisis, no es la
identidad de algo lo que esté bajo cuestionamiento. No se cuestiona jcudl es? ni si es o
no es valida la “identidad” de algo o alguien, sino la nocién misma de identidad. Se
cuestiona la validez de su estatus como categoria pensable, como referente ordenador.
Se cuestiona su caracter de constructo cultural y la necesidad compulsiva, y no optativa,
que impone el sistema patriarcal occidental, llimesele, en palabras de Sarduy, “espacio
mental burgués” o “el edificio del pensamiento comin” occidental (Rodriguez Monegal,
“Conversacién,” 336) al sujeto de eregir y ejercer una “identidad” excluyente de
opciones no binarias para ubicarse funcional y econémicamente dentro del mapa
conceptual cultural dominante [heterosexista], y no ya en funcién de los intereses de su
subjetividad, y aun en seria contradiccién y negacion de aquélla.

3 Dentro de la dindmica herméticamente circular entre sujeto/objeto en los
términos oposicionales, binarios y jerarquicos que impone el patriarcado.

24 Como reflejo de un mundo concebido por una referencialidad igualmente estable
y fija.

23 En ultima instancia se remite al mismo cuerpo fisico como referente, y a la
genitalidad de éste especificamente, para justificar estructurar “las cosas” a través de la
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organizacion binaria oposicional y jerarquica dominante; dejando estratégicamente fuera
los grises que se dan y que subvertirian la presumida armonia perfecta, o hermetismo
cerrado, del sistema ideolégico heterosexista occidental.

28 Identidad en la que el deseo se tornaria en guia, y no lo genital.

27 Por las limitadas posibilidades de expresién que éste ofrece y el caracter
excluyente de ellas.

28 | enguaje, organizacién corporal, auto-percepcion e identidad se confirman
mutuamente y se perpetian circularmente.

2 Len aje, imaginacion y psiquis se combinan.
) yp
3% Hermetismo asegurado por su apariencia de coherencia, producto a su vez de su

caracter reiterativo, o sea coherencia debido a la apariencia de equivalencias légicas u
“homologias” (Produccién Cultural, 21) como las llama David William Foster.

31'Y al lector de la suya a través del lenguaje.

32 Nocién que de manera més rigurosa se define en The Facts On File Dictionary of
Mathematics, by John Daintith and John O. E. Clark, como: “Mobius strip (Mobius band)
A continuous flat loop with one twist. It is formed by taking a flat rectangular strip,
twisting it in the middle so that each end turns through 180 with respect to the other, and
then joining the ends together. Because of the twists, a continuous line can be traced
along the surface between any two points, without crossing an edge. The unique
topological property of the Mobius strip is that it has one surface and one edge. Ifa
Mobius strip is cut along a line parallel to the edge it is transformed into a doubly twisted
band that has two edges and two sides. See also topology”” (Mobius strip, 125). Enel
estudio presente se usard una adaptacién de este concepto como se ilustra en la figura 1,
328.

33 El sistema cerrado de equivalencias 16gicas o “sistema patriarcal de homologias
binarias” (Produccién cultural, 56) que se confirman auto-referencialmente.

3 Quien las inicia a la “secta naciente del templete a mano: ‘f.f.a.’ Fist Fucking
of America” (110).

s En tanto que su “practica” sexual gira en torno a la penetracion anal, y no
vaginal, o un desplazamiento metonimico de lo erdtico no sélo de la vagina, como
espacio abierto, al ano, sino del pene, como elemento penetrante, al puiio, afin a una
reorganizacién queer del espacio erégeno del cuerpo.

36 Entre lenguaje, imaginaci6n, cuerpo, subjetividad y escritura.
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CAPITULO 1
MARCO TEORICO
A continuacion, se iniciara la exposicion del marco tedrico delineado en la
propuesta, haciendo una introduccion preliminar al narcisismo, la cual paulatinamente se

hara necesario elaborar mas conforme avance el analisis.

1.1 Narciso

Al hablar de Narciso en su acepcion més general el presente estudio se refiere a la
figura mitolégica que vulgarmente asociamos hoy dia a multiples expresiones del
comportamiento humano, y que convergen en la excesiva atencion prestada a si mismo o
al ensimismamiento. En la mitologia griega, este nombre se refiere a un joven a quien,
por su excesiva arrogancia, los dioses castigan haciéndolo enamorarse perdidamente de
su propia imagen. Al ver su reflejo en el agua de un estanque, éste desarrolla tal pasion
por aquel espejismo, que sucumbe en la imposible persecucién de poseerlo (Guirand,
162). Inconsciente del origen ficticio de su reflejo, Narciso lo toma como real, y al
perseguirlo, entabla una dindmica relacién pasional con su auto-imagen que termina por
aniquilarlo. En la medida que Narciso se precipita al encuentro con su imagen en el
estanque, asi se acerca a su autodestruccién. Sin saberlo, Narciso es victima de si
mismo. Clave en este proceso es la conciencia o no que tenga Narciso del caracter
ficticio de su auto-reflejo.! Narciso sucumbe precisamente por no ser conciente de su
propia auto-decepcién. La inflexibilidad de su obstinada postura lo lleva a su fin. Por
otro lado, una alteracién de conciencia en Narciso podria alterar el curso tragico de su

destino. A esta posibilidad hipotética regresaré adelante.
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Implicito en el mito, si lo concebimos tridimensionalmente como un modelo
dinamico entre dos polos, hay un desdoblamiento de Narciso en dos partes: un Narciso
de carne, el modelo original, y un Narciso ilusorio, su copia o doble; cuya persecucion
desencadena una dindmica circular irreconciliable entre estas dos partes que conduce a su
eventual autodestruccion. El espejismo de Narciso en el estanque termina por dominar al
Narciso de carne que lo observa fuera del estanque, o en otras palabras, la copia termina
por determinar al modelo.” Todo lo anterior implica un canje valorativo y un vuelco
interpretativo que hace dificil determinar conceptualmente qué es real y qué es copia de
igual manera que no se puede decir cual determina a cudl, y pone en crisis las relaciones
habituales de referencialidad. Esta inversion referencial sugiere que Narciso llega a ser
tanto copia de su imagen como su imagen de é.}

En su aparente simpleza, el mito griego nos ofrece ya el modelo de una dinamica
referencial auto-contenida de gran complejidad y profunda significacién, la cual podemos
también traducir metaféricamente, para propdsitos de analisis, a la dinamica entre los
reflejos de dos espejos enfrentados.* Por ahora, baste decir que implicito en el modelo
mitico, si lo concebimos como una dinamica de reflejos entre espejos, hay tres
subdindmicas en las que se desglosaria el proceso de auto-desintegracion de Narciso:
dindmicas de auto-referencialidad, dindmicas de auto-reflexividad y dinamicas de
reversibilidad referencial. A estas mismas dinamicas me referiré paginas adelante cuando
retome el tema del narcisismo en el plano psicolingilistico en conexién a los procesos de
constitucién del lenguaje y de la identidad. A continuacién expondré las conexiones

inmediatas entre el Narcisismo y el analisis que propongo realizar.
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En el andlisis de 1a obra de Severo Sarduy acudiré frecuentemente al popular
concepto del “narcisismo” en su acepcion psicoanalitica,’ y al mito griego del cual deriva
el nombre este concepto. Ambos, el concepto clinico y el mitolégico, me permitiran
desarrollar un modelo dindmico® que facilite realizar una lectura metaférica de las

relaciones inter-textuales entre Cobra (1972) y Maitreya (1978) e intra-textuales dentro de

cada una, en tres niveles,’ la cual, sin ser arbitraria,® explique caracteristicas formales de
auto-referencialidad, auto-reflexividad y reversibilidad presentes en estas obras, y a la vez
profundizar en la conexién que existe entre estos aspectos formales y el contenido
metafictivo de ellas en torno a los conceptos correlacionados de: el lenguaje, la realidad,
el proceso de escritura y lectura y, en particular, la nociéon de identidad; todos como
conceptos cuyo sfgniﬁcado es también resultado de dinamicas referenciales y no de
referentes estaticos.

Como explicaré a través del modelo, Cobra y Maitreya se reflejan mutuamente
entre si y cada una por separado se refleja interiormente a si misma. En ellas el plano
formal hace reflejo de la trama y los personajes, y viceversa, los personajes y la trama
hacen eco del plano formal de manera similar a la relacién reflexiva existente entre la
imagen gemela y el Narciso mitico, y como se explicitara adelante, entre la identidad y el
individuo. Forma, contenido y personajes se reflejan reciprocamente a manera de un
juego de espejos enfrentados o lo que en la terminologia del escritor francés, Andre Gide,
se denomina,mise en abime (Dallenbach, 7), y contribuyen a crear una auto-reflexividad
narrativa que Linda Hutcheon ha descrito como un narcisismo narrativo posmodemo’ y

dentro de la cual clasifica la obra de Severo Sarduy.

36



1.2 Mise en abime

Segun Hutcheon, el mise en abime es el mecanismo por excelencia de este modo
narrativo narcisista, y es mi proposito hacerlo evidente en estas dos obras. Como en las
novelas en cuestion, en este mecanismo convergen las mismas subdinimicas de auto-
referencialidad, auto-reflexividad y reversibilidad referencial que el modelo dinamico de
Narciso describe y que utilizaré en la lectura metaférica de aquéllas. En si, son los
procesos de referencialidad, reflexividad y reversibilidad, presentes en estas novelas'® e
implicitos en el modelo dinamico de Narciso y en el mise en abime también, los que
hacen provechosa la lectura metaforica que propongo en torno al concepto de identidad y
conceptos correlacionados a éste a partir de Narciso. A continuacién, elaboraré una
definicién detallada del mise en abime y su conexidn al narcisismo narrativo
postmoderno para luego retomar el modelo de Narciso en el plano psicolingiiistico en

conexion al desarrollo del lenguaje, al proceso imaginario y a la forjacién de identidad.

1.3 Auto-referencialidad: dindmicas de circularidad infinita
En su estudio, The Mirror in the Text (1977), Lucien Dallenbach describe la
dinamica de reflexividad interna de ciertas obras de arte como un juego de espejos

enfrentados que en 1893 el escritor francés, Andre Gide, acuiié con el nombre de mise en

abime en el contexto de la literatura (7). Segun Dallenbach, “. . . the practice of most

critics shows that the mise en abyme and the mirror are sufficiently interchangable for us
to combine the two and refer to ‘the mirror in the text’ whenever the device appears . . .”
(35). En las palabras de Gide, y segin lo cita Dallenbach, “In a work of art, I rather like

to find thus transposed, at the level of the characters, the subject of the work itself” (7).
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En estas obras, el tema o contenido general se ve reflejado en los personajes y en las
estructuras narrativas, y vice versa, los personajes y las estructuras narrativas se ven
reflejados en el tema o contenido, creando una dinamica referencial circular infinita. En
capitulos subsiguientes, y apoyandome en el modelo de Narci§o delineado al inicio,
realizaré una lectura metaférica de las relaciones referenciales intra-textuales en cada
obra e inter-textuales entre ambas que permita advertir a la vez cémo el plano de los
personajes en estas novelas cumple esta misma funcion de espejo interior de la obra, y en
este sentido, cdmo los personajes son ellos mismos mise en abimes que reflejan las

estructuras macro.

1.4 Auto-reflexividad: desdoblamiento, duplicacién e inversién recfproca

De acuerdo al estudio de Dallenbach, otra de las funciones de este mecanismo en
la literatura es, “. . . to bring to light—the way in which the writer constructs the writing,
and vice versa” (15), o sea seflalar la sinergia o dinamica de reciprocidad e
interdependencia entre escritor y escritura, o0 mas concretamente, entre el proceso
cognoscitivo del escritor y el proceso referencial de la escritura, como paralelamente se
daria también entre el proceso cognoscitivo del lector y el proceso referencial de la
lectura. El uno refleja al otro de manera similar a la relacion reflexiva existente entre
individuo e identidad que se elaborara delante. Esta reflexividad bidireccional,

caracteristica del mise en abime, invierte y disloca el orden unidireccional convencional

y la relacién binaria entre los referentes habituales sobre los que tradicionalmente se
construyen muchas nociones e imagenes occidentales, entre ellas la nocién misma de

identidad asi como la de un posible escritor y su realidad. Estas nociones légicas, al
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igual que muchas otras, se construyen sobre la premisa de que existe un orden “natural” o
referente dltimo/original a partir del cual éstas se definen y ordenan jerarquicamente.

Por ejemplo, la concepcién de que sea el escritor quien construye el texto, y no al revés, o
la idea de que seamos nosotros quienes nos reflejamos en el espejo, y no al revés,
implican un orden légico y una jerarquizacion unidireccional que, por lo general,
aceptamos sin cuestionamiento alguno. Igualmente se da con la nocién de identidad
cuando asumimos que somos nosotros quienes determinamos cual es nuestra identidad, y
no al revés. Este orden o logica “natural,” a su vez se traduce a referentes conceptuales
cuya definici6n esta sujeta a su oposicion a otros referentes dentro del cédigo 16gico, o
sistema simbélico general, a partir de los cuales se definen todos y cada uno, de manera
que, por ejemplo, decidimos lo que somos por virtud de lo que decidimos previamente
que no somos."

El mise en abime altera estas relaciones y pone en crisis la referencialidad.
Contrariamente a lo habitual, o sea el orden unidireccional convencional, la
bidireccionalidad reflexiva del mise en abime produce dinamicas de oscilacién entre los
referentes conceptuales asumidos como opuestos, y esta oscilacidn, al invertir el orden,
anula las divisiones percibidas entre éstos. En el caso del escritor y la escritura, el mise
en abime deconstruye el ordenamiento referencial lineal habitual y hace aparente al lector
que no se pueda establecer cual es primero, el escritor o la escritura, el huevo o la gallina
En el caso de la identidad, el mise en abime hace posible establecer una distancia critica y
meditar sobre la cuestionable diferencia entre un “yo” y lo que se considera su opuesto,
“el otro,” y tomar conciencia de la existencia de una dinamica sinergia entre ambos, el

“yo” y el “otro,” que invalida toda unidireccionalidad y jerarquizacién, implicitas en la
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oposicion, y nos hace advertir que quizas nuestra identidad sea un producto
interdependiente del “otro,” o mas concretamente de los referentes conceptuales que
determinan esa “otredad,” y no al revés. Yo no defino al otro, sino al revés, la otredad
me define a mi, y a la otredad la definen, en circulo infinito, otros referentes dentro del
codigo referencial preestablecido. Tal como se la concibe tradicionalmente, la identidad
implica una estabilidad referencial y una autonomia ilusorias que el mise en abime anula,
disolviendo los referentes conceptuales que sostienen la oposicion sobre la que esa
identidad se edifica.'?

La compleja naturaleza del mise en abime requiere conceptualizar dinamicas
referenciales simultaneas dificiles de traducir linealmente de manera precisa. Por eso,
conviene citar un ejemplo visual de la reflexividad y oscilacién implicitas en este
mecanismo antes de transferirlo al plano menos visual del quehacer literario. Entre los

ejemplos mas conocidos que cita Dallenbach aparecen, Las meninas, de Velazquez, de la

cual dice, “. . . Velasquez’s painting achieves a reciprocity of contemplation that creates
an oscillation between the interior and the exterior, making the image ‘come out of the
frame’, while inviting the visitor to enter the picture” (1 1).® En este caso especifico, el
mise en abime altera el modo de percepcion a que estamos habituados de manera tal que
disuelve la oposicién que usualmente suponemos que existe entre exterior e interior. Los
referentes opuestos, interior y exterior, cuya oposicion en si define uno en funcion del
otro, y sin la cual no existirian como tales, momentineamente dejan de ser opuestos y,
por lo tanto, de existir, al menos conceptualmente. Ambos revelan su caracter fabricado
o ficticio. Algo similar sucede a la nocién de identidad una vez invertidos y disueltos sus

referentes al pasarlos por el juego de espejos del mise en abime. La disolucién de sus
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coordenadas referenciales la muestra en su inherente vacuidad, o sea como un producto
conceptual 16gico-lingiiistico dependiente de aquéllas, las cuales a su vez dependen de
otras igualmente reversibles e indeterminables ad infinitum.

Sin el orden jerarquico de los referentes conceptuales al que nos hemos habituado,
no podemos pensarlos de la misma manera. El orden en si, su oposicion habitual, los
define y la reversibilidad del mise en abime los disuelve. El dislocar el orden
convencional implica alterar la percepcion y el mismo proceso cognoscitivo. En otras
palabras, altera la conciencia de lo que se ve y cémo se lo ve. En el campo de la
literatura, Dallenbach cita a Hamlet como paradigma de este proceso: “Of all the internal
duplications in the history of literature, none is more famous than the ‘play within the

play’ in Hamlet” (12). El juego de referencialidad implicito en la mini-obra de Hamlet

altera “lo que se ve” a partir de una alteracién del “cémo se lo ve,” de manera que hace al
observador tomar conciencia de que la raiz de la alteracién exterior no procede del
exterior en si, sino del proceso de descodificacién interior al lector mismo. En otras
palabras, segiin cambien los referentes interiores asi cambia la percepcion e interpretacién
de los hechos exteriores. Del exterior sélo vemos lo que queremos y podemos ver hasta
que no queramos o podamos ver otra cosa, y esta ultima posibilidad depende de una

alteracion referencial interior, y no del exterior.

1.5 Oscilacién y disolucion referencial: el diferimiento o la regresién al infinito
Por tiltimo, la oscilacién reflexiva del mise en abime describe una dindmica de
referencialidad que retrocede y, en ultima instancia, remite a un referente cada vez mas

remoto, cada vez mas diferido, algo asi como el reflejo inalcanzable del mitico Narciso o
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el del espejo dentro del espejo.'* Con relacion a este punto, Dallenbach hace mencién
del bagaje teérico en torno al mise en abime hecho por otros criticos como C.E. Magny,
quien se refiere a este mecanismo, acuflado por Gide, como un “. . . process of ‘referring
back’, or ‘reflexion’ (in the optical sense) ...” (21). De hecho, ante la imposibilidad
de fijar referentes, el mise en abime produce un efecto de extrafiamiento respecto a
aquéllos a los que hemos acudido habitualmente, sin cuestionamiento, para ordenar “la
realidad,” y en su lugar llama atencion al juego de reflexividad mismo como proceso
dinamico de significacion y como mensaje tltimo. Como lo explica Dallenbach, ...
the subject of the work itself, for Gide, is relational . . .” (18) al punto de que, “. .. the
reflexion must become the subject of the reflexion . ..” (17). Lejos de apuntar a algo
concreto Y fijo, el mise en abime evoca algo evasivo y abstracto, “. . . a relationship of
relationships. . . ” (18), o sea las interrelaciones entre las relaciones oposicionales de los
referentes que consideramos fijos. Al cancelar las oposiciones referenciales,
previamente asumidas como validas, el movimiento oscilatorio que genera la reflexividad
de este mecanismo sugiere una reversibilidad o (con)fusién de referentes que provoca una
sensacién de “vértigo conceptual,” o crisis de la referencialidad, que amenaza paralizar el
modo de ordenar habitual del pensamiento, o el pensamiento mismo, en tanto que pensar
es ordenar de cierta manera légica. Esta (con)fusién, o aporia, ademas de compararla a
una serie infinita de espejos contrapuestos, el estudio de Dallenbach la describe también
como una interminable espiral o una viciosa circularidad (24). Quizas estas imagenes
describan de manera metaférica el movimiento involuntario habitual del proceso
cognoscitivo en su busqueda de referente en que reposar para ordenar, el cual, por lo

general, pasa desapercibido, pero al ser dislocado y diferido el referente, tal proceso
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adquiere relieve y se deja “‘observar” o pensar de manera conciente. La toma de
conciencia de este proceso cognoscitivo en si, y no un mensaje especifico en particular, el
cual, no obstante, esperamos al igual que buscamos obstinadamente un referente ultimo,
se torna en el mensaje de las obras que lo incorporan. Curiosamente, Sarduy acudiré a
imagenes muy similares a las mencionadas por Dallenbach arriba en conexion a las
biisquedas obsesivas e imposibles en que se embarcan sus personajes en las tramas'® de

Cobra y Maitreya.

Ante la imposibilidad de ordenar y categorizar en base a los referentes habituales,
el mise en abime produce un efecto de extraiiamiento y distanciamiento respecto al
mensaje inmediato, cuyos referentes ya no lo son, al menos momentaneamente, para
llamar atencidn a significados no obvios o subtextos, o sea al proceso de ordenacién
formal en si como significado. Al neutralizar el modo habitual de descodificar mismo, el
mise en abime hace que el significante, o sea ese modo de descodificar y ordenar, deje de
pasar desapercibido, y al hacerse obvio, se torne reversiblemente en significado. El mise
en abime nos hace asi pensar sobre el proceso mismo del pensamiento.

Comentando sobre casos especificos de mise en abime en la literatura, Dallenbach

hace referencia a la obra, The Counterfeiters (1925), de Gide, y dice de esta novela, “The

novel certainly does suggest a centripetal movement that induces it to close in on itself or
to vacillate and hesitate between the two levels; but it also conceives of the reflexive
process in terms of the dynamic centripetal mode of infinite expansion” (34). En
referencia a la misma novela, Dallenbach dice que ésta es, * . . . a literary version of
infinite regression” (34). Nuevamente, en cualquiera de los casos, es el movimiento

referencial dinAmico y de regresién infinita, y no un referente estatico, lo que el mise en
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abime logra comunicar en las obras que lo incorporan. Cobra y Maitreya dramatizan un

mensaje similar con relacion a referentes axiomaticos correlacionados a la nocién de
identidad, como lo es la nocién de una posible realidad en que ubicar esa identidad, al
llamar atencidn a las dinamicas referenciales existentes entre estos conceptos y aludir a
que los unos se constituyen en relacion oposicional inversa a los otros.

En ultima instancia, el mise en abime sdlo refleja su propia dinimica de
oscilacion referencial y regresion al infinito, y el vacio de contenido que esta dinamica
evoca. En este sentido, cualquier contenido llega a ser intercambiable e irrelevante, ya
que el mise en abime no es algo concreto en si, sino una dinamica transferible a muchos
contextos independientemente del mensaje contenido: “ . . . the mise en abyme, to be seen
as such, can take on one form of duplication after another, but while always remaining a
single unity” (36). En muchos sentidos, el mise en abime semeja la naturaleza
“relacional” de la metafora y su infinita capacidad de transferencia o aplicacién a
innumerables contextos y al lenguaje mismo en si, si concluimos que la base de éste es
dindmicamente metaférica, como lo proponen los deconstruccionistas (Abrams, 58). A
este vinculo regresaré en los siguientes capitulos.

En suma, el vinculo entre el mito de Narciso y el mise en abime no es arbitrario
tanto en el plano metaférico como en el tedrico. No es casualidad que, segiin cita de
Dallenbach, el mismo Gide haya hecho alusién a ese vinculo en la literatura, titulando
una de las novelas a las que aplicé este mecanismo, Le traite du Narcisse (1891) (21).

Tampoco es casualidad que en la conclusién a su estudio sobre el mise en abime, el

mismo Dallenbach establezca un vinculo metaférico y tedrico entre la funcién

deconstructiva anti-mimética de este mecanismo literario y el mito de Narciso en el



contexto de la literatura auto-reflexiva postmoderna: *. . . it is clear that the future
belongs to that ‘new type of Narcissus’ ... ablind Narcissus in search of his own

scattered limbs, irredeemably condemned to desintegration” (166).

1.6 Otros vinculos: différance, mirror-image y narcisismo primario

Aunque se abstiene de elaborarlas ¢l mismo, en su estudio, Dallenbach se
aventura a conjeturar sobre posibles conexiones, dentro del plano de la comunicacién
lingilistica, entre el mise en abime y el concepto dindmico deconstruccionista de
différance (8), acuilado por Jacques Derrida (Abrams, 56), el cual conjuga procesos de
diseminacién semantica, donde por medio de un movimiento oscilatorio de “indecisién
referencial” (57) que podriamos considerar analogo al de las dinAmicas del mise en
abime, el referente del signo se disuelve, el significante y significado llegan a ser
intercambiables y consecuentemente el significante a tornarse en el significado. Como
en el caso del mise en abime y ante la imposibilidad de hallar un referente fijo, el proceso

deconstructivo de différance, el cual curiosamente Derrida parece haberlo descrito como,

“. .. amovement or ‘play’, as Derrida puts it, en abyme—that is, in an endless regress”
(Abrams, 57), conduce a la conclusion de que el significado es un resultado arbitrario del
cddigo simbdlico y sus dinamicas referenciales, y que, por lo tanto, es el significante en
si, y no el significado, el verdadero significado. Desde la perspectiva deconstruccionista,
todo significado se torna en, . . . nothing other than a network of differences” (57). Y,
ante tal arbitrariedad, sélo el cddigo significante en si es significativo. A una escala
mayor, el mise en abime logra producir un extrafiamiento paralelo al que produce, a

escala menor, la inversion del orden habitual entre el significante y significado en el
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proceso de différance, haciendo obvia a la vez la arbitrariedad y distancia entre el cédigo
lingiiistico general, o sea el lenguaje, y el mundo exterior, y sugiriendo asi que fuera del
lenguaje, de su arreglo formal, no hay referente externo o lo que los deconstruccionistas
llaman “‘a language-independent reality” (57).

En otro plano, Dallenbach llega incluso a especular sobre la aplicacion que el
mise en abime pueda tener en dinamicas de reciprocidad referencial similares a las de este
mecanismo en el plano psicolingiiistico con relacién a la constitucién de la identidad:

This reciprocity, as Gide presents it in his Journal, seems to be clarified
by what psychoanalysis tells us about linguistic communication (and this

is perhaps not entirely coincidental): namely that the ‘sender gets back
from the reciever his/her own message in reverse form’, 22 [J. Lacan,

Ecrits (Paris, Seuil, 1966), p.298.] and that mediated through the desire of

the other, my words construct me by anticipating the response they seek.

Gide, years before Lacan, observed this on many occasions . . . (15)
Las implicaciones del mise en abime son profundas si lo vinculamos al plano
psicolingiiistico al que hace referencia Dallenbach atras, y especificamente a las teorias
del psicoanalista Jacques Lacan en torno al narcisismo, la imaginacion, el lenguaje y la
formacién de la identidad.'® Como sugiere Dallenbach con relacién al proceso auto-
reflexivo implicito en el mise en abime, “It is tempting to compare this narcissistic
doubling with the creative experience, which Lacan calls the ‘mirror stage’ or ‘mirror
phase’ 24” (16), concepto que describe el proceso imaginario de reconocimiento y
proyeccion, por parte del individuo, de su auto-imagen en la etapa del desarrollo

psicolingiiistico denominada por Lacan primary narcissism (Ecrits, 6), y que a
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continuacion detallaré mas. Como mecanismo literario y a la vez como herramienta
conceptual, el mise en abime, al ser superpuesto al modelo de Narciso descrito al inicio,
hara posible intersectar el “narcisismo primario” de Lacan y la constitucién de la
identidad con las dinamicas referenciales del lenguaje y el proceso deconstructivo de
différance, y estas dos primeras con el narcisismo narrativo postmoderno que formula
Linda Hutcheon y que paginas adelante detallaré mas.!” A continuacién, expandiré el

concepto del narcisismo dentro del plano psicolingiiistico al que ya hice referencia atras.

1.7 El plano psicolingilfstico: Sigmund Freud y Jacques Lacan
Las dinamicas de referencialidad, reflexividad y reversibilidad mencionadas a lo
largo de este capitulo en conexion al modelo de Narciso, al mise en abime y al proceso de

différance, encuentran procesos paralelos en los planos psicolégico y lingilistico que

convergen en el desarrollo del lenguaje, la auto-imagen y la identidad. Los textos de
Sarduy hacen alusidn a estos vinculos psicoldgicos y lingiiisticos, y por eso se hace
necesario indagarlos, al menos a un nivel elemental, pues adquiriran particular relevancia

en el andlisis del narcisismo en general.

1.8 Sigmund Freud

El psicoanalista austriaco, Sigmund Freud, adopta el referente mitoldgico de
Narciso para describir lo que en sus estudios de psicoanalisis se asociara a una condicion
patolégica del comportamiento humano. Esta condicion describe un exceso de energia
libidinal dirigida hacia el ego propio del sujeto en detrimento de la energia libidinal

dirigida a los objetos externos a éste (Introductory, 515-16). Tal desequilibrio afecta de
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manera determinante la futura relacion referencial “sujeto/ objeto” que el individuo
entabla dialécticamente consigo mismo y con su medio, y que sirve de base a un
ordenamiento lingilistico binario y jerarquico de “la realidad” exterior € interior. Al
igual que en la definicion mitoldgica ofrecida al inicio, en el gnélisis de Freud, el
diagnéstico clinico del narcisismo se asocia a una tendencia que, aunque asumida como
normativa,'® llevada al extremo llega a ser auto-destructiva (Sandler, xi), ya que el

paciente, como Narciso, no la puede tolerar indefinidamente.

1.9 Jacques Lacan

Partiendo del esquema freudiano, reelaborado por el psicoanalista francés, Jacques
Lacan, el desequilibrio narcisista caracteriza la base normativa de las relaciones
alienantes entre un “yo” (sujeto) y un “otro” (objeto) en que el individuo
compartamentaliza binariamente el mundo una vez adquirido el lenguaje, especialmente
en occidente.'” Esta compartamentalizacién binaria entre el mundo interior, o “yo,” y
el mundo exterior, o “el otro,” refleja paralelamente la dindmica interior individual entre
un “yo” idealizado, o el ego con el que el individuo se identifica narcisistamente, y su
“otro yo” potencial en continuo flujo, poliforme e indeterminable, o el subconsciente, que
el individuo suprime muy tempranamente al iniciarse en el plano simbélico del
lenguaje.20 Como elaboraré adelante, el “yo idealizado,” o ego, se afirma en detrimento
del “otro yo” potencial irrealizado en la medida que el primero, el ego, se constituye y
afirma lingiiisticamente en la etapa del desarrollo psiquico denominada por Jacques
Lacan como “simbélica” (Abrams, 252), o sea en la medida que el individuo reduce la

poliformidad en flujo del plano imaginario y existencial que precede al lenguaje a un
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sistema lingiiistico binario fijo y su relativa apariencia de estabilidad: “When it enters the
symbolic stage, the infant subject assimilates the inherent system of linguistic differences,
hence is constituted by the symbolic, as it learns to accept its pre-determined "position” in
such linguistic oppositions as male/female, father/son, mother/daughter" (252). De este
proceso surge una ilusoria nocion de “identidad” que es mas reflejo de una petrificacion
interior de cddigos culturales binarios lingiiisticamente preestablecidos que una
descripcion acertada de la subjetividad fluida prelingiiistica suprimida por el individuo al

adquirir el lenguaje y adoptar una auto-imagen rigida que determinara esa “identidad.”

1.10 Narcisismo primario, mirror-image e identidad

En sus estudios de psicoanalisis en torno al legado freudiano, Lacan incorpora el
concepto de primary narcissism (Ecrits, 6), o sea el momento en el desarrollo psicolégico
en el que, segun Lacan, se consolida el ego, o el “yo ideal,” y para nuestros propdsitos el
sentido de identidad, por medio de la identificacién, apego y fijaciéon del ego con lo que
Lacan denomina mirror-image, specular image o Ideal-I (Ecrits, 2-3), o sea la “imagen
ideal” de si mismo que el infante ir4 forjando imaginariamente, a partir del
reconocimiento de su propio reflejo en un espejo, a lo largo de la etapa denominanda por
Lacan como mirror stage (Ecrits, 2). El “narcisismo primario” es la culminacién del
mirror stage.21 Al final de esta etapa, el infante habra construido, a partir del reflejo
observado y retenido imaginariamente, una imagen propia cuya coherencia y unidad
trascienden su condicién real, y en este sentido son una espejistica distorcioén producto de
su proceso imaginario. Equivocadamente, al no saber diferenciar entre su ser como

observador (sujeto) y la imagen como imagen (objeto), el infante habra desplazado la
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identificacion de su ser (sujeto) a una ficcion (objeto) de si, dando nacimiento a la
“conciencia,” como ser separado, a partir de una equivocacion. A partir de este
equivocado desplazamiento libidinal, anidara en su conciencia una brecha
inalienable,“the inalienable split, or ‘difference,’ that inhabits the self”’ (Adams, 252), y el
individuo buscaré obstinadamente adecuar su ser experiencial a su mirror-image, de
manera initil por ser aquélla una imagen imposible, estableciendo asi un vacio o
insuficiencia permanente en la relacion entre su experiencia y su sentido de identidad,
insuficiencia que se proyectara en su relacion con otros, desencadenando una dinamica de
busqueda imposible similar a la de Narciso y su auto-imagen. El sujeto buscara continua
e indtilmente poseer en “otros” al objeto de su obsesivo deseo, que no es otro que la
inversién de su propio yo imaginario, proyectando la misma dinamica a todo lo exterior,
o sea “el otro.” Lacan sugiere que ese “otro” que yo busco en “el otro” no'es otro que yo.
Esta imagen idealizada de si mismo, impresa en la psiquis del individuo muy
tempranamente, se constituye como respuesta del niflo ante la experienéia de identificar
su propio reflejo como parte de su proceso imaginario general de ordenacién del mundo
exterior a partir de si: . . .the moment when the infant learns to identify with his or her
image in a mirror, and so begins to develop a sense of a separate self that is later
enhanced by what is reflected back to it from encounters with other people” (Abrams,
252). Esta imagen ideal, por otra parte vale decir, no es poliforme como lo es su
referente externo, las imagenes fragmentadas percibidas sensorialmente, sino una
totalidad ideal coherentemente ordenada,? producto simultineo de su proceso imaginario
y de los mecanismos referenciales en el plano lingilistico, o en otras palabras de su propia

fantasia. El desarrollo y fijacion de esta mirror-image se interconecta a la constitucion
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paralela del ego y el lenguaje. La cristalizacion y fijacién de uno responde y coincide a la
de los otros en una relacion interdependiente.

Impresa en el subconsciente, la auto-imagen o mirror-image es un producto
conjuntamente imaginario como lingiiistico de importancia capital para Lacan, pues
permeara todas las relaciones futuras del individuo consigo mismo y con el exterior. De
manera semejante a la dinamica entre Narciso y su imagen, Lacan sugiere por medio de
este concepto que el individuo se identifica y define en base a una auto-imagen ficticia,
producto de sus procesos cognoscitivos referenciales. Como tal, aquella imagen es mas
reflejo de tales procesos que del individuo y su potencial. El modelo en el espejo del
estanque, o lo que aspira ser Narciso, no es sino una mala copia de si mismo, de tal
manera que €l se torna en una copia doblemente mediocre, por ser secundaria, de una
copia de si mismo. Su interaccidn consigo y con el mundo estard mediatizada de manera
inconsciente por el orden ficticio? de sus procesos cognoscitivos, y asi mismo se dara en
el individuo y su relacién dialéctica con una identidad mediatizada por su imaginario y el
lenguaje, equivalentes al espejo de Narciso.

Lenguaje e imaginacién convergen en una dialéctica reflexiva similar a la de
Narciso y su reflejo, a la del mise en abime y a la del proceso de différance. Como
elaboraré adelante, la obra de Sarduy sugiere que en este proceso dinamico entre
imaginacién y lenguaje, al igual que en el modelo de Narciso, la identidad llega a sera la
vez causa y efecto, fuente y producto, de si misma, o sea “reflejo de su reflejo,” como

dice Dallenbach del mise en abime, sin remitente real excepto el proceso imaginario y

lingilistico mismo, y por lo tanto, una ficcién producto del sistema simbélico (lingiiistico

e imaginario) y sus dindmicas referenciales, y nada mas. En este sentido, la identidad es
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un espejismo como lo son los reflejos en los espejos del mise en abime, la imagen de
Narciso en el estanque y, asi mismo, el acto de simulacién que dramatizan los numerosos

personajes travesti que aparecen a lo largo de Cobra y Maitreya. En los siguientes

capitulos, demostraré textualmente como Sarduy representa estéticamente los procesos

mencionados a través de los juegos referenciales de sus personajes travesti.

1.11 Espejismos e imagos
Segun Lacan el mirror-image o auto-imagen cumple una funcién mediadora con el

exterior, y en este sentido es metaféricamente seductora.?* Es un filtro que determinara
la percepcidn y el desarrollo individual, asi como toda actividad y persecuciéon humana.
Para explicar su funcién, Lacan la asocia al concepto de “Imago” (Ecrits, 2),2* o imagen
arquetipica, cuya influencia sobre la psiquis individual podriamos compararla
metaféricamente al impulso magnético que ejercen los espejismos sobre el individuo, y
en nuestra lectura metaforica, a la irresistible y mortal atraccién que ejerce el reflejo
exterior de Narciso sobre él. En este sentido, 1a imagen del estanque es un poderoso
imago, y en términos lacanianos, el mirror-image de Narciso que como un espejismo da
marcha a la dinamica circular que terminara por aniquilarlo; y de manera similar, si
seguimos la linea de pensamiento de Lacan, lo son en el individuo su nocién de identidad
y los referentes imaginarios y lingilisticos que la constituyen-- imagos seductoramente
espejisticos. En las palabras de Lacan:

We have only to understand the mirror stage as an identification, in the full

sense that analysis gives to the term: namely, the transformation that takes

place in the subject when he assumes an image whose predestination to
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this phase-effect is sufficiently indicated by the use, in analytic theory, of
the ancient term imago. (Ecrits, 2)

Joseph Childers y Gary Hentzi definen el concepto de imago como, “unconscious figure
or stereotype that forms the basis for relationships . . . they are not reflections of real
individuals so much as fantasy representations . . . used by Jacques Lacan in his essay on
the Mirror Stage which demonstrates the significance of the imago” (152). En este
sentido, el mirror-image o auto imagen es un imago del cuerpo propio individual.

Llamesen arquetipos, representaciones imaginarias, estereotipos o figuras del
inconsciente, estas iméagenes ideales o imagos, no obstante su carécter ficticio, afectan el
filtro, o mejor dicho constituyen el filtro en el plano imaginario a través del cual el
individuo de manera inconsciente procesa e interpreta su medio exterior: *. . . for the
imagos . . . the mirror-image would seem to be the treshhold of the visible world . . .”
(Lacan, Ecrits, 2). Los imagos no son réplicas fieles de un mundo exterior captable, sino
imagenes idealizadas de ese mundo exterior alteradas por ese lente interior o mirror-
image con el que se identifica y funde el ego en una dinamica relacién reflexiva o
“specular.” Segtn describen Childers y Hentzi la relacién que establece Lacan entre el
mirror-image y el ego: “. . . the ego comes into being through the establishment of a
specular relationship with one’s own body image” (200). En este sentido, la identidad y
el ego que la subyace son el reflejo, y por lo tanto el reverso, del mirror-image o auto-
imagen, y éstos a su vez de los imagos o referentes imaginarios encodificados en el
lenguaje. En este sentido, la identidad en si funciona ella misma como un espejismo o
imago. Y, al igual que Narciso se ve y ve el mundo exterior a través de su imago o auto-

imagen, asi el individuo se ve y ve el mundo exterior a través de los suyos. La “realidad”
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exterior, al igual que la interior, se revelan asi como imagos reflejo del orden
cognoscitivo interior y sus dinamicas referenciales imaginarias y lingiiisticas, o sea como
reflejos de otros reflejos.

Segun parece comunicar Lacan en su teoria, las estructuras referenciales del
sistema simbdlico que llamamos lenguaje y sus mecanismos reflexivos contribuyen
involuntariamente a reforzar una dinamica reflexiva auto-referencial de la identidad que
se ha denominado narcisista en base al modelo del narcisismo primario de Lacan y al
mito de Narciso, la cual se manifiesta de manera tangible en el binarismo arraigado en el
pensamiento y discurso occidentales, y que como se dijo paginas atras, segun lo indica
Lacan, no se limita a la relacion dialéctica sujeto / objeto (“yo ideal” / ““el otro™) que el
individuo entabla consigo mismo, y que forma la base de las demas relaciones, sino que
por extension se proyecta infinitamente, permeando todas las construcciones mentales del
individuo:

The mirror stage . . . manufactures for the subject . . . the succession of
phantasies that extends from a fragmented body-image to a form of its
totality that I shall call orthopaedic-- and lastly, to the assumption of the
armour of an alienating identity, which will mark with its rigid structure
the subject's entire mental development. (Ecrits, 4)
No es casualidad que al iniciarse Cobra, el personaje travesti y protagonista del mismo
nombre aparezca ensimismado(a) en el proyecto obsesivo de alterar su imagen hasta que,
segin nos dice el narrador, “cay6 en el determinismo ortopédico” (11). Si bien, en la

trama el termino “ortopédico” se refiere al proyecto de perfeccionar sus pies, a otro nivel
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de lectura, Sarduy alude al marco tedrico de Lacan, segin el cual Cobra busca
transformarse en la imagen idealizada que tiene de si.

Seguin Lacan, la identificacion del individuo en el mirror stage con su Ideal-I o

imago propio “. . . tips the whole of human knowledge into mediatization through the
desire of the other” (5). Tornando el mundo exterior en un imago moldeado a su deseo
interior, la identidad narcisista buscara proyectarse y precipitarse obstinadamente hacia
este espejismo exterior de su propia creacion, o sea de forzar en el plano exterior una
semblanza de coherencia entre su auto-imagen y aquél, en fin, de verse reflejada, aunque
inconscientemente, como Narciso en aquél. Por eso, al igual que Narciso, del mundo
exterior no ve mas que su propio reflejo, su propio marco auto-referencial. Desde esta
perspectiva, e inversamente al orden de interpretacion habitual, toda accidén exterior es un
signo y un mero espejo de una realidad mayor, o sea del orden inconsciente interior; y esa
“realidad,” para Lacan como para Sarduy, es mas importante, pues en su relaciéon
dindmica con la exterior, esta “realidad” mayor determina el orden global general. Todo
lo tangible exterior se torna asi alucinantemente en reflejo inverso del orden intangible
interior.

El deseo de un “otro” exterior, que no es otro sino la inversién del mismo yo
idealizado, permea el lente a través del cual el individuo percibe y experimenta la realidad
exterior. Y, este impulso inconsciente da arranque al siempre insatisfecho proceso
cognoscitivo ordenador: ... according to Lacan, all processes of linguistic expression
and interpretation, driven by “desire” for a lost and unachievable object, move incessantly
along a chain of unstable signifiers, without any possibility of coming to rest on a fixed

signified . . .” (Abrams, 252). Esta bisqueda de coherencia, o impulso ordenador
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cognoscitivo, al que dan impulso los imagos en el proceso imaginario, esta estructurado
en el lenguaje mismo, en su estructura légica y mecanismos reflexivos. Esta estructura, a
su vez, de manera sinérgica, refuerza y contribuye a perpetuar el orden preestablecido por
los imagos o referentes que constituyen el cédigo simbdlico del lenguaje. Uno a otro,
imaginacidn y lenguaje, se constituyen y, en este sentido, se reflejan mutuamente. Y, es
esa infinita reflexividad dinamica del lenguaje y pensamiento en si lo que en el estudio
presente de estas dos obras de Sarduy adquiere mayor relevancia con relacién a la
constitucion del referente cardinal de la identidad, y lo que impulsara el analisis textual de
ellas. Por ahora, baste decir que los personajes de estas novelas dramatizan ese impulso
reflexivo y auto-referencial mental de remitirse narcisistamente a imagos, o referentes
lingiiisticos e imaginarios interiores, para auto-definirse y a la vez descodificar al “otro.”
En su gran complejidad, el mirror-image describe dinamicas circulares que
podemos superponer tanto al modelo de Narciso y su juego auto-referencial como al
proceso deconstructivo de différance y la diseminacién semantica, y sintetizarlas todas en
el esquema dindmico del mise en abime. En conjunto, todos funcionan como un juego
de espejos y exhiben dindmicas de referencialidad analogas. Al igual que como en el
modelo de Narciso, es su doble imaginario lo que funciona como un espejismo irresistible
que presta impulso a la dinamica circular que lo define en su circunstancia, asi también,
en la relacién “sujeto / objeto,” que el individuo entabla con su medio, es el mirror-image
o0 imago interior de la imagen propia lo que impulsa la dinimica referencial circular que
define su identidad. Similarmente, en el plano lingilistico, es el deseo, nunca satisfecho y
siempre diferido, de referente iltimo o significado fijo lo que impulsa las dinamicas

descodificadoras del lenguaje. En conjunto, todos estos procesos exhiben dindmicas de
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referencialidad circular cuyo cuestionamiento pone en duda y crisis el orden
unidireccional de interpretacion habitual, provocando en torno una alteracién de
conciencia.

A otro nivel, las dinamicas descritas anteriormente parecen sugerir que el mirror-
image, los imagos y el ego estan interconectados en el plano imaginario a la identidad por
dinamicas que Childers y Hentzi describen como “specular relationships” (200),%¢ que
hacen a unos reflejo y revés de los otros, y a ninguno la fuente referencial original, a no
ser el proceso imaginario mismo. La misma relacién specular, o dinamica de
reflexividad, existente entre los componentes del proceso imaginario encuentra
contrapartida en la dinamica reflexiva entre los componentes del proceso de significacion
lingiiistico: el signo, el significante, el significado y el referente; y sus propios
mecanismos. La sinergia entre ambos niveles, el imaginario y el lingilistico, es andloga a
la que ofrece el modelo dinamico de Narciso. Los procesos del uno (elementos del plano
imaginario) refuerzan los procesos del otro (elementds del plano lingiiistico), y al revés,
de forma que unos y otros se tornan en reflejos de reflejos a manera de un mise en abime.
El plano imaginario es reflejo del lingilistico y al revés. La imaginacién es el reverso del
lenguaje y al revés. Lo que vemos, pensamos y hacemos esta mediatizado por el orden de
lo que articulamos lingilisticamente. En este sentido, la “realidad,” como la concebimos,
se muestra dependiente de las dinamicas lingilisticas e imaginarias a las que nos hemos
habituado, y asi también la nocién de identidad que hayamos adoptado. Y, por lo tanto,
ambas, realidad e identidad, estan sujetas y son susceptibles a la deconstruccién por
medio de los mismos procesos lingilisticos que constituyen el imaginario o los imagos,

pero no sin antes causar una crisis de las relaciones de referencialidad habituales que
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desenboque en una alteracion de conciencia. A continuacion retomaré el modelo de
Narcisiso en el contexto de la literatura contemporanea y la posibilidad de deconstruir la

realidad e identidad.

1.12 El narcisismo narrativo postmoderno
En los diferentes planos mencionados, sea el visual, el mitico, el psicoldgico, el

lingiiistico, el narrativo y el imaginario, el mise en abime se vincula a procesos de
alteracion de percepcion y conciencia a través de dinamicas de auto-referencialidad, de
auto-reflexividad y de reversibilidad o disolucion referencial, implicitas en él, y muy
frecuentes en la narrativa metafictiva posmoderna que, como se dijo al inicio, Hutcheon
ha denominado “narrativa narcisista.” En el prefacio a su estudio en torno a este tipo de
narrativa, Hutcheon dice:

. . . the formal and thematic self-consciousness of metafiction today is

paradigmatic of most cultural forms of what Jean Francois Lyotard calls

our “postmodern” world--from television commercials to movies, from

comic books to video art. We seem fascinated lately by the ability of our

human systems to refer to themselves in an endless mirroring process. (xii)
De manera similar a los sefialamientos que nos ofrece Dallenbach acerca del mise en
abime en su estudio, en este fragmento Hutcheon apunta también a mecanismos de auto-
referencialidad (systems that refer to themselves) y de auto-reflexividad (mirroring
process) como caracteristicos de este tipo de narrativa narcisista. Y, hablar de narrativa
narcisista es hablar del mise en abime. De hecho, Hutcheon cita el mise en abime como

mecanismo paradigmatico de este modo narrativo,
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This self-mirroring which, by its very nature, challenges the traditional
narrow concept of nineteenth-century novelistic mimesis is seen most
obviously in the mise en abyme, a technique so dear to Gide (who loved
those small convex mirrors in the paintings of Memling and Quentin
Metsys, mirrors which reflected the scene being painted). (9)
Hutcheon incluso cita el estudio de Dallenbach en torno al mise en abime como
importante referente tedrico en relacion al narcisismo narrativo: “ . . . more recently,
Lucien Dallenbach’s ¢ study of one of the major modes of textual narcissism, the mise en
abyme” (4). En suma, hablar de narcisismo narrativo implica hablar del mise en abime y
de juegos de espejos enfrentados, que, al dislocar el orden habitual de nuestros referentes
conceptuales, conducen en un fin a la indeterminancia referencial y, por lo tanto, a
meditar sobre el proceso de significacién mismo. Y, hablar de estos procesos es hablar
de las dinamicas en juego en la narrativa de Severo Sarduy, pues como sefiala Hutcheon,
“What Sarduy calls contemporary neo-baroque still uses the technical devices of the
baroque—that is, linguistic artifice, inter- and intra-textuality, and narrative mirroring”
).

La narrativa narcisista, segun lo seflala Hutcheon en el segmento citado arriba,
tiene el efecto de desestabilizar el mimetismo narrativo tradicional. Esto se da porque el
juego de espejos detrés de ella tiene el efecto de 1lamar atencién a los procesos de
significacién sobre los cuales se construyen las ideas referenciales de un texto, o sea al
proceso de codificacion y descodificacion, y no al mensaje o significado como algo
independientemente vélido, sino como algo contingente, arbitrario y dependiente de este

proceso de significacién. Segin aflade Hutcheon, “Techniques of defamiliarization and
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distanciation have allowed for the possibility of a greater degree of ideological self-
awareness in literature today . . . ” (xiii). EIl mise en abime contribuye a ese proceso de
desfamiliarizacion y a una mayor auto-concientizacion ideoldgica en el lector. A través
de sus dinamicas de auto-referencialidad, auto-reflexividad y reversibilidad, los textos
que lo incorporan distancian al lector del mensaje que en apariencia abogan transmitir, y
en su lugar llaman atencioén al proceso de significacion mismo, o sea que, en las palabras
de Hutcheon, “Narcissistic narrative . . . is process made visible” (6). Hacer obvio el
proceso de significacién mismo es parte esencial de la narrativa narcisista, y asi lo es en
el caso de Cobra y Maitreya.

El narcisismo narrativo llama atencion al cémo un texto significa y no al qué,
causando asi una “transformation of form into content” (Hutcheon, 12), o sea una
inversion del orden usual de interpretacion o un “vuelco interpretativo.” De hecho, en
este proceso auto-reflexivo, y neutralizando la efectividad referencial del realismo,
dislocandolo, estos textos invalidan el qué, o sea el mensaje que en el contexto tradicional
un texto supone trasmitir al lector, ya que como explica Hutcheon, “ . . . drawing
attention to the process destroys formal realism” (9). En este sentido, el mensaje del
texto llega a ser el proceso de significacion mismo, y el propésito de este mensaje elevar
la conciencia ideolégica del lector respecto a sus propios procesos de descodificacion, o a
los que se ha acostumbrado, aceptando sus referentes, y por los cuales esta condicionado
a percibir y ordenar “la realidad” de una manera y no de otra.

Por un proceso que Hutcheon describe como un “. . . unmasking of dead
conventions by mirroring them . . . ” (10), los textos narcisistas hacen al lector cuestionar

hasta que punto su proceso de pensamiento es independiente del medio a través del cual

60



ese proceso se realiza, o sea del lenguaje y sus estructuras lingiiisticas convencionales.
Esta toma de conciencia necesariamente causa el escrutinio de nociones previamente
aceptadas por el lector como fijas y estables dentro del codigo lingiiistico cuando
realizaba una lectura pasiva, pues como lo explica Hutcheon, “The laying bare of literary
devices in metafiction brings to the reader’s attention those formal elements of which,
through over-familiarization, he has become unaware” (24). El lector toma conciencia
de que el lenguaje estructura y ordena nuestra percepcion y el proceso imaginario, incluso
nuestra iconografia mental, y, por lo tanto, nuestra ideologia y pensamiento: “Here we are
in the realm of discourse, of perception and interpretation of reality through language. . .
Language structures and orders our perception” (Hutcheon, xiv). Desde esta perspectiva,
el proceso imaginario y cognoscitivo es, por lo tanto, reflejo del sistema lingilistico y sus
mecanismos de referencialidad y reflexividad; y la narrativa narcisista busca, parodiando
estos mecanismos, hacerlos obvios al lector: . . . the reader is made aware of the fact that
the existence of verbal and structural materials conditions the formation of images, that
the human imagination is excercised in working with these materials . . . ” (14).

Nuestra imaginacién e iconografia mental son producto del lenguaje, y asi lo
establece claramente Lacan. La narrativa de Sarduy dramatiza esta conexidn entre
imaginacién y lenguaje, entre iconografia cultural y estructuras lingilisticas
convencionales y entre todo lo anterior y la constitucién de una identidad en el plano
psiquico. El punto anterior conlleva a otra conclusién que la narrativa narcisista y la
escritura de Sarduy parecen comunicar, y es que la percepcion de “la realidad” y el
proceso del pensamiento son mas el reflejo de las estructuras lingilisticas y procesos

imaginarios que el reflejo del referente que aquéllos buscan captar y expresar. La
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narrativa narcisista llama atencion a estos procesos imaginarios y al lenguaje mismo, y no
a un significado o referente exterior a ellos: . . . it is the human imaginative process that
is explicitly called into action . . . ” (Hutcheon, 20). De hecho, el referente tiltimo no
existe fuera del sistema simbélico lingiiistico como parecen proponerlo Jacques Derrida,
Jacques Lacan, Lucien Dallenbach, Linda Hutcheon y nuestro escritor a través de su
escritura. En los textos en cuestion, Sarduy parece insinuarlo por boca de una de las
hermanas Leng, personajes de Maitreya, al declarar a su gemela, “Sepa usted . . . . que
fuera del pensamiento no hay nada . . . absolutamente nada . . .” (66-67), y por boca de los
monjes budistas de la misma novela al declarar a su maestro agonizante, “. .. que supiera
que todo lo que iba a ver [mas alla de 1a muerte]. . . no era mas que una proyeccion
engatusante de la parte mas baja de su cerebro, tan esmerada y falaz como la que sirve
de pantalla a la vida, y tan carente de realidad como ella” (22, el énfasis es mio). A un
nivel més concreto, el dltimo fragmento citado parece aludir a lo que Lacan mismo
describe como,* . . . the so called superior apparatus of the neurax, and especially of the
cortex, which psycho-surgical operations lead us to regard as the intra-organic mirror”
(Ecrits, 4).

La narrativa narcisista pretende hacer explicito que en tltima instancia, el
referente es el sistema lingilistico e imaginario y sus mecanismos de referencialidad y
reflexividad, los cuales, al igual que el juego de espejos del mise en abime en su
oscilacién y reversibilidad, s6lo apuntan a la indeterminancia referencial del mismo
lenguaje, a su funcionamiento y movimiento continuo, y no a la apariencia de estabilidad
referencial que el realismo convencional ilusoriamente busca crear. En Cobra y

Maitreya, concretamente, Sarduy dramatiza estos procesos por medio de personajes que
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parodian el binarismo codificado en las estructuras lingilisticas y referentes conceptuales
convencionales occidentales. Sus personajes dramatizan nociones de identidad
limitadas por tales referentes y por un imaginario cultural igualmente binario. La

iconografia popular de Hollywood a lo largo de las paginas de Cobra y Maitreya adquiere

relevancia en este punto en conexion al narcisismo, los imagos y el travestismo de sus

personajes, y a ello regresaré en los proximos capitulos.

1.13 Subjetividad transgenérica queer y la decontruccién narrativa

Reiterando lo dicho al inicio, el conjunto de interrelaciones entre los diferentes
niveles, sea la trama, la estructura o los personajes, que la lectura metaférica de Cobra y
Maitreya, en base al modelo de Narciso, permitiréa sacar a flote en el presente estudio,
culmina evocando el movimiento oscilatorio infinito y sin referente estable de un juego
de espejos enfrentados o un mise en abime que se traduce tridimensionalmente como una
banda de Moebio (ver figura 1, 328). El dinamismo vertiginoso implicito en este juego
de reflejos y modelo, por otra parte, asume caracter emblemaético de la subjetividad
transgenérica y fluida queer que el narcisismo narrativo de estas obras nos sugiere,
aunque de manera indirecta en el plano formal estructural, como alternativa a la rigida
nocion convencional de identidad que dramatizan numerosos personajes en el plano de
contenido. La rigidez de aquéllos contrasta con la fluidez evocada por la estructura
dindmica que en conjunto forjan ambas obras. A su vez, el dinamismo de este juego
referencial formal dramatiza el proceso de deconstruccién del hermetismo ideolégico
implicito en la habitual aceptacién y perpetuacién del lenguaje y la escritura

convencionales y las correspondientes nociones de una realidad, una identidad, un
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escritor y un lector, como entidades preexistentes, fijas y estables. En este sentido,
Cobra y Maitreya dramatizan el narcisismo y a la vez su deconstruccién, ofreciendo
ademas una alternativa.

Es en el proceso mismo de deconstruccion narrativa, estructurado en los juegos
formales tipo mise en abime de estas novelas, que se revela la nocién alternativa de una
subjetividad queer, cuya caracteristica sobresaliente es el dinamismo y la fluidez
transgenérica, y no la estabilidad referencial. El proceso deconstructivo alude asi a tal
subjetividad, y la subjetividad al proceso deconstructivo, de la misma manera que en los
juegos de reversibilidad el significante alude al significado y el significado al significante,
de forma tal que en un final el significante es el significado. Sin mencionar esta
_ subjetividad alternativa de forma directa, Sarduy alude a ella a través del plano fomal, y
de manera consistente con sus nociones lacanianas del significado y la identidad como
resultado del “arreglo formal,” o sea del significante, entendido éste como un proceso
dindmico, y no como referentes fijos preestablecidos. Asi parece confirmarlo Sarduy en
entrevista con Susanne Klengel quien al preguntarle si “;Le molesta hablar de ‘identidad?
”’ (40), nuestro autor responde:

La identidad es un poco como el sentido del texto, jFijese qué cosa tan
curiosa! Siempre se pensé que habia un sentido, un contenido y que
entonces el autor arreglaba las formas de la sintaxis, de la pintura, de lo
que fuera, para vehicular este contenido. Pero llegé Jacques Lacan a
subvertir totalmente este concepto y a decir algo que parecia inconcebible
El sentido resulta ser un producto del significante, un producto del arreglo

formal. . . . Creo que la identidad es asi. Uno no parte diciendo “Yo soy

64



cubano, voy a escribir ahora un libro . .. con todos los grandes cubanos,

para mostrar panoramicamente a Cuba.” No es asi. Es mas bien como lo

explicé Lacan . .. jhe aqui un ejemplo! Uno describe una cosa y entonces

sale un poco el arcaismo de la cosa, es ahi que puede hablarse de la

“identidad.” Soy muy “lacaniano” en eso: La identidad es un producto.

(40)

Sélo a lo largo de una gradual alteracion de conciencia en el lector, producto de

tales juegos referenciales, es que esta subjetividad o perspectiva alternativa, que el

» 27 ge revela a éste

presente estudio ubica dentro de una dimension o “queer perspective,
como la perspectiva que se le sugiere ejercer en el acto de descodificar estos textos. El
lector se ve gradualmente incitado a modificar sus criterios referenciales y a (re)visualizar
el mundo a través de un lente transgenérico muy diferente al que esta habituado.?®

Esta alteracion no se da sin antes contrarrestar y poner en crisis el modo habitual
de visualizar, decodificar y ordenar “la realidad” y la nocién misma de identidad que este
modo cognoscitivo implica. Es ante la crisis de la referencialidad y de 1a identidad en la
que, segun explica Emilo Bejel, desembocan los textos de Sarduy (107), que surge una
nueva perspectiva, recalcando asi la importante conexién que existe en estos textos entre
el proceso de deconstruccién referencial mismo, dramatizado como mensaje en sus
novelas, y el surgimiento de una subjetividad alternativa. En Cobra y Maitreya el
proceso alude y es el producto (la subjetividad), y vice versa, el producto (la subjetividad)
alude y es el proceso:

Estas técnicas . . . siempre conllevan el mismo objetivo: la ruptura radical

de la representacion mimeética y la creacién de un texto como produccion o

65



proceso de la subjetividad, esto es, una representacion que al nivel del
significante aspira a que el lector cambie por completo su manera de
concebir el mundo. Todo esto implica que el lector, como sujeto
producido por la textualidad, al leer un texto tan radicalmente diferente a
la representacion realista se convierte en otro tipo de persona, cambia las
bases de su subjetividad. (107)

A través de la dramatizacidn auto-conciente de los procesos deconstructivos, la
obra de Sarduy busca alterar gradualmente nuestra conciencia ideoldgica y nuestra
concepcion del proceso de escritura y su conexion al concepto referencial de identidad, el
cual se revela en el proceso como un producto imaginario y lingilistico, al igual que lo es
la “realidad.” Comb en el caso de Las meninas, la auto-reflexividad de estas obras invita
a que nosotros veamos nuestros propios procesos descodificadores reflejados de manera
consciente en ellas. Sarduy logra esta alteracion de conciencia, dramatizando
repetidamente las dinamicas de referencialidad, reflexividad y reversibilidad de manera
que adquieran caracter de emblema, invitando asi al lector a considerar vuelcos
interpretativos similares, adicionales, que lo lleven a la reconceptualizacién de la nocion
de identidad y referentes correlacionados como productos constituidos por el lenguaje.
Curiosamente, en su andlisis del personaje travesti, la Manuela, de la obra de José
Donoso, Un lugar sin limites (1966), Sarduy advierte, aflos antes de la escritura de Cobra
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