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INTRODUCCION

Espronoceda es uno de los poetas mayores del roman-
ticismo espafol, Logro acercar el romanticismo mas que
ningin otro a la entraila espaffola, conmoviendo el fondo
de este gran pueblo por su sentimiento apasionado, su fan-
tas{a y rebeldfa y un cierto eco vago y melancdlico, que
se transparenta en la hermosa tristeza de sus delirlos,
de sus ensuefios y de sus pasiones. Fue también demoledor
vibrante de los preceptos clasicos del ochoclentos. Aune
que educado bajo la férula clasica de Alberto Lista y de
Gomeg Hermosilla, se convirtio en un audaz versificador
que supo expresar con br{o sentimientos que obedec{an
quiza al influjo de la época. El agudo individualismo
del hombre romantico 1o lleva a presoilndir de las fé-
rreas normas del clasicismo, para llegar a la creacldn
de una obra absolutamente personal.

En 1840 se publiecd su primer libro de poes{as,
que el poeta ya hab{a dado a conocer por medio de lectu-
ras publicas y a través de las revistas y periddicos, y
deJando que eilreularan manuscritos sus poemase. Los ami-
gos y aldmiradores de Zspronceda recogleron sus poasfas y
las publicaron en un volumen titulado: Poesfas, enoarsén-

dose de la edicidn José Garc{a de Villalta, que también



2
escribid el prologo, fechaco en Junio de 1833, Los edlto-
res dividleron la obra en cinco grujos de poesfas: Ensayo
épioo, Poesfas 1fricas, Gaicinnes, Asuntos histdricos ¥
Cuento. Tamblén en 1340 empezd Espronceda a publicar su
extenso poems "31 diablo mundo", primero por entregas y
luego en toda su extension.

Con la publicacidn de las poesfas de Espronceda
se inicla en el afio 1840 el momento de la eclosidn roman-
tica, un per{odo de brillant{sima plenitud 1{rica. ZInton-
ces salieron las poesf{as de Nicomedes Pastor Dfaz, Salva=
dor Bermidez de Castro, Arolas, Garcfa Gutilrrez y la Ave-
llaneda.

El efecto qus las poosfas de Espronceda produje~
ron en el publico fue apotedsico., La popularidad que al=
eanzaron s0lo puede compararse a la conmocidn, que duran-
te el modernismo, oausaron los poemas de Rubén Darfo. Esta
conmocion se produjo eomo manifestacidn del desbordamiento
de un esp{ritu de insatisfaccidn Yy reveldfa y de un ansia
de libertad, de removacidn y de originalidad. Al izuasl que
suced1d mas tarde en el modernismo, cuando los jovenes es-
pafioles se sintleron desluambrados por el verbo egrezlo y
aristocratico de Rubén Darfo, los coetaneos de Esyronceda
no se cansan de ensalzar al poeta, que con su lirismo apa-
sionado, sintetiza, segun frase de Pl y Marzall, el movi-
miento rozantico en Espafias "Zspronceda fue el verdedero

inventor de la espléndida y original forma de la 1l{rica
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en el romanticismo espafol."l Ros de 0Olano declara en el
prdlogo a los Cantos I y II de ":l diablo mundo®; "Espron=
ceda, en la poesf{a, con tal superioridad maneja el habla
castellana que ha revoluclonado la versificacidn."?

Maestro en la construccidon y en la varledad de
versos, rompe con las r{z1das reglas del neoclasicismo
al considerarlas como trabas sin sentlido que convierten
el arte en un puro mecanismo. Kemoz0 la métrica heredada,
empleando versos de diferentes medldas, no s0lo en compo=
siciones distintas, sino aun deantro de la misma composi-
cion. No empleo ningiun metro ni estrofa que no fueran co=-
nocidos, pero aunque siempre usa formas prescritas, ensaya
audaces innovaclones en la distribucidén de metros y rimas.
orea as{ combinaclones atrevidas manejando todos los me=
tros con pasmosa sesuridad y acierto. Cred un estilo vio-
lento y dinamico cuya influencia se sentira en la poesfa
castellana hasta la aparieidn de Rubén Darf{o.

Race Espronceda en el aflo 1308, cuando falta aﬁn
bastante para que la poesfa romantica dé selsles de acti-
vidad. Aunque como dlce Angel del Rio:

Ha pasadg el momento del bucollsmo anacredntico;

se acentuan en camblo los sentinlentos -melanco-
1{a, humanitarismo- que ahora van a fundirse con

lrranclsco Pl y ¥argall, Historia de Z“spefia en el
siglo XIX (Barcelona, 1931), VI, pag. 4i0e

201tado en el libro de Jos§ Cascales iHuloz, D. José
de Espronceda (Madrid, 1914), pag. l44,



el fervor patridtico y liberal suscitado por la
guerra.’

Fn 1821, cuando los emigrados salen de la Penfn-
sula, estudla Espronceda bajo la direccidn de don Alberto
Lista y de Gomez Hermosilla en el Coleglo de San Hateo,
dirigido por el presb{tero don Juan M. Calleja. Don Ale
berto Lista, qulen ejercld gran influencla sobre el poeta,
era uno de los tiltimos representantes de la escuela neo-
claslca, pero por su talento y caracter era ecléctico.

El Sr. Lista aprecic desde muy teaprano las gran-
des dotes de Espronceda, de quien solo dec{a rien-
do: "Tiene un talento 1nm?gso, pero como la plaza
de toros, lleno de plebe,’

51 afrancesado Gomez Hermosilla, beligerante pre-
ceptista neoclasico, hab{a vuelto de Francia y de su exi-
110 oon un redoblado entusiasmo por la vieja estética
dieciochesca.
| Producto de esa educaclon olasica son sus prime-
ras composiolones poeticas, versos de factura neoolésica.
pero ya inspirados por lo que sera la caracter{stica de
su vida y de su obrat la rebelidén. En la métrica se mues-
tra aln fiel a las normas neoclasicas.

Desterrado en Londres escribe poeaas donde toda=-

vi{a se le ve unido a las corrientes poeticas del sigzlo

XVIII, pero ya se perclte la nota prerromintica en la

3angel del Rfo, Historla de la literatura espaZiola
(New York, 1948), II, paz. 93.

. 4%, Rodr{guez-S01{s, Espronceda (iadrid, 1833),
pag. 630
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pusna entre la exaltada emoci5n, que se esfusrza pcr roa-
per los 1{rz1tes de la palebra, y el empleo de vocablos de
herencla neoclésica.

"El hiamno &l sol", publicado a poco de su rezreso
a Espelfla, es ya una creacion original y puede considerar-
s8 el punto de enlace entrs su poasfa prerroméntioa y la
proplamente romantica por su contenido y por la actitud
d=1 poeta.

La fama de Esproanceda se basa en las composlclo-
nes en que ya hab{a alcanzado la plenitud romanticas las
cinco canciones y los dos larzos poemas "3Zl estudiante
de Salamenca™ y "Z1 diablo mundo".

Al estudio de la poes{a de Zspronceda se han de=
dicado ya mucnos y vallosos volﬁmenes, pero aunque la
orftica esta completamente de acuerdo al considerar que
la métrica esproncediana es uno de los aspectos mas in-
teresantes en la obra del poasta, no se ha llevado a eabo
un estudio ordenado y exaaustivo sobre las formas metri-
cas por 6l empleadas. &1 objeto de la presente tesis sera
reallzar este estudlo y tratar de probar que no fue zs-
pronceda un revoluclonario ilnnovador del verso. Su prin-
cipal contribucldn consistid en haber revitalizado la
decafda expresidn poética eapleando cada forma métrica
y estrofa en el momento mas adecuado del poema. para pro=-
duclir con su conjunto la muslcalidad mas armoniosae

33ta tesis ha sido dividlda en cuatro capftulos;
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el primero trata de resumir en un cuadro de conjunto les
formas métricas empleadas en el perfodo necclasico Yy por
los poetas inmediatamnente anteriores a Zsoronceda; el se-
gundo comprende el estudio de todas las formas métrioas
empleadas por Espronceda los capftulos tercero y cuarto
estudian la adecuacidn de la métrica a la exsresion poée
tica y el uso de la polimetr{a en el "Canto del cruzado®,
la "Cancion del pirata", "3l mendigo™, "7l reo de muerte®,
"3l verdugo" "Il estudiante de Salananca" y "Z1 diadlo
mundo®.

Este trabajo no amblciona azgotar todas las posi-
bilidades sobre el estudio de la métrica esproncedliana.
Simplemente trata de hacer una aportac16n, fruto de mucha
lectura, que peramita un estudio mas detallado y completo

de este aspecto de la poesfa 1{rica da Zsoronceda.



CAPITULO I
PANIORAMA DE LA VERSIFICACION £32AJ0LA
DEl NEoCLASICIS. 0 AL nQMANTICINNO

Los poetas mas destacados de la primera mitad
del siglo XVIII siguieron cultivando los modelos de los
grandes poetas del barroco, sobre todo de Géngora, pero
sin su brfo, 8in su delirlo, sin su originalidad. E1l otro
modelo, cuya influencla se percibe con gran relieve, es
Quevedo. La influencia de este Ultimo es aian mas fre-
cuente, tanto es asf. que &l producirse la reaccion neo-
clasica Quevedo es considerado como un enemigo mas pell=-
groso que Gongorae

La influencla de la l{rica de Calderdn que, en
su mayor parte, se halla inclufda en su obra dracatica,
no se deja sentir en los poetas de esta época. Su in-
fluencla persiste s3lo en el teatro, que conserva unica-
mente las caracter{sticas externas del teatro caldero-
niano.}

La reaceldn anticulterana producida por el can-
sancio y la consuncidén se manifiesta en el contenido
doectrinal de las nusvas corrientes como negacién del
gusto dominante, La nueva orientacidn marca una gran

preponderancia de la preceptiva, la critica y la histo-

1Lngel Valbuena Prat, Hlstorlg de la lilteratura
egspafiola (Barcelona, 1364), III, pags. 20-21.



ria literzria. Fue sobre todo del sector culto de donde
partieron los mias encarnizados ataques contra el arte ba-
Irroco.

Los poetas que 83 formaron en la segunda mitad
del siglo XVIII, con excepoldn de los fabulistas, apare=
cen dominados por las ideas de la Poéticg de Luzan que
sirvio para informar a la intelectualidad espafiola del
nuevo criterio neoclasico. La violenta hostilidad contra
el estilo propio del siglo XVII nc¢ supuso slempre, a pe-
sar del influjo avasallador de las corrientes europeas,
una repulsa absoluta de la tradicidn espafiola, Junto a
la crftica negativa del barroquismo y al deseo de po-
nerse en contacto con la cultura extranjera se intento
una labor de revelorizacion y estudio del siglo XVI,

Pue éste uno de los principios del neoclasicismos rei-
vindicaoldn del siglo XVI y del renacimiento frente al
slglo XVII y al barroco; de Garcilaso de la Vega, Fray
Lals de Ledn y Fernando de Herrera frente a Gongora y
Quevedo.

tn 1737 vio la luz en Zaragoza la Poética O re-
glas ds la Qoesfg en zeneral y de sus principales espe-
gles de Ignacio de Luzan Claramunt de Suelves y Gurrea
(1702~1754). La Doética se inspiraba en las ldeas de
los comentaristas italianos de la Poética de Aristdte-

les, Su influencia prineipal le viens del Tratado de la

earfecta noesia de Ludovico Antonio Muratorl debido a






que Luzan hab{a estudiado en la Universidad de Catanla.

Sus principales fuentes francesas fueron: la Poética de

Nicolas de Boileau, preceptista que sigue el rigor lite-
rario de la Postica de Aristiteles y de la Epistola de

los Pisoneg de Horacio, la Retdrica de Lamy y Las re-
flexiones sobrs 1ls poétipa de Aristdteles de René Bapin.2

Ademis de la difusidn de las 1deas de la estética
neoclasica, declara Luzan, que una de las razones que le
1llevo & escribir su Poét;og fue la falta en Espalia de un
tratado de arte literario, ya que &1, personalmentse no
conoc{a otros que no fueran las Tablas poeticas de Pran=
cisco de Casceles y la Ilustracidn de la postica de Aris-
titeles de José Antonio Gonzalez de Salas y los conside=
raba incompletos. Atribuye a esta falta la corrupcion
poétlca del siglo anterior. No cres que dicha oorrupoi5n
se deba a falta de talento sino a falta de tratados.

Lugan divide su obra en cuatro librost el prime-
ro trata el orf{gen, progreso y esencla de la poesfa; el
gegundo, de la utilidad y deleite de la poesfa; el ter-
cero, de la tragedia y comedia y otras poesfas dramati-
cas; el cuarto, da la naturaleza y definlcion del poema
3plco.

Luzan dedicd a la métrica el capf{tulo XXII de su

sezgundo libro. En este cap{tulo, titulado "Del metro de

24 arceling Menén@ez Pelayo, Obrag completas (San-
tander. 19#1). III. Page. 218,
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los versos vulgeres", propone la doctrina de las s{labss
largas y breves a la manera latina, que segin Menendesg
Pelayo: "ha producido tanta confusion en las teor{as me-
tricas posteriores."J Recomienda el uso de los hexametros
y pentimetros y aun los yambos, los saficos y los demas
metros 1{ricos gseme jantes en todo & los latinos. Basane
dose en que los acentos en el habla espafiola siguen las
reglas de los latinos, afirma que los versos vulgzares
pueden dividirse en pies. As{ el endecasf{labo consta de
c¢inco ples, cuatro bisf{labos ¥y uno tris{labo ordenados
cono en los versos saflcos: el primer pile, troqusoj el
segundo, espondeo; el tercero, déctilo; el ocuarto, troqueo;
el quinto, espondeo. Para evitar la monotonfa puede va-
riarse la poslclén de los ples. Consezuida la adaptaolén
del endecas{labo a 1a métrica latina igualmente podran
adaptarse todos los demis metros vulgares y as{ todos
podran medirse ocomo los latinos. Sigulendo todas sus re-
glas y observaciones podri el poeta dar a su verso la
mas perfeocta armonfa. aunque debe atender primero al con-
tenido y después a los metros y consonantes.

Navarro Tomas oulpa & la Poétiga de Luzan del
empobrecimisnto de 1la métrica espaiicla en el siglo XVIII:
A la plenjtud metrica del Siglo de Oro sucedio

en el periodo neoclasico un fuerte movliuliento

dirigido a disminuir la importancia del papel
del verso en la produccion poeiice. la nueva

3Marcelino Menégdez Pelayo, Qbras comsletas (San-
taﬂder. 1941). VI’ paZe 411,
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dootriga literaria, reyresentada por la Zodtica

de Luzan, 1737, requeria estricta sobrliedad en

el ugo ds8 metros y estrofas. cfardleron conside-
raclon las formas tradlolonales que slgnifica-

ban payor grado de elaboraclon metrica y se con-
ced1o preferencia a las que se ofrec{an mas des=
nudas,de efectos de rimas y d3 coantrastes de me=-
tmﬂal‘.

La doctrina luzaniana se menteandra en vigor du-
rante todo el uiglo XVIII y salvo algunas protestas als~
ladas, el rigorismo de sus preceptos poéticos coartara
la libertad creadora. La preponderancia er{tica y di-
dactica convirtid el neoclasiclsmo en el s{mbolo de una
literatura tiranizada contra la que tuvo que reacclonar
el esp{ritu romantico para permitir el resurgimiento de
la creacion literaria.

La aparlci5n de un grupo notabls de fatullstas
en esta sezgunda mitad del slglo XVIII es la counsecuen-
cia natural y 1Sgica de las corrientas de la época. £l
espfrltu pedagéglco ¥y l1la preocupaciSn morallzta, el afan
polémico y la vivificacidn de la tradicidn zrecolatina
hacen que la poes{a satirica y burlesca aacuentre su na-
tural expresidon en la obra de los fabullstas. La fabula,
con su estilo sencillo y su caracter dldéctico. tuvo su
epoca mas brillante en la literatura espaiiola en el si=

glo XVIII con Tomas de Iriarte (1750-1791) y Pélix Mar{a
de Samaniego (1745-1801).

4To:ga'.s Navarro Tozas, #étrica BspaZola (New York,
1966), pag. 289.
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Irlarte se propuso exponer en las Fabulas 1iter#-
Llas las doetrinas de la preceptiva neoclasica y burlarse
de los escritores que s8e apartaban de ellas. En conjunto,
las Fébulag literariag constituyen una especls de precep-
tiva poética. Contra la opinidn de Luzin habfa defendido
los valores de la poeeia de G5ngora. Partidario de la va-
riedad métrica, empled en su obra cuarenta tipos distin=-
tos entre metros y estrofas con gran aclerto en la elec~
cion y un dominio tan perfscto de la rima castellana,
que no se perolbe el esfuerzo del versificador, y aun
oconsigue efectos muy singulares de armonfa imitativa, ya
con determinados consonantes, ya con el empleo de los
esdrijulos o ya en f£in con la misma especle de metros que
emplea. Introdujo formas metricas olvidadas, como el do-
daoasflabo,S que sigulendo la misma mezcla polirr{tmica
usada por Iriarte sera luego empleado por Espronceda.
Introdujo taabién el eneas{labo con acentos en las s{la=-
bas tercera y sexta. ¥enéndez Pelayo lo 1llamo “eneas{-
labo iriartino®.6

A modo de apéndiee puso al final de las Febulas
literarias un {ndice con las cuarenta clases de metros
por é1 usados. Entre ellos citaremos: octavillas agudas,
importadas del itallano; imitaclones de estrofas endeca=-

sflabas con versos octosflabos; serventeslos o cuartetos

SNavarro Tomas, paz. 31l.

OMendndez Pelayo, VI, pag. 420.
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endecas{labos con los consonantes alternados; endecas{-
labos agudos de arte mayor; versos de diez s{labas y de
sels alternados con dos consonantes; y um romance ocon
quebrados de cuatro s{labas.?

Favarro Tomas resume sus comentarios sobrs la
gran variedad de metros empleada por Iriarte, diciendo:

Sin inventar nlngﬁn verso que no tuviera prece-
dente en espaiiol, contribuyo a restablecer mode-
los olvidados, a dar vida propia a tipos espe-
clales que hasta entonces no se hablan usado de
manera independlente y g popularizar sus_expe-
rienclias por todas las areas del idioma.

Samaniego empled tazbién una gran variedad de
formas métricas. alzunas de ellas de nuevo estilo como
las estrofas aliradas, formadas por un sexteto de hepta-
s{labvos Yy endecas{labos alternados con un pareado final.?
Predominan en sus fabulas los romancillos, déclmas y
sllvas,

La importencia innegable de Iriarte y Samaniego
fue que se apartaron de la austeridad métrica recomen-
dada por Luzédn y también que el uso gque hicleron del
prosa{smo, vivo, animado e idiomatico, 1llezd al roman-
ticlismo y tuvo repercuslon en poastas como Esyronceda y

Breton de los Herreros,

Otro éigno de afinidad entre los sizlos XVI y

Tromas de Irjarte, Possfas, ed. Navarro Gonzalez
(Madria, 1955), pag. 91.

8Navarro Tomas, pag. 331l.

91bid., »az. 293.
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XVIII es la reapariocidn de las escuelas salmantlina y se=-
villana, cuyas caracter{sticas marcan el acusado parale-
1ismo en la orbita poética de embos siglos. La escuela
salmantina se caracteriza por su profundo rigor, huye de
todo artificlo métrico, evita las leves y aladas estro-
fas 1{ricas, inmitaciones de la métrica clasica, y mani-
fiesta especlal preferencia por los endecas{labos suel-
tos o aaonantad08b>Eséoge como modelo poétioo a Fray
Luls de Ledn. Uno de sus mas destacados componentes fue
Gaspar Melonor de Jovellanos (1744-1811). Aunque la te-
uatica de Jovellanos le aproxima & la manera prerromanw
tica, sus formaé poéticas le sitian dentro del neoclasi-
cismo. |

En la primera fase de su creacidn poética Jove=
llanos cultivd la poesf{a buodlica, amatoria y anacreon=-
tica, poes{a 1d{11ca expresada en letrillas, romances e
idilios, en la que se ve la influencia de Esteban Manuel
de Villegas, tanto en la forma como en el ritmo. "A Pau=-
lino", "A Mireo", "A Anfriso" son ejemplos de sus compo=-
slciones de esta Spooa en que predomiﬁan los versos cor-
tos proplos del genero anacreontico.

La intensidad de sus preocupaciones filoscoflcas,
morales, polfticas y econémicas. producto del amviente

enciclopedista, le hace abandcnar este tlovo de poesfa,

por considerarla "poco digna de un hombre serio, espe=-
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clalmente cuando no tiene mas objeto que el amor."l0 con
el proposito de recomendar a sus amlgos de Salamanca que
ge dediquen taablén al cultivo de una poesfa de elevado
sentlido moral y filosdfico y pldiéndoles que abandonen
1a poesfa bucdlica, escribs su fazosa ep{stola "Jovino
a sus amigos de‘Salamanca".

Junto con la tematica, como es consigulente, cam-
bla de manera externa de expresarse y 80lo usa epfstolas,
odas y sonetos, abandonando los versos cortos, romances
y letrillas, mas unidos a la tradicidn métrica espaflola,
prefirierdo el verso endecasflabo. ya en forma de ende=
cas{labos sueltos en sus ep{stolas 0 aconpaZados de un
heptasflabo en sus estrofas sificas.

Al final de su trayectoria poétlca Jovellanos se
aparta de la imitacidn de los modelos franceses como Ra=
cine y Voltaire. Tal vez la influencla de la poesfa 1in-
glesa contemporénea lo llevd por otros derroteros. Aflo-
ra en su poesfa una honda emooidn humana de sensibilidad
prerromantica, pero la métrlca emyleada, endecas{labos
sin rima, se halla muy usada en esta época nsoclasica.

Juan Meléndez Valdés es el poeta de mayor pres=-
tigio en el siglo XVIII por su cultura y su anabllidad
poética. No fue un innovador audaz pero tawpoco observo

escrupulosamente los mandatos de la rfglda preceptiva de

10zaspar de Jovellanos, Qiras, ed. Céndido Nocedal
(Hadrid, 1951), V, pag. l.
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su tiempo. De un criterio amplio y libre de la forma poe-~
tica, utilizd gran varledad de formas métricas, tanto
clasicas (5glogas, sonetos, opfstolas, odas) como popu=~
lares (letrillas, romances), sobresaliendo en los versos
cortos de las odas anacreonticas (heptas{labos); "aunque
respetando la adecuaeion de asuntos y metros usuales en
1a poesf{a castellana desde Boscan y Garcilaso."! En 1a
oda anacreontioa logré hacer sonar acentos que por su
malodfa, suavidad y delicadeza le dieron nuevo encanto

y belleza a la poesfa espafiola. La difusion del anacreon-
tismo llevada a cabo por Meléndez Valdés hizo de esta
tendencia elemento obligado e indlspensable de toda poe-
s{a hasta la revolucion romantice. Pero con el resurgi-
mlento del romance es donde verdaderamente marco huellas
indelebles en la l{rica espafiola. El siglo XVIII hasta
Meléndez Valdés habf{a ignorado esta composicidon tan ne-
tamente espafiola. Partiendo de los romances de GSngora,
oppiaza por cultivar el tipo pastoril y amoroso, como en
"Rosana en los fuegos™, y termina por elevarlo hasta un
rango 1{rico con caracter{sticas dramiticas, infundién-
dole 1nep1raol5n personal y sensiblilidad nusva, como en
los dos romances que llevan el t{tulo de "Dofia Elvira®.
La actitud ae Meléndez Valdés hacia el romance se hara

sentir en Espronceds.

1ljuan ¥eléndez Valdés, Poesfas, ed. Pedro Sallnes
(Madrid, 1927), pag. XLVII.
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Cienfuegos, Gallego y Arriasza forman Jjunto con
Quintana el grupo madrileflo, que viene a ser como una
eontinuaeidn de la escuela de Salamanca. Todos ellos,
aunque formados en los 1deales del neoclasicismo, tra-
tan de superarlos buscando en la poesf{a emocion, senti-
miento, libertad de expreal5n. En sus poes{as se sienten
ya palpitar las nuevas corrlientes romanticass

Nicaslio Alvarez de Clenfuegos {(1763-1809) coin=-
01d1é en Salamanca con Meléndez Valdés y én Madrid oon
Quintana. Representa el tono mayor de la poesfa neocla-
slca que intenta remozar la vieja forma retérica con las
nuevas ideas; estas nuevas ideas llenan su verso de fuer-
tes resonanciass La curva evolutiva de la obra poetioa
de Clenfuegos es t{plca de este momento de transicions
Comlenza lmitando los modelos de la poesf{a de Meléndez
Valdés en composiciones de verso corto romanceado, de
mesurado neoclasicismo, en las que adopta el tono menor
caracter{stico de Meléndez Valdes para expresar un mundo
delicado, erdtico y bucdlico, de flores y amorcillos re-
cargado de diminutivos. Poco a poco su poes{a evoluciona
hacla el romanticlsmo y su lengua va cargandose de fuer=-
ga expresiva, sobre todo en los adJetivos, que anuncian
los que emplcarén los romanticos. Su busca de formas mas
libres se siente, mas que en la rima y en el metro, en
la violencia del estilo que prooura huir de la retdrica

del neoclasliclsemors
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Juan Nicasio Gallego (1777-1852), =2l 1gual que
los demas poetas prerromanticos, refleja en 3u trayec-
toria poética las dos corrientes, la del sizlo XVIII y
la del XIX. Empezd escriblendo odas, epn{stolas, sonetos,
anacrednticas y endechas, herenclia de la escucla ds Sa-
lamanca, principalments de Meléndez Valdés. La segunda
fase de la poesfa de Gallego esta representaia por sus
slezfas. in "3l dos de mayo", "A la muerte dsl duque de
Pernandina" y "4 la muerte de la duquesa de Prfas" ea-
plea la silva consonante y en "A la muerte de la reina
de Espafia dofia Isabel de Braganza® hizo uso del terceto
en serie encadenada de rima consonante, ABA$BCB:ODC, ete.

Juan Bautista Arrlaza (1770-1837), cultivo también
la poesfa erdtica y anacredntica. En Arriaza es menos vi-
sible que en los dexas de este grupo la huella prerroaan-
ticaj es generalmente la métrica mias que el contenido 1o
que le acerca a los romanticos como en "La noria triste
0 los tres nifios ahogados en las del Retiro”, en octavas
reales, y sobre todo en la asoclacidn ds métrica y asune
t0, como en su utilizacidn del serventesio de graves y
egudos alternando en "El ciprés o el llanto de una ma-
dre”, Esta combinacidn métrica luszo fue muy favorecida
por Es)ronceda.

Manuel José Quintana (1772-1357), representa la
Ultima fase del neoclasicismo espaflol. Su manera poética

es, evidentemente, neocléslca; influfda por 1la escuela
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salmantina y sobre todo por Meléndez Valdés y Clenfuegos.
La influencla de Meléndez Valdés, de qulen fuera disc{pu-
lo predilecto, se percibe en su priamera época; pero no
es el Meldndez Valdée poeta bucdlico y anacredntico al
| que toma como modelo, sino en su fase enclclopedista.

El estilo poético de Quintana representa el tran-
sito del siglo XVIII al siglo XIX; es decir, se inicla
con €1 la emancipaclén de une poesfa excesivamente re-
glamentada para al llegar al romanticlsmo alcanzar la en-
tera liberted art{stlica. La oda fue el género que nas
cultivé. el mas elevado de la poasia 1{rica. Légico. como
buen neoclasico, somete sus odas a un plan riguroso. Este
plan, producto mas de su reflexidn que de su espontanel-
dad, hizo decir a algunos cr{ticos que Quintana escribfa
sus odas primero en prosa antes de ponerlas en verso,.12
Partidario de la austeridad métrica recomendada por Lu=
z&n, emplea en sus odas el alsmo tipo de versificacidn.
Estan escritas en silvas con pocos consonantgs ¥y Tuy po=-
cos heptas{labos y avundancia de verscs sueltos. Sus en-
decas{lavos son polirr{tmicos, predominando el verso g~
fico, como en "A la expediclon espafiola para propagar la
vacuna en América™ y "A la invencion de la imprenta®. No
uso ninguna clase de efescto que no fuera comin a la rima

y al metro.

12;:enéndez relayo, IV, pég. 253,
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Un raszo que seé repite, como principal comple=-
mento de la arzon{a r{tmica en la estructura de sus en-
decas{labos, es la divisidn bimembre del verso, casi
siempre scompaffiada de la correspondencisa simétrioca en-
tre los elementos gramaticales en ambos healistlqulos.
Aunque con menos frecuencia, aparece tazblén la division
trimembre que imprime la nota carecter{stica de su equi-
1ibrio impzr al movimiento del ritmo.

Sus versos, perfectos en su textura, son frios,
con0 cincelados en marmol. La rima, pobre a veces, aune
que otras es viva y animeda. El prinecipal defecto de su
poesIa es que el conjunto aparece dominado por la 1dea
excesivamente raclonal, todo lo sacrifica en aras dal
eupefo 1deoldglcos

Segin Mendndez Peleyo, fue Quintena "el prilmer
colector de romances y el primer crftico que 1lamd la
atencldn sobre este olvidado genero de nuestra poesf{a."13
Su interes por el romance le viene de Meléndez Valdés.
Junto oon él fue uno de sus principales cultivadores
durante la etapa neoclasica.

La poesfa 1{rica de Quintana, liaitada en el
asunto, limitada en la foruma, en la palabra y en la ri-
ma, tlene una graen categor{a de leccidn de Preceptive,
de repertorio de expresiones poétlcas reJsresentativas

de su genlo y de la época en que le toed vivir. Fue la

131bid., pds. 237.
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primera figura literarls de su tilempo y el que més in-
flujo elercid sobre sus coatemporaneos.

La e3cugla sevillena reajarece a2 fines del siglo
XVIII. Se caracteriza por su externa brillantez y toma
como modelos a Pernando de Herrera y a Rloja, ya que los
poetas de la escuela sgevillana estimaron nas la poesfa
del Sizlo de Oro de lo que habfan hecho los neoclasicos
espafioles de las generacionesAanterlores. Fntre los poe-
tas de este grupo atundan las inliclativas por renovar la
metrica espaZiola en favor de une mayor libertad en la
construccidn de estrofas 1l{ricas al arbitrio del poeta.
El poeta mas notable de la escusla sevillana fue
Alberto Lista (1775-1848), preocupado por la expresion
poética. cuidado en el verso y sbundante en motivos bri-
llantes. ¥n el prélogo que escribe Lista para sus Poesgas
dice:
Ee pusnado por reunir en la versificacidn, muy
variada en cuanto a los metros, la valentla y
fluidez ds ml maestro RioJa con el artificlo
adairable y generalmgnte poco estudiazdo en los
versos de Calderon.l
De Rioja tomd, més directamente que de Calderdnm,
el caracter de la forma poetica, as{ en el organismo de

la estrofa, como en la estructura del metro y la nitidez

del lenguaje.ls

14c1tado en Guilleruo Ilaz-:lajv, La poes{a lfrlc&
espafiola (Barcelona, 1937), page 23T

lszblda. pag. 2890
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5n la obra de Lista aparecen algunos enseayos ng-
tricos que som, pera si época, una evidente novedad, co=
mo el empleo del dodecasflz®o en las octavas agudas en
la composicidn titulada "31 aaor", estrofas de dodzcas{-
labos combinados con hexas{labos en "Zl1 escarmentado”;
una silva titulada "1 deseo™, en la que los endscas{la-
bos vienen sustituldos por alejandrinos y por dltimo,
endecas{lados azudos altarnando con llanos en el poera
"La simratf{a", Dentro de las formas tradiclonales uti-
1123 la se:uidilla en la forma de slete versos, tres de
ellos hentasf{labos sueltos y los cuatro restantes peata=-
s{labos asonantados.

Otro de los poetas de la escuela sevillana cuyo
modelo no fue Hdsrrera, sino Rioja, es lianuel dar{a de
Arjona (1771-1820)¢ Arjona pueds considerarss cono un
precursor del romanticismo por sus experimentos en la
foraa poética. Su mérito principal cono rerroaantico
estriba en 81 descontento quse sentfa con los recursos
métricos del siglo XVIII. Experimenta principslments con
metros horacianos, resultado de lo cual es que conslga
al menos variedad. Estudla el verso treve en las llgze-
ras y juveniles cantilenas, como "Il amor verdadero" y
"31 racelo", aunque son raras las veces gue seé aparta de
la tradicidn neoclasica. Zn "La fortuna justa" usa sels
metros en menos de doscientos versos. Donde sa anticlpa

es en sus rimas, que »or su dureza parecen denotar una
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' d
independencia da expresion inesseradamente tearprana.

gré su
poesia
con su
dos en
na, se

ellas,

%n eu poema "La diosa del bosgue'" fuz donde lo-
18s revoluclonaria innovacion al introdacir en la
espa®ola la octava azuda, eloglada por Qulntana,
combinacidn de vocablos esdrﬁgulos, llanos y azu=-
el misao verso., La octava 23uda, crz2ada por Arjo=-
divide en dos mitades 1zusles: en cada una da

el primer endecas{labo carece de rira, el segun-

do y el tercero riman entre sf, y el reptasz{labo finsl

de la primera semlestrofa, con rima s3zuda, es consonante

con el

da la segunda.l6

o [ 4
Como precepticsta sa destaco en esta ejoca de

transieidn José Gomez Hermosilla, Fue uno de los Ultimos

defensores de la estéetlca neoclisica en su Arte de hablar

en prosa y verso (1826), 1iaspirado en el Arts de escribilrp

de Condillac. Recoplla en ocho "razoan=zs" su desprecio por

el metro castellano por excelencla, que czliflca de ”Ji—

cara” y de "pozsfa tabernaria" as{ como de "caaljos" y

®ecopleros™ a sus cultivadores. No concibe que pueda es-

cribirse una verdadera ods y mencs ein una verdadera epo=

o
peya en romances. Es su preceptiva un codizo inflexitle

en que

se desestimaba y proscribfa lo mzs bello y espone

taneo del arte nacional.17

1€égavarro Tonés, ifaze. 232

17y enéndez relayo, III, pdgs. 463-465.
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Los primeros romanticos espaioles fueron Mart{-
nez de la Rosa y el duque de Rivas. Franclsco ¥art{nez
de 1a Rosa (1789-1862) sigue en sus primeras poesfas el
modelo de Meléndez Valdes, componiendo poemas ligeros
anacreonticos y erdticos. Su versificacion es de tran-
sicidn as{ como sus ideas sobre la poes{a que revelan
la evolucién_de su oriterlo estético ain lleno de vaci-
laciones, Las formas métricas que emplea soni la silva}
el cuarteto endecas{labo de impares sueltos y pares ri-
mados, ABCB en su "Himno epitalamico"; el romance heroi-
co en "Pantas{a nocturna" y la copla de pie quebrado en
"lLejos de la patria",

Como escritor formado en el amblente doctrinario
del siglo XVIII, tuvo particular interés por los proble-
ras de preceptiva literaria. Publicd en 1827 una Poétlgg.
en silva y sele cantos, codlgo poetico inspirado en las
doctrinas de Bolleau. Zsta obra clerra, al decir de los
er{ticos, el perfodo de los preceptistas neoclasicos,
ablerto por la Podticg de Luzin.l8

Angel de Saavedra y Ram{rez de Baquedano, duque
de Rivas, (1791-1865), representa junto con sart{nez de
la Rosa, el paso de la literatura neoclisica a la pura-
mente romantica. Su primer volumen de Poesfas (1814) no
g8 1lidbra del influjo postrero de los neoclasicos. En es-

te volumen aparecen poes{as anacreonticas y bucdlicas en

Gs hd 47?"'4770
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las que s8 parclben las huellas de ijeléndez Valdés y una
oda "A la Victoria de Dalldn", con influencila de Quinta=
na. La forma métrica eaplesda en esta oda fue la silva
con superloridad de endecas{labos.

Da su &poca de exilado son sus msjores poemas
1{ricos. Zn el "Suedo de un prosocrito" (1324) aparece la
fornma polimétrica: la primera estrofa es una silva spegul-
da da cuatro octavas agudas decasf{labas de rima ABBﬁ:CDDﬁ.
continia con una octavilla aguda heptas{laba y teraina
con dos octavillas agudas pentas{labas. 2n "i1 faro de
Malta®™ (1826) hace uso de la estrofa de la Torre ean su
forma ordinaria de endecas{labos sueltos, pollrrftmicos
y heptas{labo Ultimo.

3n las leyendas recoge una de las corrientes mis
constantes de la poesfa espa‘lola, pero su versificacidn
continda siendo neoclasica. Tanto ":1 paso nonroso" (1812)
como "Florinda® que data de 1826, estan escritas en octa=-
ves reales. "1 moro exstito o Cérdoba ¥y Lurgos en el
sizlo XI", su primer poena roméntioo, es una leyenda en
doce romances. La expezd a escribir en 1829 en Malta, y
la publicd en Par{s en 1834, Zscrita en romence heroico,
en endecasflabos, con octosf{lavos cuando se incluyen can=-
clones, y dividida en doce cantos. Su prologuista Alcala
Gellano dice que La adoptado urna versificacidn que "hasta
en el esonante peculiar de nuestro idioma es castizo y

exclusivamente castellano" y afflade "rara vez usada en
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obras largas."19

A pesar de haber publicado estas leyendas antes
de que lo hiclera Espronceda con "El estudlante de Sala-
msnca® no sleanzo a darles forma nueva, fue fundamental=
mente restaurador.

En resumen, al empezar el sizlo XVIII, aparecen
liquldados por consuncion los excesos del arte barroco.
Se inicia el neoclasicismo. Zsta nueva modalidad estéti-
ca discurre por cauces normastivos, por disciplinas y re-
glas de gran rigldez.

Se publican, a partir de la Pcética de Luzan,
una serie de preceptivas literariass que son slardes de
sabldur{a recoplladora de las leyes aristotélicas, de la
epfstola horacilana y de las reglas en verso de Boileau.

£l cuadro de conjunto de la versificacidn en el
perfodo neoclazsico comprende en general las mismas for=
mas métricae que el Siglo de Oro, enriquecldas con el
resursimiento de versos y estrofas de épocas anterlores,
pero manteniendo la uniformidad matrica del poema con el
uso de una sola clase de versificacion.

Fue muy favorecido el uso de la sllva, puas per-
mitfa clerta libertad dentro de la discilplina forzal. La
estrofa endecas{laba que se mantuvo con més firmeza fue

la octava reale La lira adquirisé cierto auge debido a la

19Angel de Saavedra, quque de Rlvas, Cbros comple-
tas (Madrid, 1894-1904), pag. XXXI.




27

2]

influencie de Garcilaso en ests perfodo. el versco de nme=-

fluctuante no fue nuneca uw.edo ri slgulera

o o -
en loz generos mas relsclonudos con le poes{a poyular. =1L

dida verislble

o]

verso isosilatico reind con dominilo etsoluto tanto en lzs
odas y églogas, como en las fabulas.

Como excepclén, elzurnos poctas neoclésicos entre
los gue se destaca Irisrte, ensayaron comblnzciones de
vVersos, Prcpésito tan opuesto a la preceptiva de lc 530-
ce se Intensiflce en Arjona, uno de los ultinos roetas
necclasicos.

Los metros cortos, de slete, sels y cinco sflabas,
eperecen prcfucsazents en las anacreSnticas, cantllenas,
endechas y letrillas, tan numerceas en esta época.

Enealzos da toda compliczciln métrica, los poetas
neoclasicos despoJaron al verso de toda clase de artifi-
clos que no fueran comunes a la riaa y al metro, cigulen-
do los gusteros princiylos da la métrica de Luzén,. |

Con el alborear d21l slzlo XIL ss inicilan dériles
intentcs para recujyerar la litertad de explear formas né-
trices del pasado. sdlo aquf ¥ alla aparece algﬁn sceta
osado gque se contenta con reallzar exporiucntos en ver-
s08 sin rima o en metros gue se acercaban al verso litre,.

Entre los primeros romanticos, el duqua da Rivas
fue el que nas se alejS de los canones @stablecidos, tra=-
tando de reelaborar y ampliar en algunos aspectos la me-

trica recibida del parfodo neoclésico. pero la mayorfa
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de sus poemas estan escritos en metros del siglo XVIII
o bien adoptan formas poco aventuradas.

Sigulendo el orden cronoldglco, llegamos a Es=
pronceda, ouyo temperamento todo fogosidad y nervio le
identificaran completamentes con el nuevo movimiento. Re-
clamara para la 1{rica espafiola entera libertad art{sti-
ca, lograra que la métrica se ajuste al asunto conforme
a su gusto, profundamente personal, empleando todo géne-

ro de versos dentro de un mismo poema,



CAPITULO II
LA METRICA EN IS5°RONCEDA

La tempestad romantica levantd un violento olea-
Je en cuanto a la métrica. Los roméntlcos, espoleados por
Espronceda, adoptaron e hicleron uso de principios metri-
cos, que aunque ya hab{an aparecido antes en la poass{a
espafiole, hab{a sido de una manera esporédica 0 acciden-
tal, Debido a esto, sus aparentes lnnoveclones han sido
juzgadas como intentos métricos extravagantes, cuando en
realidad eran sdlo adaptaciones de formas métricas que
habfan cafdo en desuso. Examinaremos las formas métricas
empleadas por Espronceda y veremos que jamas volvid la
espalda a la luz de las grandezas passadas, su poasfa sim-
bolizd una transformaclén, no una decadencla.
El octosflebo

El octosf{labo, "el verso mds popular y genuina=-
mente espai’iol",1 lo emplea Espronceda de principio a fin
en nueve composiciones. Aparace tamblén en composiclones
polimétrloas, donde lo encontramos en estrofas de versos
octos{labos comtinados con estrofas formadas por Versos
de casl todas las medidas. |

’» N
Dos poesIas de su primera epoca: "Ssrenata" y

lsevastian Bartina, 5. J. Yerso y versificacidn
(Barcelona, 1955), pag. 30.
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"A una dama burlada" denotan ya originalidad en la con=-
cepeldn., Apartandose de la herencia neoclasica en la for-
ma, recogen la vuelta métrica a formas medievales. Son
coplas de ple gquebrado a la manera usada en la gaya clen-
cla,? aunque dice Casaldueros

Por parte de Espronceda no hay el menor inten-

to de medievalismo, y otra vez el ritmo, el vo-

cabulario, el sentido de voluptuosidad, el jues=

go de ingenio son completamente dieciochescos.”

La novedad que distingue las coplas de la "Sere-
nata" consiste en situar en las éoplas dobles la varie-
dad: abesabe segulda de aabiaab, formando as{ una unidad
con cada grupo de coplas dobles. Hace nis fuerte le uni-
dad del grupo de estrofas el terminar cada cuatro terce=-
tos con el mismo quebrados "Yo te adoro"s

Delio a las rejas de Elisa
Le canta en noche serena
Sug amores;
Raya la luna, y la brisa
Al pasar placida suensa
Por las flores.
Y al eco que va formando
El arroyuelo saltando
Tan sonoro,
Le dice Dello a su heraosa

Zn cantinela amorosa:4
"Yo te adoro."

2Navarro Tomés. pég. 348,

. 3Joaqu{n Casalduero, Espronceda (dadrid, 1961),
Page. 89. .

4José de Espronceda, QObras complet-s, ed. Jorge
Campgs (Madrid, 1954), pag. 15. Todas las,citas dz las
poeslas de Espronceda ssran de esta edicion.
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En "A una dasa burlada" de la novela histdrica

Sancho Saldafla, 6l esquema es uniforme., Repites "tus

afanes" a manera de estribillo el final de cada coplas
En el poema "A una estrella" sels de las estrofas son
de ple quebrado. La estrofa de ple quebrado fue empleada
en diferentes ocasiones en el siglo XVII y antes que Es=-
pronceda, la hab{a utilizado otro poeta roméntico. Mar=
t{nez de la Rosa, en la poesfa titulada "Lejos de la pa-
tria", escrita en Londres en 1816, Hart{nez de la Rosa
utiliza el modelo abec:iabes
La octavilla aguda o itallana, por su sonoridad

y elegancla, fue de las preferidas de Espronceda. La oo-
tavilla italliana, popularizada por Metastaslo, poeta y
dramaturgo 1taliano del sizlo XVIII, conserva su alre
cantabile en la "Serenata® que empleza: "Desplerta, her-
mosa gefiora™, Aflade & los ocho versos octosflabvos un pis
quebrado que rima en asonante, siguilendo un esquema ori-
ginal en su época: abbéicddéd:

Desplerta, hermosg seiiora

Sefiora del alma ula:

Den luz a la noche umbr{a

Tus oJos que soles son.

Desplerta, y si acaso slentes

Tu corazon conmnovido,

Es que responde al latido

De mi amante corazone.
Cye mi voz (p. 38)

Original en su época porque:
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Fn las "Cantigas" de Alfonso X, nos ofrece ya

el parnaso gallego la octavilla informe, con

ples quebradgs o sin ellos y no siempre en el

mismo lugar.
La originalidad del esquema de Espronceda consiste, pues,
en afladir el ple quebrado cono noveno verso y la rima
asonante del mismo.

El tipo de octavilla itallana qus deja sueltos
los versos primero y quinto, ebbésecddé lo encontramos en
la primera de las Canciones, "La cautiva", que pertensce
al género trovadorescoj en la "Cancidn del pirata®, la
utiliza en lgs dos primerés estrofas, y vuelve a servir-
se de ella en el "Reo de muerte", en "A Jarifa en una
orgfa®, en "Cancidn béquica"'y al pintar el retrato de
don Felix de Montemar, en “El estudlante de Salamanca",
(Vs. 100-139).

La décima no gand la adnesion de Espronceda. No
hemos encontrado ninguna en sus poesfas. Joseph Ae Dreps
en su estudio sobre la métrica de Espronceda, sediala una
estrofa de dlez versos, que aparecs en "Il disblo mundo",
considerandola como una original forma de la décima. Ci=-
taremos la estrofa para poder apreciar su construceldn:

Lanzando bramidos qarridos,
Y tronchando sailogos arboles,
Irresistible su impetu,
Tefilda en colores ;fvidos,

Gigante forma flamigera
Cabalga en el nuracan.

SMario Mégdaz tejarano, La clencia dzl1 verso (:ila=
drid, 1907), pag. 273.
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Quizi el genio de la guerra,
Cuya frente tornasola
Con roja vaga aureola
£l relampago fugaz. (Vs. 96-105)
Zxplica Dreps la original composicién da la mencionada
estrofa diciendos
Though the above stanza apparently owes some-
thing, as respaots the use of "esdrujulos",
"llanos", end "agudos", to the "Italian" form
of the ”deglma“, the latter does not involve
assonance,

Todos los tratados sobre szétrica castellana que
hemos consultado, dicen que la décima es una estrofa de
diez versos octos{labos, compuesta de dos redondillas
independientes y dos versos de enlace, abbaiaciedde. FPo-
gidblemente Dreps se refiera a la copla real, llamada por
algunos falsa décima, que es un conjunto de diez octos{-
labos con dos o tres rimas,

Navarro Tomas califica de silva octos{laba "una
serie de versgos sin orden regular, aunque no llberados
enteramente de la influencia de las estrofas".7 Se ha-
llan en la introduccidn de "E1 diablo mundo". "De nuevo
ge repitid el ensayo de la silva de octos{labos inten-

tada en varias ocasiones desde el sizlo xv*,8

6Joseph Ao Dreps, "Was José de Zspronceda an in-
novator i Metrics?," Pallologloal Juarterly, XVIII
(1939), pags. 35=51s

7Navarro Tomés, pég. 351.

81p14.
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Mas de la célica cumbre
Llameante catarata
ondas de viva lumbre
Subito miro saltar.
Y ola tras ola de fuegzo

Vuela en el alre y se alcanza

Con estruendo y furor ciego,

Como despefilado mar. (Vs. 245-252)

Méndesg BEeJarano manciona también la existencila
de "una especie de silva de arte menor".9 Considérese o
no esta serie ds octos{labos como procedente de la silva,
lo cierto es que esta estrofa denota origlnalidad en la
coneepolon ya que los vsrsos impares riman en consonante
y en los pares alternan las asonanclas llanas y agudas,
aloanzando un efecto de gran viveza r{tmica.
La redondilla no la utilizd nunca de prinocipio

a fin a 1o largo de una composicion. Aparecs slternando
con otras estrofas en las composiciones polimétricas.
En el "Canto del cruzado" encontramos entrs otras formas
métricas una quint111al® seguida de una serie de redon=-

d1llas.1l En "El estudiante de Salamanca" se sirve de la

redondilla para los diflozos en las escenas I, II, III y

9Méndez Bejarano, paz. 317.

loCasalduero cree que el primer verso suelto de esta
quintilla ("El1 soldado de Sion") es seguramente un error,
que la intencion de Zspronceda fue de esgriblir esta can-

I

eion toda en redondillas. (Casalduero, pag. 145).

111, edioidn de Clasicos Castellanos, Madrid, 1952,
divide el "Canto del cruzado” en dog partes. El1 fragmen-
to que empleza con la segunda canclon, compuesta por es=-
ta serie de redondillas, aparece titulado "La vuselta del
crugzado".
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IV. En la Parte IV alterna redondillas y cuartetas (Vs.
783-811). En "El dlablo mundo" la utiliza en el Canto IV
(8. 3565-=36163 3669-3732) y en el Canto V, cuadro I (Vs.
A0TT-40383 4096-4111; 4119-4130; 4138-4149; 4222-4245;
4253-42683 4276-4287).,

La quintilla corre la misua suerte que la redon-
dilla. Ademas de la sislada vez que mencionamos que apa=
rece en "El canto del cruzado®, también aparece en "4
una estrella" con dos o tres versos agudos en las cinco
primeras estrofas y en las dos ultimas, todos llanos. La
rima sigue el esquema ababa, menos en la segunda estrofa
que cambia para abaab.

Aparece tamblén la quintilla en ":Zl1 estudlante
de Salamanca" en la Parte II (Vs. 2580302). En la prime-
ra y la penultima estrofas todos los versos son llanos,
y en la segunda todos son egudos y en el resto mezcla
dos o tres azudos con los llanos, Alterna para la rims
los esquenmas abaadb y ababa menos en la penﬁltima estrofa
que cambia para abbab. En la Parte IV del mismo poema
la emplea repetidas veces (Vs. 865-874; 1086-1125; 1130~
11443 1345-1364). La primera vez sdlo el esquaera abaab
y todos los versos son llanos. lLas demas veces que uti-
11za aqu{ la quintilla lo hace mezclando los esquemas
abaabj ababaj abbab y aabab. Tanbldn mezcla estrofas
todas de versos llanos con estrofas todas de agudos y

estrofas con dos o tres azudos.
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Por ultimo, encontramos la quintilla en la In-
troduccidn de "El dlablo mundo™ (Vse 230-244; 540-544;
549-553; 637-651) y en el Canto I de la misma composi-
cidn (Vs. 1224-1268; 1279-1283)e En el tratamlento de
la estrofa repite los mismos procedimientos.

La sextilla, con un quebrado en el sesundo ver-
s0, aparece en "lLa cancion del pirata™, La sextilla que=
brada remontase nada menos que al siglo XV,12 aunque ya=-
efa tan ebandonada que blen pudo Espronceda haberla in-
ventado. La rima es consonante exceptuando el quebrado y
el sexto verso que riman en asonante agudo. El esquema
es el sigulentes aéascce.

La tradicion 1{rica del romance fue transmitida
el romanticismo por la poes{a ncocléslca. La reveloriza=-
cidn de esta forma tradiclonal empieza en el caso de Es=-
pronceda por el sentimentalismo pastoril a lo Meléndez
Valdés en el romance "A la noche" con rima u-a. Romance
de naturasleza, donde aparecen enlazados el hombre y el
mundo que lo cirounda. iuy t{pico de la sezunda mitad
del siglo XVIII es‘el agorero buho cuyo graznar se ese-
cucha sobre las tumbas, todo alumbrado pcr la luz mis-
teriosa y melancdlica ds la luna. Otro romance lfrico
de Bspronceda esta titulado "A la sefiora de Torrijos"
con rima o-a.

La poesfa romdntica esjaZola vuelve los ojos al

12y8ndez Bejarano, pég. 256.
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pasado nacional y en lo que toca al ronance se cultliva
en asuntos de historia y de leyenda. Para la leyenda 1o
usa Espronceda en "Romance" con asonancla ajucda. Zste
romance, de tipo narrativo, presenta clerta gracla ds
movimiento escénlco en las descripciones. Tanbién se ha-
lla un romance de tipo narrativo en "3l canto del cruza-
do* (Vs. 41-82) con rima a-a.

Los poetas que cultivaron el romsnce en el neo=
clasicismo continuaron las normas del Siglo de Cro de
sgrupar las unidades del mismo en cuartetas. Espronceda,
en los que hasta aquf hemos citado, usa tamilén la bdase
cuaternaria.

La primera parte de la elegfa "A la muerte de
Joaqufn de Pablo (Chapalangarra)" esta escrita en versos
romance corn rima a-a, pero prescindiendo de la divisidn
en cuartetes. La Parte I de "Il estudlante de Salamanca"
la inicia con un romence de tipo narrativo con rima e-a
(vs. 1-4) y cambia la rima a la asonancia sgsuda (Vs. 41-
48) en los \dltimos versos del mismo. Vuelve al romance
otra vez con asonancia azuda (Vs. 64-75). Apsrecen tam=-
bién romances de tipo marrativo en la Parte III. Zn to-
dos estos prescinde de la base cuaternarla. La Parte II

la iniela con un romance lfrlco con rima
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y la division en cuartetss. Aparece tacblén el romance
con rima a-e en el cuadro II del Canto V de "E1 diablo
mundo" en forma dlalogada.

En conclusidn, podemos decir que el verso des ocho
s{labas de Sspronceda huye de las formas podticas mes rf-
gidas. A pesar de usar las formas prescrltas no se enca=-
dena a ellas sino que las var{a en bisqueda constante de
originalldad y efectismo para alcanzar libertad en la ex-
presi&n.

En cuanto al ritmo, utilizo de ordinario el octo=-
s{labo polirr{tmico, eunque en la cancidn "A Matilde" uso
{nvariatlemente la modalidad trocalca. Estas cuartetas
agudas fluyen armoniosas y melddicas por la utilizacion
del sencillo recurso de la rima interna. De la variedsd
dact{lica se sirvig

eesspara subrsyar en la terminacion de las fra-
ses la arrogancia de don Fel;x y el despecho de
don Diego en el dramatico dialogo do Bl estu=
diante de Salamanca"s Don Felix: "= estar aqu
la Jugara-- a ella, al retrato y a mi". Don Die-
gog "=-=klen, don Felix, cugdra en vog-- esa in-
solencia importuna™. Don Felix: "=-Tengsla Tios
en su gloria." Don Diego: "que toda su sangre

apenas-- basta mi sed a calmar."

Fl endecas{lsabo

El metro preferido de Esironceda fue el de once
sflabas. ya que en el compuso la mayorla de las poesfas

suyas que conocemos. Su primer poema, "FEl 2elayo", 1lo

13Navarro Tomés, page. 353
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escribe en este metro. Pe los 55 poemas gue conocemos,l‘
22 son endecas{labos y en casl tcdos donde aparece la
polimetrf&. ze kallan versos endecasf{lzbos.

Zspronceda se sirve de este metro de una naners
erdloga & su uso del octosf{labo: introduciendo mis li-
bertad en les estrofas y mezeclarndo sistezmsticamente la
esonancla con la conscnancia.

Los sonetos son escasos entre las poes{as de Es-
pronceda. La despreocupaclén por el soneto fue caracte=
r{stica dz1 perfodo rozintico, huyendole a las farmas
mas r{gidas. Fncortranos s3lo seis: "A ... dedlcandole
estas poesfas", "Fresca, lozana, pura y olorosa", "A lg
muerte de Torrijos y sus compafieros", "A la noche™, "A
un ruisefior” y "A Guardia®. Ea todos mantuvo de manera
uniforme el orden tradicional de las rimas,

“El Pelayo", de la mocedad de Espronceda, es un
poena épleco escrito en octavas reales. Las 128 octavas
estan repartidas en sels grupos inconexos, tienen la
suavidad r{tmioca del siglo XVIII, rimas apagadas que s@
han hecao vulgares por el frecuente uso y no excltan la
atencions

411{ con ojos lda;uidos respira
Dulce placer beldad voluptuosa,

Y aroma exhala, si fsliz suspira,
del puro labio de encarnada rosa:

1433t03 son los que aparecen ean la edicldn ds la
Elbliotecs de autores esgpaioles.
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Rodrigo en ella codicioso mlra

La qu¢ a su amor se mugstra desdefosa,

Que mas que todas es candida y linda,

La dulce, bella, celestial Florinda.
(Octava V, Fragmento I)

Todo es placeri de su mansion de rosa

La primavera candida desclende,

Y en el regazo de la tierra ansiosa

El fuego animzador de vida enciends.

Templa del mar la furig procelosa,

El viento con calma placido suspende,

Y derrama la aurora en sus albores

Luz regalada y regaladas flores.
(Octava VII, Fragmento I)

También en el vocabulario aparecen huellas die=-
olochescas. Ensambla ep{tetos convenclonales con nombres
convencionales: "el rapido relampago", "el trueno pavo-
roso®, "el grito altisonante",

Esta fuerte influencia neoclasica es explicable
pues Zspronceda comenzd a escribir el poema en 1824, ouan-
do contaba dieclséls afios siendo todavi{a discfpulo de 4al-
berto Lista. Su maestro le habfa sugerido el asunto y
trazado el vasto plan del poema, segin noticlas de Patri-
olo de la Escosura, que publicd el plan de Lista al edie
tar (Madrid, 1884) las Qbras poéticas de su amigo. Corro=-
bora lo dicho por Escosura, José Garofa de Villalta:

El Sr. Don Albertg Lista ouenta a Espronceda co-

mo & uno de sus mas aventajados alumnos; y entre

las octavas del Ensayo eplco que se_publican, hay
elgunas de aquel eminente profesor.lg

A pesar de la correccidn claslca de sus octavas

157088 de Espronceda,'Poesfas, ed. José Garc{a de
Villaelta (tladrid, 1342), pag. IX.
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reales, ya se advlerten en Espronceda elementos romanti-
coeg, como en la desoripoi&n-del dolor del padre que ha
perdido a su hijo:

"Triste en verdad,estoyt mas lay! no es leve

Lg causa de mls lagrimasa idichoso

Tu mil veces, oh joven, que harto breve

Sera tu padecer harto glorioso,

Por mas que en ti con Impetu ge cebe

Lg colera del hado rigoroso.

Ty no conoces ml dolor jay triste!

Tu nunca el hijo de tu amor perdiste,
(Octava VI, Fragmento VI)

También en la descripeidn del serrallo, en la
ad jetivacidn del "Cuadro del hombre" y en algunas oota=-
vas de inspiracidn guerrera.

El "Canto a Teresa" esta escrito en rotundas oc-
tavas reales. La elevada proporcién de endeocas{labos en-
faticos, acentuados en primera y sexta, le da a esta com-
poslc15n una enérgica veheuenclia en el ritmo mezclada con
una melod{a {ntima, una suavidad exterior que se produce
al alternar los endescas{labos enfaticos con la variedad
melddica, tiempo marcado sobre la tercera s{laba, y el
tipo trocalco o herolco, tlempo marcado sobre la sezunda
g{laba.

Y adn miro aquellos ojos que robaron

A los clelos su azul, y las rosadas

Tintas sobre la nleve, que envidlaron
" Las de mayo serenas alboradasj

Y aquellas horas dulces que pasaron

Tan breves jay: como después lloradas,

Horas de confianza y de deliclas,

De abandono, y de axor, y de cariclas.
(VS. 1676-1683)
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Estos contrastes que se producen en la acentua-
eion son muestra indiscutible de la capacldad creadora
de Espronoeda. £1 "Canto a Teresa"™ es una de las compo=-
slciones mas logradas de la métrica romantica espaiiola,
segﬁn el unanime parecer de la ceritica.

Ko solamente emplea la octava real en "Canto a
Teresa", sino en muchos otros pasajes de "El diablo mun-
do", oomo ouando remeda el estilo neoclasico en las cin-
co primeras estrofas del Canto IV, Citaremos la primeras

Rizados copos de nevada espuma

Forma el arroyo que Jjugando salta,
Ricos pafses de vistosa pluma

En campos de alre el pajarillo eszaltaj;
Alzase lejos nebulosa bruma,

De sombras rica, si de luces falta,

Y el verde prado y el lejano monte
Muro y termino son del horizonte.

(Vvs. 3021-3028)

Una de las poes{as mas valiosas de la primera
época esproncediana por su excelente eoncepc15n, el "Him-
no al sol®™, es una silva de 106 versos, de gran soltura
en perfodos y rima, de entonacion grave y sostenida y
proporeionado eonjunto.

En "Oscar y Malvina", "A la degradaclidn de Zuro-
pa", "La entrada del invierno en Londres" y en partes de
"5l diablo mundo™ utiliza la silva con rina consonante.

Combinaciones de endecas{labos y neptas{lavos

aparecen en dos estrofas de "Al dos de mayo". Este tipo

de estrofa, fue usada desde el siglo XVI. Navarro Tomas
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la llama cuarteto-lira, pero como la rima es AbAb quiza
fuera mas apropiado llamarla serventesio-lira:

joh! jLevantad la frente carcozida,
Fartires de la gloria,

Que aun arde en ella con eterna vida
La luz de la victoria! (p. 42)

00 Q@000 060800 500000000000 0D00ce0tos0e s

Tumba vosotros sols de nuestra glorla,

De la antigua nidalgufa,

Dgl castellano honor, que en la memoria

Solo nos queda hoy dta. (p. 43)

En la elegfa "A la patria" usa taubién el ser=
venteslo~-lira pero de primnciplio a fin de la composioién.
En esta eleg{a de corte dieclochesco se rezistran ecos
de la aparatosa retdorica de Qulintanas 51 principlio de la
elegfa recuerda el de la oomposlcién de Quintana "A Es-
paila después de la revolucion de marzo", pero lo que en
Quintana es exaltada y elocuente 1nterrogac15n:

{Qué era, decidme la nqolén que un dfa
reina del mundo proclamo el destino

la que a todes las zonas extendia
su cetro de oro y su blason divino?

o
en Espronceda se convierte en melancolico lamento:

JCusn solitaria la nacidn que un dfa
Poblara inmansa gentel
iLa naclon cuyo imperio se extendfa
Del ocaso al orieante! (p. 31)
La mayorfa de sus composiciones en endecas{la~
bos se componen de cuartetos y serventesios. Los ser-

ventesios predominan sobre los cuartetos. 2Zn "Guerra®
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usa el serventesio tradicional, El1 poema "A una estre-
lla" comienza con slete serventeslos de pares agudos y
teraina con ciﬁco. de los cuales, el primero y el terce=
ro son llanos y los restantes agudos, =1 "Canto del co~
saco™ emplea el serventesio endacasflabo de rima conso=-
nante en los impares y aguda en los pares de prineciplo
a fin del poema, con excepclon del estribillo, donde la
rima es asonante en los impares y consonante aguda en
los pares. En "A Jarifa en una orgfa" vuelve a servirse
de serventesios con rima aguda en los pares. Usa también
serventeslos endecas{labos en "Zl diatlo mundo"; en és-
tos las rimas de los lapares son slempre consonantes pe-
ro las de los versos pares son a veces asonantess

(Y el mar que alla a lo lejos se dilata,
Imagen de la osocura eternidad,
Y el horizonte azul bafiado en plata,
Rlco dosel que desvanece el mar?
(Ves 940-943)

La "Elegfa a don Diego de Alvear" es una seris de
tercetos encadenados. La serle de tercetos termina ri-
mando los dos Ultimos versos entre ef, YZZ, en vez del
acostumbrado serventeslio final. Pudiéramos considerar
las dos estrofas finales &omo un sexteto, a pesar de la
geparacion en la escrltura:

Y entre funebres pompas y marcilalea

En la _morada de la asuerte augusta
Las bovedas retumdan segulcrales.



{Ay! Para siempre ya la losg adusta,
10h, caro Albino: le,escondlo a sus ojos;
Mas no el bueno murlo: la parca injusta

Roba tan sdlo ef{meros despojos,

Y alta y triunfante ,la alcanzada gloria

Guarda en eternos marmoles la historia. (p. 36)

El majestuoso rozance herolco, reservado para los
acentos trégioos. lo utilizd en "Despedida del patriota
griego", traduccidn del inglés,

La estrofa safica la utilizd en "A la luna" res-
petando la manera clésioa, con los tres endecasf{labos sa-
ficos y el pentasflabo adénico; los cuatro sueltos:

Salve, tranquila, plateada luna

que de la noche la grandeza ensalzas

tus rayos ora derramando alegres
mares y tierra., (p. 51)

El rasgo mas sobresaliente dal eniecas{labo de
Espronceda fue el uso sisteaatico de la rima aguda. Dlce
Méndez Bejarano que: "se profana la gravedad del endeca=
s{labo encarneciéndolo con rimas agudas ni mas ni menos
que en la indecision de sus primitivos sacerdotes" 10
Otros autores afirman que la rima aguda fue usada con
bastante frecuencla por el Karqués de Cantlllana y que
Garcilaso, Boscan y durtado de iendoza la usaron taambién

Id
sunque muy contadas veces. Fue usada taazblen en el neo-

clasicismo. El verso agudo colocado en un lugar fijo de

16yéndez Bejarano, page 378
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la estrofa, caracter{stico de la poesfa de Espronceda,
contribuye a dar variedad r{tmica y belleza a su poesfa.

En cuanto a la acentﬁaciSu, utiliza todas las
modalidades rftmicas del endecasf{labo.

En resunen, la renovacion del endecas{labo es
puramente en la rima.

Fl dodecasi}abo

Pasando al dodecas{labo, en primer lugar apunta-
remos que 8olo aparece en pasajes de "5l canto del cru-
zado", de "El verdugo", de "El estudlante de Salamanca"

y de "F1 diablo mundo".

©1 famoso fabulista don Tomas de Iriarte, qulienm
ante todo se empeﬁ5 en infundir variedad a sus composi=-
ciones, resucita este antizuo metro en la fabula que lle~
va por t{tulo "El retrato de la golilla", Iriarte carga
el scento r{tmico unas veces sobre la primera s{laba del
hemistiquio, otras sobre la segunda y otras sobre la ter-
cera, en vez de acentuar invarisblemente la sejunda,
quinta y octava sflabas, como 1lo requerfa la preceptiva
del sizlo xv,17

Espronceda usa el dodecas{labo con los camblos
de acentuaol5n introducidos por Iriarte.

En "El estudiante de Salamanca®, los dodecas{-
labos de tipo dactflico, como "Su forma gallar-

da dibuja en las sombras," representan el 61.3%;
los trocalcos, como "Idos, caballero, no tenteis

,  1TJoaqufn,Balaguer, ppuntes para una slstoris pro-
gddica de la mStrica castellana (Madrid, 195%4), pagse.
W

12<113.




a Dios," el 6.44 y los mezclados, ,como "Fugiti-
va vela de lejos curzar® y "Tamblien la esperan=-
za blanca y vaporosa,” el 31,3%.1

&
Ia unica estrofa que usa es el serventesio con
rima aguda consonante o asonante.

The use of the dodecasyllable in the pecullar
form of the quatrain under discussion had not
appeared, as far as the present writer 1s able
to discover, before the time of Espronceda. A
typical example from his works 1s tne follow=-
ing:
Que alla cuando herv{a mi pecho valiente

Con ansia anorosa y ardor Jjuvenll.

Recuerdo con pena que anubla mi frente,

Y aun hace a mi pecho turbado latir.i9

rl decas{labo

Aparece s0lo en pasajes de "Z1 verdugo", de "El
estudiante de Salamanca" y de "Il diablo mundo".
71 decas{labo, por su mondtona y un tanto empa=-
lagosa cadencia, apenas se usa en la poesfa es-
pafiola... En Espafla aparece degde muy antiguo en
brotes ulslados o en combinaclon coyg otros me-
tros, generalnmente dodecasf{labos, mas no se pre=-
senta de un modo claramente intenclonal e inte-~
grando estrofas completas hasta el siglo XVI.20
Respetd Espronceda la opinidn de los preceptis-
tas y no 1o empled nunca & lo largo de una composicidn.
En "Z1 verdugo" riman los pares y los iampares

quedan sueltos, rima aguda aconsonantadas

18yavarro Tomas, pag. 362.
1970seph A. Treps, pag. 39

2°M5ndez Be Jarano, pég. 130.
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Fiera a que arrojan un triste animal,

Que ya entre sus dientes se siente crujir,
Asl a mf. instrumento del genio del mal,
Me arrojan el hombre que traen a morir.

(p. 27)21
Como en el endecas{labo y en el dodecas{labvo,
Espronceda prefiere la rima aguda y mezcla asonantes y
consonantes en "El estudlante de Salamanca®™ y en "El
diablo mundo™i
"Salve, llama creadora del mundo,
Lengua ardiente de eterno saber;
Puro germen, principio fecundo
Que encadenas la muerte a tus ples.
(Vs. 1104-1107)

r1 eneas{labto

El verso eneas{labo, considerado por los precep-
tistas comzo algo dspero ¥y cuya cedencla disuena al ofdo
espafiol, es de origen galaloo-portugués. Fue usado por
Juan de Timoneda mezclado con versos de oci.o. Desaparece
de la poeefa culta castellana desde principlios del siglo

XIV, hasta el sliglo XVIII en que fue usado por Irlarte

en las Fabulag literarias, En la fébula "3l mangulto, el
abanico y el quitasol" aparece este verso sin otro acen~
to qus el de la octava s{laba por lo que resulta dur{si-

mo al of{do y nada cedencloso. Zn 1801 putliecd Juan Fran-

21Esta‘estrofa aperece slgulendo este ordemn, tanto
en la ediclion de la Eibliotecs de sutores esrafioles, co=-
mo en la ediclon de 1lo40. o la ealcliorn de Claclicos casg-
tellanos aparecen los dos primeros versos lcyertidog, lo
que posiblemente es debido a una transposicion de l{neas.
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clsco Masdeu su Poétlca en la que indica una nueva es-
pecle de versos eneasflabos, que en su cadencla, presen-
. tan clerta analog{a con el dacas{labo usado en los him-
nos. Sezin lfenéndez Pelayo:
Nadie recog 10 por entonces esta indicacion; pero
en la teroera década de nuestro sizlo, Espronce-
da, que probablegente no hgb{a lefdo,la Podtica
de Masdeu, empleo el eneasf{lsbo por el apuntado.22
Zspronceda emplea el eneas{labo con acentos en
sezunda, quinta y octava; deja sueltos los versos pares
y rima en agudo los impares:
Y luego el estréjito crece
Confuso y mezclado en un son,
Que ronco en las bovedas hondas

Tronando furioso zunbo.
(Fl1 estudiante de Salamanca Vs. 1450-1453)

.

A1 eneas{labo usado en esta forma se le llamd
desde entonces "esoroncedaleo®.2’ 4 partir de 3spronceda
su uso se hizo m3s frecuente hasta alcanzar su maxima
populgridad con la tendencia entre los poetas modernis-
tas a imitar a los simbolistas francéses.

Pl heptasf{labo

Emplea el heptasflabo en un romancillo, rima
a-a, "Carta a Balbino Cortés® del que sdlo se conserva
un fragmento., Zn "El pescador", en octavillas agudas

italianas, dej)a sueltos los versos primero y quinto,

22yonéndez Pelayo, VI, pags. 421-422,
231b1d., pag. 422.
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abbaicddé y conserva el aire de cantata que le da un es-
tilo atildado y una graclosa forma, reminiscenclas del
neoclasieclsmo.

Tanbién aparece el heptas{labo en una letrilla,
por el contenido, "Las quejas de su amor", que consta
de tres ootavillas heptasf{labas agudas que terzinan con
el estribillo: "Las quejas de su amor", Debido al uso
de este estribillo, la consonancla de los versos cuarto

y octavo de cada estrofa es la mismat

Bellfsima parece

Al veastazo prendids,
Gallarda y encendlida

De Abril 1la linda flor;
Empero muy mas bella

La virgen ruborosa

Se muastra al dar llorosa
Las quajas de su amor,

Siave es el acento

De dulce amante lira,

S1 el blando son susplra
De noche el trovador.
FPero aun es mas siave

La voz de la hermosura
Si dice con ternura

Las quejas de su amor,

Grato es en noche uzbrfa
Al triste caminante
Del alma radiante
Mirar el resplandor
Impero es adn mas grato
Al alme enamorada
Oir de esu adorada
Las quejas de su amor. (p. 41)

En 1la poesfa "jGuerra}" incluye una serie de oc-
tavillas azudas en heptasflabos, todos trocalcos menos

dos dact{licos: ™iasia de libertad™ y "Que el espafiol
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tremola®.
El hexas{labo
Lo uso Espronceda princlpalmente en romancillos
como los titulados "4 Anfriso® y "A don José Garcfa Vi-
llalta", mezclando las variedades dactflica y trocalca.
Dice Kavarro Tomast
Por excepclén, el trocaico, con apoyos en los
inpares, domlna en un pasajle en silva libre de
"%l estudiante de Salamanca™: "Cruzan tristes
callez. =plazas solitarias,- arruinados muros,"
etc.2
Utiliza también el hexas{labo en "Cancidn baqui-
ca" y en la Introducclon de “El dlablo mundo", en la pri-
mera estrofa compuesta de siete versos. Ista originel
forma de septina, muy viva y gallarda, la obtiene riman-
do en consonante el cuarto verso con el sextos nieblas~
tinieblas y el segundo con el séptimo en asonante agudas
empu jad-mar. Los otros versos terminan en -5: boguemos=
nubeg-llamas. Esta -8 se replte tamblén en la primera
mitsd de los versost
Boguexnos, tosuemos,
La barca empujad,
Que rompa las nubes,
Que rompa les nleblas,
Los alres, las llames,
las densas tinlebles,
Las olas del mar. (Vs. 1-7)
Con la repeticion del sonido corto de la g pro=-

duce una sensacion de tumulto vibrante y ensordecedor,

24Navarro Tomés, page 370



51
Otras estrofas de versos de sels aparecen tam-
bién en la Introduceidn de "=l dladle aundo", entre ellas
una de diez versos en qus mezcla los aguados en asonancla

con la rima consonante:

Fellz a qulen meces,
Agntira, en tus suslos,
Ta sola lalaglieios
Placeres nog dase.
lAy. |Nunca basquemos
La tristez verdad.
La mas escondida
Tal veg, igque tra“ra?
{Traera un desen?aﬁo.
icon el un pesar! (Vs. 184-133)

El gentasflabg

Flgura regularmente en las escalas métricas, "Zl
verdugo" y "El1 estudliante de Salamanca", con rima azuda

y llana.

Héslca triste,
Laazulda y vaga,

Que a par lastima

Y el alma hglaga;
Dulce armonia

Que 1inspira al pecuo
Melancolla,

Como el muraullo

De algun rescuerdo

De antlguo anor,

A un tisupo arrullo
Y amarga pena

Del corazon. (Vs. 1330-1393)

gl tetras{labvo
Lo utllizd en octavillas agudas ea la "Cancldn

del pirata", en ":l diablo mundo™ y en "3l mendigo". Usa



52

a veces sinslefa entre versoss

Y a la hoguera
Me hacen lado
Los pastores
Con anmor

Y sin pena-
Y/descuidado
De su cena
Ceno yo (p. 24)

Y no hay playa
Sea cual qulera,
Ni bandera
De esplendor,
Que no slenta
Mi derecho
Y de pecho
A/n% valor (p. 22)
Usa tamblén en algunos casos la compensacidon de
s{labas entre versoss
Densa niebla
Cubre el cielo
Y ds ecsp{ri-tus
Se puebla (21 diablo mundo, V8. 29-32)
Navarro Tomas qulers ver en el frecuente uso de
estos recursos una indicacidn de que para Ispronceda "la
pareja de verso impar y par no estaba enteramnente desli-
gada de la idea del octosflabo".25 Tznto la sinulefa ene
%re versos como la compensacién de sfladas so encuentran
frecuentemente en metros de arte menor,
Como vereo independiente, sin sinalefa ni compen-

gacidn, aparece el tetras{lebo al final de la escala mé=

25¥avarro Tomas, paz. 3T1l.
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trica de "31 estudlantas d3 Salamanca":

Y vid luezo

Una llama

Que se inflama

Y nurlo;

{ perdido,

Qy0 el eco

Dz ua gaazido

Que expiro. (Vs. 15641-1543)

Bl tris{igvo
Limitd Eepronceda el uso del tris{labo al papel

de suxiliar en las escalas m3tricas. 3n "Il reo de muer-
te"™ lo utiliza en una estrofa de nueve versos, de los
cuales los ocho primeros son trisflaios y el ultino hexa=-

s{lebo:

Y en sueiios
Confunds
La cuerte,
La vida:
Recuerda
Y olvida,
Suspira,
Respira .
Con horrido afan. (p. 26)

Aparece tanbion en la escala métrica de "31 estudiante
de Salamanca". La estrofa ucseda fue la octavilla aguda,

U d
cuyo ultimo verso rima en ascnacte ccm el cuarto:

Tal, dulce

Susplre

la lira ,

Que hirio

En tlando

Concento

Del viento

La voz (Vs. 1649-1656)
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£l bisfilsbo
El bisf{labo s3lo lo utiliza como elemento com=

plementario de la escala métrica de "El estudlante de Sa-

lamanca®s

Leve

Breave

Son (Vs. 1657-1659)
Conclusiones

La introduccidon de la asonancla en versos agudos
en estrofas, en las que slempre se hab{a eapleado la con-
sonancla o rima perfecta, fue su mas revoluclonaria inno-
vacion. Dio mas libertad a las estrofas de cuatro versos,
sobre todo las endecas{labas, utilizando no solo las ri-
mas llanas sino combinandolas con las agudas; mantenien-
do generalmente llanos los versos pares y agudos los im-
pares y mezclando sintenaticamente asonantes con conso=
nantes. Esta innovacidon eausé gran novedad en su tiempo,
pues la asonancia, hasta entonces, se reservaba para el
ronance, los cantares y las segu1d111a9.25

El serventesio es la estrofa mas afecctada por
esta novel combinacidn de rimas, EL serventesio, aun en
su forma normal, fue una de las estrofas nas favorecldas
por Zsproncada.

Las travesuras r{tmicas de los romantlcos saca=-
ron dsl olvido el cuarteto de ples quebrados.

26y8ndes Bejarano, pag. 219.
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Espronceda y sus secuaces, desde Zorrilla al ulti-

mo melenudo de la quejumbrosa grey, y en fin, el

viril y solemne Tassara, ese Casfelar de la poesla,

apuraron cuanto la comblnacion ritmica pudo dar de

81, hagta que agotada, volvid a la sombra del ol-
ldOO

Aseveracion de Méndez Bejarano que corrobora el
frecuente uso que hicleron los romanticos de esta estro-
fa que no estaba relegada al olvido pero que s{ habfa si-
do poco usada antes como estrofa autonoma. Tampoco puede
aceptarse la afirmacion de que ha vuelto agotada y ex-
hausta a la sombra del olvido, pues se sigue empleando
por los autores modernos.

Aunque, como hemos indicado, en los endecas{la-
bos de los serventesios es donde con mas frecuencla em=
p196 Espronceda la asonancla, también aparece un consi-
derable nimero de serventesios en dodecas{labos del mis~
mo tipo.

El dodecas{labo, antiguamente llgmado de arte ma-
yor, recoglo la herencla del mono tono alejandrino
b 4 reind en las altas esferas de nuestro parnaso,
hiizgag?ndlrse destronado por el verso de once

El dodecas{labo alcanzo su apogeo en los siglos
XIV y XV, pero en el siglo XVI, debldo a la influencla

itallana que predomind en el Renacimiento,29 fue comple-

tamenfo suplantado por el endecasf{labo. EZspronceda, con

271bid., pags. 224-225.

281p14., pdg. 148.

291p314., pag. 149.
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sus ansias de renovacidon, da nueva vida a los versos do-
decas{labos ¥ los populariza, sigulendo la acentuacidn
1ibre iniclada por Iriarte, en su afan por apurar la ca=-
pacidad r{tmica del idioma. Usa con el dodecas{labo la
misma norma que con el endecésflabo, alterna sonldos
graves y agudos.,

Adends del endecas{labo y el dodecas{labo, uso
Espronceda el decasflabo, aunque con poca frecuenclia.
El uso de serventeslos en decas{labos con rima llana y
aguda es otra de las innovaclones de Ispronceda.

Usa estrofas de cinoo versos donde mezcla la
asonancia y la consonancia y tamblén versos de diferen=
tes medidass

iQué ruamor
Le jos suena
Que el silenclo
En la serena ,
Negra nocihe interrumplo?
(21 diablo mundo, vs. 16-20)

Siguiendo el mismo modeio, construye una enea-
gésima, estrofa totalmente olvidada en la métrica cas=
tellana. La eneagasima, cuya estructura consistfa en
una redondilla mas una quintilla o dos redondillas con
pile quebrado en medio, la usa Espronceda en versos te-

tras{labos, mezclando asonancias con consonanclas y ver=

s0s graves y agudos?



F1ébil, blando,

Cual quejido

Dolorido

Que del alma

Se arranoo;

Cual profundo

aAy. que exhala
¥oribundo

Corazon (Vs. 1371-1379)

Resumliendo, podemos declr que sus experlmentos
métricos, ademas de la mezcla de asonantes y coneconan-
tes, se limitan a ataques contra la iscmetr{a de las es-
trofas y el 1sosllablsmo 86lo lo viola en alslados casos.
El gran nimero de formas métricas que aparecen en sus
poesfas son todas de anti uas fuentes espaiolas. Espron=-
ceda rescatd y rehabilitd gran nimero de olvidadas es-
trofas. Dispuso sus restauraciones en una estructura de
mayor compllcacién que todas las imaginadas por los clé-
siclstas. Dentro del "gdnero llacado escala métrica">©
romp16 el tadbd que para generaciones cnteras hab{an sido

las comblinaclones de diversas formas de versificacidn.

3°Luis Alonso Schokel, zsteticg y estil{stica del
ritmo goetlco (Barcalona, 1953), page 1054



CAPITULO III
ADECUACION DZ LA METRICA A LA EXPRZSION POSTICA
LA POLIMEITRIA--LAS OANCIOHNES Y EL
ESTUDIANTE DS SALAFANCA

Una variada polimetr{a es el resultado del es-
fuerzo de Espronceda de querer dar a cada sltuacidn su
expresion musical adecuada. El1 posta utiliza tan pronto
un ritmo como otro distinto, su poes{a sube y baja de
tono con una aparente dispersidn y efervescsncia, donde
s8 nos entrega el ser moral y espiritual de su mente y
corazon. Ese contacto directo lo establece a traves de
la versificacidn.

Tras los primeros tanteos neoclésicos, su poesfa
ge ha afirmado, Espronceda ha encontrado el estilo mas
adecuado para la representacién fluyente y sucesiva de
enociones camblantes y dispares. Bl ritmo ya es 1d5neo.
ya posee esa fluencla. Como dice Ros de Olano en el pro=-
logo a “El diablo mundo™:

Antes la armon{a imitativa estaba reducida a aslie
milar en uno o dos verscs el galopar monotono de
un caballo de guerra, por ejemplo, y hoy nuestro
poeta expresa con los tonos en todo un poema, no
solo, lo que sus palabras retratan, sigo hasta la
fisonom{a moral que caracteriza las imagenes, las

situaciones y los objetos de que se ocupa. Esta
es la armon{a del sentimiento.l

loascales, pag. 144
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Antes del romantlcismo el poeta se esfuerza en
hacer entrar su sentimlento en una forma r{tmica dada,
pero Espronceda hace exactamente lo contrario, expresa
su sentimiento personal en la forma que cree mas ade-
cuada,

Zn una carta escrita cuando era nuchzacho, ya
describe lo que sera su credo poetico. sblando de Tasso,
nos revela lo que él buscaba en la poesfa:

Sus versos, llenos de fuerza y de armonfa, se
pPliegan a_ los asuntos que trata con facllidad
como la musica de Rossinl a los afectos que in-
tenta conmover en el alma; y se les ve correr
placidos y vigorosos, ya suavemente deslizarse,
ya detener su carrera lentos y dellcados.?

£n la polimetr{a encuentra Fsproanceda ese plegar
del ritmo &l sentimliento para poder en un movimlento
descendente o ascendente, de un fort{simo & un plan{sizo,
comunicar la exaltacion y el desfallecimiento, la furia
de la paslén o el cansancio de la desilusidn. La polime~-
trf{a inpregna al rituo ya un moviaianto lento y majes-
tuoso o ripldo. acosante, volador.

La adecuacidn de las formas métricas, con res=
pecto al tema a tratar, no dislente de las formas pre-
ceptivas, ya que alcanza con este ritmo mdvil la perfec=

cidn expresivas la exacta equivalencla entre forma r{t-

mica y contenido.

2cagoales, pag. 144,



60

Canto del cruzado

El "Canto dsl cruzado™ es la primera de sus com-
posiclones largas donde usa la pollmetrfa. El poema que=
43 incompleto:

Incompleto, porque el autor no qulso o no pudo
terminarlo; pero lo que hay es bueno y hace sen-
tido, asunque faltan algunas palabras que van su-
plidas con puntos.?

La polimetr{a hace resaltar los elementos que
componen la poes{a. Fara 1la narraciln euplea dodscas{-
labos en serventesios con los pares agudos, Para la des-
cripcidn y los d1dlogos usa la mlsma estrofa. Para las
canciones, que aparecen intercaladas, empleas para la
primera, un romance con rima a-a y un romancillo hexa-
s{1abo con los pares asudos; y para la ﬁltlma, una quin-

tilla y una serle de redondillas.

La cancion del pirata

Para la introduccldon usa dos octavillas 1italla=-
nas octoa{labas. Las exquisites cualidades musicales de
esta estrofa le rrestan a la imegen dsl velero fuerza,
ligereza y rapldez, convirtiéndolo en un s{zbolo de la
vida rezida por el impulsc y la 1nSpirac16n. La sejunda
estrofa, ligera y araoniosa, le presta a la imagen un
fondo luainoso de pailsaje marino que empleza a sugerir
wovimiento y termina la estrofa con la vibrante apari-

eldn del pirata que donina al mundo desde la cublerta de

?Una nota de Patricio de la Zscosura cltgda en la
edlcidon de Biblioteca de amutores espafioles, pag. 43.
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su nav{o., Dada la injusticla permanente de la sociedad,
es léglco alabar a quien salta sus rezlas sigulendo los
naturales impulsos.

A partir de la introduccidn el poena este basado
en un triple esqucma que se repite cinco veces: primero,
una sextina de versos octos{labos menos el segundo que
es guebrado; luego, uné octavilla italiasna tetras{lave®
¥y por ultimo, la estrofa que sirve de estribillo., Con el
camblante esquema se inicia el brioso canto & la llber=-
tad, que es el monologo del capitan pirata.

Zn la primera sextina describe el pirata el mo=-
viniento dinamico del barco. La intercalacidn del quebra=
do en agudo, por su valor expresivo, le da movimiento y
variedad al ritmo de la estrofs. La aceleracion del mo-
vimiento r{tmico prosigue al pasar a la sisulente estro-
fa: una octavilla de versos tetras{labos. Los breves te-
tras{labos se prestan & expresar los bruscos tonos del
capltan pirata en cortas Yy tajantes 1{neas. Terimina la
primera parte del poema con la esirofa que sirve de es-
trivillo, cuatro octosflapos, cuya rimz deja llbres los

4)111s0n Peers en su obra i History of the Romantig
Moverment in Snain (New,York, 19337:_32§¥_317, hace uen=
cion &l hecho de que solo aparece la octavilla itallana
al principio del poema. rarece no considerar la octavie
1lla tetrasilaba como 1taliana. De acuerdo con las pre-
ceptivas, la octavilla llamada itallana es una octava
de arte menor que lleva el primero y el quinto versos

librgs, el segundo rimado con el tercero, el sexto con
el septimo y el cuarto con el octavoe
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versos inpares y agudos en asonancla los pares. in el
estribillo se presenta el leit-motif del poema en el
primer verso: "Que es ml barco, mi tesoro". £l "barco"
es 8l proplo poeta. Exeltacidn dzl hombre y su llbertad
como afirmacion vital del individuo.

Los tres versos sigulentes evidencian el anar-
qulzante individuallismo del poeta con la expresién d=1
lema del romanticos Dilos, Ley, Patrla., La liberted es
el Dics; lea fuerza y el viento, la Ley; el mar, la Pa-
tria. F1 estribillo expresa el conflicto entre la socle-
dad y el 1individuo. El pirata meniflesta sus anslias de
independencia y de liberacidn contra ls sccieded que 1o
condena y el poeta se retela contra la estrecnez noraa-
tiva que no le permite expresar su afectividad a su an-
tojo. El1 estribillo marca una pausa perceptlilble desgués
de cada esquema.

Repita los esquaaas slgulendo el teaa central,
el belicoso 1ndividualismo del capitan pirata que le
lleva & sentirse rey del mar y a gritar en magn{fica an=
t{tesis:

{Sentenciado estoy a uuerte:
Yo me rfo (p. 22)

Estas dos noclones antitéticas, la muerte y la

risa, las presenta por medio d@ un octos{lavo sesuldo del

corte brusco del quebrado para seilalar la actlitud de da-
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saf{o del pirata ante la muerte y la riss es un reto a
la socledad que le condiena. Ia intercalacicn del ple que=
brado, &l interruxpir la uniforridad del ritmo, hace que
la entftesis resulte ain nfs efectista.

La Jltima octavilla tetras{leba 1la inlcla con
versos en gue ilxperan los sonidos r y o, que le dan fuer-
za a 10s verscs. La rima es vibrante y va anortiguéndose
al llegar a la rias conscnante en -2d0, que suena apaga=
da, para terwinar en la esonancia final. X1 uso de estos
recursos, Jjunto con la sonoridad del verso corto, le dan
a esta estrofa un conienzo violento para ter:iirar arru-
llando al aowbre con un alre de cancién de cuna, con los
violentos ruidos de una naturaleza en ebullicion.

Las repeticlones del estribvillo sostienen la uni-
dad de sentimiento, alrededcr de la cual, gira el triple
esguema métrico, que diestramente varfa al desarrollar
el tuma central. la polimetria es en este poema eco de
la variedad constante de situaclones dentro de la misma
unidad de sentinlentos.

La "Canoclidn del pirata" presenta un ritmo vizo-
roso y decidido porque existe una conclencla clara del
esquena constante y sobre ¢l el noata teje el vario mo-
vimlento dasl ritmo. La varlacidn de nrocedimientos es
constante dantro del esjuonma r{ta1co, va del canblo de
estrofa y metro al camblo de rima. La diceion poética

esta llena de vigor y nervio: "=Zstréplito", "vramidos",
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"rugir", "son violento", "rebramar" son el acompafamien=-
to a la fuerza emotiva de la rina. Por todas estas razo=-
nes puede decirse gue la "Oganeiln del pirata" es una de
esas raras composiclones ccabadas, en que el poeta logra
lo que ha querido reallzar. |
El mendigo

Vaciado en el minsmo molde que la "Cancldn de2l pi-
rata" en cuanto a la forna, es mas blen una satira. Rl
poema esta construf{do en un cuddrusle esguena: Se inicla
¥ termina con el estriblllo, que es un serventesio ende-
cas{labvo con los versos impares libres y asonantes los
pares. Sste estribillo tiene la misma rima del de la "Caa-
0ion del pirata", pero el de "2l mend1go" es un servente-
slo endacas{labo y 21 ds 1la "Ccancion del pirata" es una
cuarteta octos{laba., Este estribillo es de in;ortancisa
capital para 1la estructuracidn del po2ma, ya que con su
rejular repitlcién al prineiplo de cada esquzzaa nos re-
cuerda el espf{ritu sat{rico de la possfa. Re:iite que el
mendigo es el hombre 1libre, sin necesidsdes, mientras a
su alrededor todos se afanan y, con un insuperable ci-
nismo, ablanda a todos pldiendo una limosna por amor ds
Dios. Z1 mendigo se burla de la sociedzd y de sus creen=-
clas. rlde, pero lo hace no por numnlldad, sino por el
deseo de ser libre; convierte la mendicidad en un s{m-

bolo de libertad e independencia.
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La estrofa de pie quebrado que le sigus, como en
la "Cancidn del pirata", hac: una declaracidén descripti-
va. Zsta estrofa, una sextina octos{laba, rima abcaac y
el segundo verso es el quebrado. Esta estrofa declaratl-
va le sirve para presentar, por medio de la antftesls.
el mundo del mendigzo.

Zn la primaera de estas estrofas daclarativas ha-
bla del palacio o la caballa que l2 resguardan de las in-
clemencias d21 tleapo. Ban la sagunda, 1la ant{tesls es en=
tre villanos y seilores a los que lguala en su despreclo.
vas tarde la ant{tesls esta entre sus harupos y aspecto
asqueroso 7 el lujo del poderoso. ror Ultizo es la esen-
clal temporalidad de la vida humans, la invenclble angus-
tia de sentir la vida couo un provlema insoluble. La an-
t{tesis entre mafieana y ayer, blen y mal. sasta llegar a
la total indifaerencila:

¥Me es igual para maiiana
Un palacio, un aos»ltal (Vs. 107-108)

A cada una G2 estas estrofas sigue urna serie te-
tras{lava que consta de 18 versos, acnos la peniltima.
que tiene 20. Laz rima es aguda, & veces ccnsonanis y &
veces asonante, en los versos 4, 8, 12 y 13 en las tres
series de 13 versos y en los versos 4, 10, 14 y 20 en la
de 20, Ea estas estrofes desarrolla las antf{iesls utili-

I d - N .
gando la descriycion. La primera tabla de la poure uoguera
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y do la rioca onlmenea, ds la cena de los pastores ¥y el
banquets suntucso de su sefor. La sesunda habla de la
riqueza, que es pecado, y de la pobreza, qus es santl-
dad. lLa tercera contrasta cien perfumes con su punzante
mal olor, las flestas y Bus harajos. La dltima contras-
ta la actitud dal pordiosero que pide limosna "sor amor
de Dios" con la actitud de los poderosos que la dan "por
el miedo del castigo®. Serpea faoll y esbelto el corto
metro de una ant{tesis a otra como expresidn de la apa-
rente llgereza con que toca el mendigo temas tan profun-
dos, pero no rompe la araon{a del grupo r{taico porque
la rima la mantiens dentro de la base octosilavloca.

Porza tetrasf{laba usada por Fspronocedas

Y a 1la hoguera
Me haocen lado
Los pastorss
Con amore

Y s8ln pena

Y descuidado
De su cena
Ceno yo,

0 en la rica
Chiaenea,

Que recrea
Con su olor,
Me regalo
Codicloso

Del banguete
Suntiioso

Con las sobras
Te un sefior,

En octos{laboss

Y a la hoguera-me hacen lado
Los pastores-con auor.
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Y sin pena-y desculdado

De su cena=-ceno yo,

0 en la rica-chimenea,

Que recrea-con su olor,

Me regalo-codicloso

Del tanquete-suntiioso

Con las sobras-de un seflor,

Termina cada unidad del esquema con una estrofa
irrezuler en la que los dos primeros versos son octos{~
labos y los dos dltizos endecacflatos, rlmando el sezun-
do y el cuarto, unas veces en asonancla y otras en con-
sonancia.

La trabazdn del pocma esta perfsctamente losrada
por la reiteracion de las ant{tesis, que vinculan mundos
al parecer tan scparados. Esta vinculacidn la completa
al final del poema a1l reducir el zendlzo, 2l hombre li=
bre, a "un cuerpo miserable", que como los dei’s 1ira a
der a un hoyo a2l ex:irar.

Termina el poema con la mondtona cantilena del
estribillo. Este uso de 1la antftesis es uno de los me-
dios expresivos més carzctar{sticos del rczanticismo y
se adapta a la estructura ¢21 poema, cuyos czablcs de
estrofes ya de ror c{ crezn desconclerto. Lz cntftecis ¥y
la polimetrfa producen el efecto buscedo, al presentar
los elementos discordantes ye desgerran el elwa roman-
tica; el zozar y el padecer, la pena Jjunto el plsacer,

para &l final alcznzar la literacidn definitiva del hom-

bre: la uuerte.
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El reo de muerte

Usa otra vez las octavillas italianas para co-
menzar un poema y esta vez son ocho en sucesion para
describir la amarzura y postracion del condenado a muer-
te y la ocelda donde yace. Al final de las estrofas sexta
y 88ptima afiade dos versos octos{labos que anuncian el
estribillo. El expresivo recurso de la ant{tesis es uti-
11z2ado otra vez para contrastar la Juventud del que va a
morir con la senectud del fralile que le acompaiia y que
le habra de sobrevivir. En la sexta estrofa comlienza una
segunda ant{tesls: carcel y burdel., Gente, misica, voce=-
rf{o en estridente contraste con el fatf{dioco grito del
estribillo, que se oye por prlméra vez al flnalizar esta
estrofa:

jPara hacer bien por el alma
Del que van a sjusticiar!

El estriblillo en este poema guarda una estrecha
relacldon con el contenido de la estrofa, concentrando la
esencla de la estructura interna de ésta. El estribille
se confunde en la siguiente estrofa con las voces de los
borrachos y el cantar de las rameras, oeomo lﬁgubre pre=
monieidn de la mansion infernal. Al finallzar esta estro-
fa repite el alucinante estribillo.

En la altima octavilla, conmovido el fondo demo=-

nfaco del reo, lanza un coro de maldiciones que elevan
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hasta el maximo el tono del poema. Es un pasaje impreca=-
torio, de tono colerico. El efecto de ira se ve estimu-
lado desde el principio por el uso de la palabra aguda
"naldicion" y termina la primera parte del poema con el
condenado maldiciendo todo, su suerte, el mundo, la ma=
dre que a éste le trajo y por ultimo la vida.

Bruscamente camblia el tono y va de la desespera-
cion a la serenidad con cambio de metro. En una octavi-
1la hexas{laba canta la calma y serenidad de la madruga=-
da, cuando ya todos los ruidos se han apagados. Vuelve a
la octavilla octos{laba para narrar la indiferencia de
la sociedad ante el suplicio del hombre, que condenado
por ella va & mofir. ¥ el horridble grito del estribllle
vuelve a ofrso, anunciado otra vez por dos octos{labos
afiadidos &l final de la estrofa. Repite otra octavilla
de ocho s{labas siguiendo el tema de la indiferencla de
la soocledad representada ahora por el Jueg, el verdugo
y ol hombre que levanta el cadalso.

La préxima estrofa es un cuarteto de endecas{-
labos donde la postracidn del reo se convierte en desa-
soslego.

Una estrofa tris{laba con la excepcidn del ulti-
mo Verso que es hexas{labo, cambia de nuevo el ritmo pa-
ra desoribir los azgltados sueillos del reo en una ant{te-
sis presentada en forma de scumulacidn. Vuelve a la oo-

tavilla itallana con los dos octos{labos eiadidos al fl=-
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nal de las estrofas primera y tercera al interrumpir el
esquema ritmico el grito del estribillo que sigue reso-
nando., Vive el reo su horrible doevar{o. alucinado, se
ocree en libertad, corriendo en la primavera a alcanzar
a su smada. Cuando la ilusion se desvanece se da cuenta
de que sdlo le espera la muerte. Y por iltima Vez sonara
el tragico estribillo oomo el eco de un lamentos

Los camblos de estrofa y de metro maroan‘los di-
ferentes estados de aspfrltu por que va pasando el reo.
Las primeras octavillas ootos{labas corresponden a su
postracidn, anargura y desesperacicon. Las octavillas
hexas{labas sirven de contraste entre la serenidad y
quietud de la noche con el problema humano de los ver=-
sos precedentes. La irritacion que produce al poeta la
indiferencia de la sociedad se expresa en octavillas
ootos{labas. El desasosiego del reo, en una sola estro-
fa endecas{laba. AsitaclSn del suefio en tris{labos ¥y
por ﬁltimo. desvarfo y cruel despertar otra vez en oc-
tavillas octos{labas,

La repetioidn del estribillo no nos deja olvidar
la triste situacidn del hombre que va a morir, La socie-
dad ya sdlo permite que para él se implore pledad para

el mas alla.

E; verdugzo

La polimetr{a aparece en este po2ma mas violenta

que en los anterlores. Es un monélogo, pero el esquema
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r{talco 1o aleja del tono hablado, El protagonlsta exte-
rioriza en amargos y violentos tonos la repulsa que le
merece la sociedad que le utiliza y luego le maltrata
por los servicios que le presta.

Se inicla el poema con un serventesio decas{labo
de rima asonante aguda en los pares. La cesura divide al
verso en dos grupos, uno de cuatro y otro de sels. Esta
divisidn le da aspereza a la estrofa. Ls slgue una estro-
fa asimétrlca ds tres versos pentas{labos y un decas{la-
bo, que riman en asonante agudo el primero y el tarcer
versos y en consonante llano los otros dos!

Y su rencor

Al poner en ml mano, me hicleron
Su vengador}
Y se dijerons (».27)

A continuacidn aparece un serventesio dodecas{-
labo, todos los versos en rima aguda asonante. Después.
una estrofa asimetrioca de ocho versos, dispuestos de la
sigulente maneras los cinco primeros, pentasflahos; el
sexto y el séptimo, decas{labos y el ultimo, tetras{labo.
En cuanto a la rima, el primer verso queda libre, el se-~
gundo y el tercero riman en consonante llana, el cuarto
y el octavo riman en consonante aguda y el quinto, sexto
y 8ipt1mo, en consonante llanat

Sean la herencla
Que legue al hijo,

El que maldigo
La socledad.
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1Y de mf huysron,
De sus culpas el manto me echaron,
Y mi llanto y mi voz escucharon
Sin pledadii! (p. 27)

Repite el esquema r{tnico seis veces. Estas sels
geries de veinte versos componen la poesfa, pero no se
atiene fielmente al esquena r{tmico, ya qus en la alti-
ma estrofa asimétrica csmbia el nimero de s{labas del
dltimo verso; en vez de un verso tetras{labo usa uno pen-
tas{labo. En la serie cuarta presenta otra varlacidn, los
einco primeros versos de la estrofa son pentas{labos.

la cesura en los decas{labos, la frecuencla de
las rimas agudas y la repetici5n de estrofas aslméetricas
le dan al poema un ritmo irregular y brusco. Esta lmpre-
8idn discordante es de gran efecto para lograr expresar
el rencor del verdugo contra los hombres, de cuyo odio y
desprecio se considera victima.
£l estudiente de Salamanca

Cuento fantéstlco. basado en una leyenda popular.
Ea la obra mas lozrada de la coleccion de 1840. Z1 cuen~
to, oomo lo llara Espronceda, no hab{a aln adquirldo ca-
racteres definidos en su épooa como expresién literarila
autonoma. "Fl estudiante de Salananca" es, de acuerdo con
la clasificacidon moderna, un poems marrativo,

Se distingue este larzo poeaa, no solo por la va-
riedad ds sus metros y estrofas, sino porque estos cam-

bios ocurren en relacién estrecha con las diversas situa-
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ciones del relato como efectos de contraste entre pasa-
Jes 1{ricos y pasajes narrativos y para fundir pasajes
en moldes dramaticos.

"2l estudiante de Salamanca" constituye un alar=-
de de dominio téonlico dentro del género llamado "escala
motrica®, diffcil combinacidén r{tmica que requiere vir-
tuosismo y paciente trabajo. Recoglendo el ejemplo de
Victor Hugo en "lLes DJjinns®, los romanticos espafioles
engayaron dicho género. y uno de los primeros fue Es-
proneeda, que uso la escala métrica en su version as-
cendente-deséendentc con forma de rombo.

Esta dividido el poema en cuatro partes. Con es-
te poema filja Espronceda la estructura de la leyenda ro=-
mantica. Zorrilla segulra el mismo procedimiento. Dice
Casaldueros

Alejagdose por completo del sentido de lg pro=
porcion neoolasica. sgmete la construccion del
poema a una aceleracion progresiva. La primers
parte es muy breve (179 versos), las dos si-
galentes son casl iguales y la ultima tiene unos
mil versos.D

El hondo caracter romantico del poema se basa
principalmente en la forma, de la que recibe un sentido
de verticalidad para expresar las maximas aspiraclones,
los anhelos y las pasiones tumultuosas.

Smpieza el poema utilizando el romance, que el

contar cosas, el relato en verso, es funcidn del romance.

50asalduero, opus cit., pég. 177
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Zspronceda no se limlta a relatar; interloriza el verso
¥y 1o devuelvs cargado de su gentlr profundo. Este roman-
ce, de rima e-a, es una descripcidn de la noche, una no-
che pavorosa, hecha de tismpo y sonidos. La hora es la
media noche, se oyan "tamerosas voces", "ticltas plsadas
huecas", aullidos ds perros, campanas de arruinadas igle-
glas, silbidos ldjubres del vieaato. Coajunto crispants
da sonldos que nos trasn a la i1ma:inacidn espectros nu-
dos y aterraiores, que hacen que el anlmo sa. sobrecoja.
Lo finadbre como amdlents y presa;io.

Ya ha prejarado el amblaente, ZI1 ritao narrativo
cambla ahora hacia lo dramatico, canvlo de rima que aho-
ra pasa a ser azuda. Choque d2 espadas, un hombre cae
muerto en duelo:

53bito rumor de espadas

Cruje y un {ay) se escucho;

Un ay meribundo, un gy

Que penetra el ograzon

Que hasta los tuetanos hlela

Y da el que lo 0,0 temblor.

Un lay! de alguzo que al mundo '
Pronuncia el ultimo adlos. (Vs. 41-43)

Cambla brusceamcente el metro, del romance pzsa a
una estrofa asimétrica de versos de tres y cuatro s{la-
bas con rima aguda en los versos 2, 4, 3 y 15, Cesa el
ruldo, se hace el silencio. Un hombre, mas que un hombre,

una sombra se desllza Junto al auro de una 1glesla y de-

saparece en la sombra. La disposieidn r{tmica de la es-



75
trofa es la sizulentes las rimas agudas interrumpen la
lectura en los cuatro tris{lavos y al llegar a los te-
trasf{labos el suave encabalgamiento une los versos, dén=-
doles velocidad, cortandolos sdlo dos veces con la rima
aguda. Este Juego de movimlento interrumpido capta mara=
villosamente el deslizarse del embozado en su huida.
ocultandose en la sombras

El puldo

Ceso,

Un bombre

Pas)

Embozado,

Y el sombrero

Recatado

A los gjos

Se calo,

Se desliza

Y atraviesa

Junto al muro

De una 1glesia

Y en la gombra

Se perdio. (Vs. 49-63)
Vuelve al romance, con rima asonante aguda en u, & con=-
tarnos como desaparece el matador enfilando una calle es-
trecha y alta, la calle del Ataid, oscura, so0lo alumbrada
conila lampara de una imagen de Jes&s, cuya luz se refle-
Ja en la espada del embozado &l pasar frente a ella,

E1l encuentro del embozado con el fantasma se cuene-
ta en sels serventesios dodecas{labos con rima aguda en
los pares. El ritmo ha dado un brusco ziro; se ha serena-
do para adentrarnos en el misterlio. Con un Juego intermi-

tente de luces y de sombras presenta al fantasma que es
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todav{a 8510 una forma vaga qud va a enfrentarse con la
tanbieén desdibu jada forma del enbozado, que avanza por
1s eombr{a calle juela espada en manod.

Sigue el retrato del protazonlsta. Z1 camblo de
ritmo y de metro a movidos octos{labos le sirve para tra-
zar el arrogante y donjuanesco perfil de don Félix de
¥ontemnar con firmes raszoe:

Segundo don Juan Tenorio
Alma fiera e insolente (Vs. 120-101)

Se sirve de la ootavilla italiana para dibujar
este perfeoto retrato de un héroe romantico, que merece
el siguiente comentarlo de Antonlo Machado:

Grande, muy grande poet? es Espronceda, y su don
Felix d4e Moptemar, la sintesis o mejor, lg almen~
dra espafiolisima de todos los Don Juanes.

S1 perfecto es el retrato de don Féllx en estro-
fas de octosflabos, no lo es menos el de Elvira, compen~
dio de la mujer romantiea. Con cinco octavas reales pone
final a la primera parte. Empleza dibujando con pincel
delicado sobrs un fondo de musicsales endeoasflabos, la
fisura de la infeliz mujler. Elvira es toda oureza e ino-
cencla, para pintarla hacen falta tintes suzaves, dulces
y epagadas. Sigue la descripeidn de su amor, su delirio,
su muerte, en una melodfa continueda y deliciosa.

La Parte Sezunda comlenza co2n un romance de rima

6Maguel y Antonio Machado, Qbras completas (iadrid,
1957), paz. 1085,
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a-a. Este rosance, por la delicadeza de su ritmo, por la
profundidad de sentimientos, deja de ser narrativo y en-
tra de lleno en el campo del sentir 1{rico: nocns, ver-
gel, luna, esombra y figura de desvallda criatura, encajs
de entreluces y aromas, misterlos y melancolfas. La aban=
donada ores o{r la voz del que no volvera. Pero no es el:
Es el susurro del viento,

Es el murmullo del agua,

No es gu voz, no es el sonldo

Melancolico del arpa.

Son ilusiones que fueron:

Recuerdos (ay! que te engailan,

Sombras del jblen que pasd...

Ya te olvido el gue tu amas. (Vs. 236-243)

Del roxance pasa a hna serle de quintillas, que
son una digresl5n. La dlgresiSn en el romanticismo es
completamente innecesaria para la intellgencla del poe-
ma.! Estas quintillas son una meditacidn acerca de la
mujer, ser delicado y puro, a la que compara con un fa-
nal que todo 1o 1lumina con su hermosura hasta que llega
el hombre y rompe el cristal, destruyendo con su aceldn
la ilusion, el misterio. lLas quintillas termzinan con una
exaltacicn de la locura sobre la razdn.
Terminada la digresidn cambla al verso endecas{-

labo en serventeslos, para contar la locura de Elvira,

resultado de la seducclén. Y por Qltizo su muerte. Antes

7Casalduero, pég. 222,
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de morir recotra la razdn. Los endecas{labos estan lam-
pregnaios de grave melancolfa y de un tomo 1{rico in-
tenso.

Sa interrumpen los serventesios con sels octa-
vas, en que esta escrita la carta de adids al amado in-
grato deseandole dichas Yy amores y pldiéndole perdén sl
su recuerdo viene a enturblar su menoria. Z1 lenzuaje
elevado y el ritmo sosegado y dolorido de la ep{stola
explican el cambio de estrofa.

"Voy a morir: perdona si ml acento

Vuela importuno a molestar tu oldos

£1 es, don Felix, el postrer lanento

De lz mujer que tanto te ha querido.

La 2350 helada de la muerte ,siento...

Adios: ni amor ni compasion te pldo...
Oye y perdona sl al dejar el mundo,
Arranca un jay$ su angustia al moribundo.
(Vse 371-373)

La art{stica disposicién de la octava real, con
su triple alternancia y su llamativo pareado final, no
produce 1mpr0815n de continuidad, el movimiento se de-
tiene al terminar la estrofa. La octava real tiene un
movimiento muy diferenciado que se adapta al eap{rltu
de la despedida. Termina la epfstola con unos versos
balbuclientes en que al{a la gran intulcicn de la forma
con el estremsecimiento del contenido, con la muerte ale-
teando en las Ultlmas palabras de la moribunda.

"Ad1ds por siempre, adlds: un breve instante
Siento de vida, y en ml peciho el fuego

Aun arde de ml amor; ml vida errante
Vaga desvanecida...lcalma luego,
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h musrte, ml inquletud o tSola... explirantel...
mamgs no, perdona: llnutgl ruego.

jAdios! tadics! Itu corazon perd{!
-{Todo acabo en el mundo para al1" (Vs. 411-418)

Con cuatro serventesios termlna la sagunda parte.
Elvira muere en brazos de su madre. tn la ultima estrofa
el endecas{labo pinta el sepulcro de Elvira con tal de=
licadeza de tonos que todo da sensacion de paz, hasta el
d1timo rayo del sol que decllna, dejando una sensacidn
de estatismo, de inmnovilidad l{rica.

La Parte Tercera nos lleva a lo dramatico: el
cuadro de los jugadores, la llegada del hermano de Elvi-
ra y el desaffo, La versificacién esta compuesta por oo-
tos{labos, ya continuados al modo de romance o agrupados
en estrofas de exizuas dimensiones y facll enlace como
la redondilla. Zsta parte esta dividida en cuatro esce-
nas y presenta, adenas de los personajes princlipales, a
seils Jjugadores como soporte para el dialogo. En la esce-
na III hace la presentaeiSn de don Diezo en verscs de
once s{labas y uno de los pgrlamentos de don Diego y don
Félix es una décima. La acelidn dramatica es réplda y el
ootos{labo se pliega a todos los matices y gradaciones
de la situacidn y del diélogo.

Moreno Villa hace el sijulente comentarlo a esta
Parte Terceras

El haber in{roducido en el poema narrativo un
cuadro dramatico puede no conciliarse con las



clara.

&o
constante mydanza de metros, pero, indudable-

normas clasicas, como tampoco se concilia la
g
mente, la loglca del cuento es rectillinea y

No intercala en la narracion simples retazos de

diélogo dramético. sino se llmita a dar forma dramatica

a toda esta parte del poema. La forma dramatica resulta

as{ una art{stica transicicon entre el amblente de la con-
movedora muerte de Zlvira y el de la nocturna casa de |
juego donde encontrancs a su infame seductor. La forma
dramétlca. reemplazando a la expositiva, allizera el peso

la Parte Cuarta.

de la narracion y da al poema un maximo de varledad. Ter-
minada la aceién, nos devuelve a lo narrativo al empezar

La Parte Cuarta es la verdadera contlinuacidn de
la Parte Priamera. A partir de este momento es cuando la

\
fentas{a se apodera del poema. Con serventeslios endecas{-
labos, de rima azuda en los pares algunos y otros de9 rima

de don Félix con el fantasma.

- ——

consonante llana en todos los versos, relata el encusentro

serventeslos decasf{labos son anora la estrofa y
el verso escogldo por Espronceda para narrar la aluclnan-
te persecuclén del fantasia. Interrumpe con siete estro-

fas octosflabas. alternando redondillas y cuartetas, pa-

ra presentar un imposible diélogo con la dama, ya que no
obtiene respuesta.

8Jos§ de Espronceda, Poesfas. ed. J. Moreno Villa
(:adrid, 1952), pag. XXVII,
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Vuelve al dodecas{labo para intercalar una di-
gresién que es un lasmento lfrico. recuerdo asargo en el
que hermana a todo al que naya sufrido, al nombre roman-
tico cuya vida es un vivir muriendo de dolor, de deses=-
peranza, de desconsuelo. £1 toxno sigue el ritmo rozanti-
co de crescendo y diminuendo hasta irse diluyendo en un
casl suspiro.

En dos quintillas de rima abeab replte sus pre-
guntas al fantasma. Zn dos estrofas endecas{labas, la
primera, un cuarteto, y la segunda un serventesio, des-
crite la voz del fantasna que 8l fin se deja oir en un
serventesio endecas{labo de rima aguda en los pares. Otra
estrofa endecasflaba, un serventeslo, reltera la lmpre-
sidn que la voz causa. Camblia para el dodecas{labo al
entablar conversaclon con la dama y describir el pavoro=-
80 escenario en que tlene lugar la conversacidn.

Caablo brusco de metros primero, versos hexas{-
labos y luego, versos octos{labos, caabios de rima, canm-
blios de estrofas. El ritmo reproduce el vértigo en que
la persecucidn se ha convertido. A la serie de versos
nexas{labos le 1laza Kavarro Tomas "silva llbre"? y ri-
man en consonante el 2 con el 4, el 3 con €1 5, el 9 con
el 11, el 14 con el 16 y el 17 con el 19, 51 6 y el T ¥y
el 12 y el 13 son pareados.

9%avarro Tomas, oaz. 370.



Cruzan tristes calles,
Plazas solitarilas,
Arruinados muros,
Donde sus plegzarlas
Y falsos conjuros,

En la misterlosa
Kkoche borrascosa,
Maldecida bruja

Con ronoca voz canta,
Y de los sepulcros
Los muertos levanta,
Y suenan los ecos

De sus pasos huecos
En la soledad;
Mlentras en silencilo
Yace la cludad,

Y en lugubre son
Arrulla su sueffo
sramando Aquildn. (Vs. 923- 941)

La serie de versos octos{labos es un romance de
rima asonante aguda en a. Sigue una serle de qiintillas;
en las cuatro primeras don Félix imita los "apartes” del
teatro, en la quinta se dirige a la desconoclda y en la
sexta vuelve al "apafta".

El encuentro con la extrafila coxitiva con luces y
entonando cantos funerales esta relatado en versos de do-
ce s{labas. Don Falix pregunta qulénas son los muertos y
con horror descubre que uno de los gque llevan en el en=~
tierro es don Diego y el otro es 8l mismo., Slente un es=-
tremeciaiento de terror, psro pronto se sobdrepone y en
quintillas octosflabas prezunta a qulan llevan a ente-~
rrar, recobra su aire insolente para desmentir al que le

responde,

Le sigue una estrofa de once s{labas para referir
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como don Félix, después de lanzar una carcajada, habla
de nuevo a la mujer en quintillas octos{labas. Esta ad-
viertes a su perseguldor que cada paso que da le acerca
més a la muerte. En endecas{labos nos dice como don Fe-
lix tampoco se arredra esta vez pues la vida no tiene
mas que un término y el alma no tleme mas que un para-
dero.

En octavas reales describe la mansicn de la
muerte. Logra con el tipo r{tmico de la octava que la
desoripcion tienda a dar impresion de extraiieza, de te=-
rror, de misterio y alucinacidn. La figura de don Felix
ge transforma, del seductor vulgar se convierte en el
alma rebelde a qulen el temor no detendra nunca. Es el
hombre que se alza ante Dlos al querer roamper la carcel
de la vida para desocubrir el secreto de su inmensidad.

Cuatro quintillas bajan el tono elevado y gran-
dioso que hab{a adquirido el poema para llegar al final
de la aventura que es la vlida: la muerte. De gran efecto
musical es la escala métrica que utiliza para este pasa-
Je del poema. Una serle de estrofas en versos de medida
gradualmente ascendente y descendente marcan el ritmo de
ls procesién de la muerte., Comienza con versos de dos y
tres eflabas, pasa a los de cuatro, cinco y sels, aumen-
tando gradualmente para dar la sansacidn de un estrépito
cada vez mayor. Alargan los versos su medida hasta lle-

gar a los de doce y emplezan a bajar de medlds, segun se
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oye acercarse el estruendo de la procesidn; once, dlez,
nueve, ocho, slete, sels, cinco, cuatro, tres y termina
con los de dos. S1 no fuera porjue ea espaiol no pueden
existir versos monosiléblcos. ya que la s{laba iUnlca ha
de llevar por fuerza el acento y, siendo final, equiveale
a dos, hasta el monosilabico hublera llegado:

Leve
Breve
Son.
8l sonldo y la vida se han extinguido.

La primera estrofa de la escala ascendente se
compone de sels versos, los ouatro primeros bis{labos y
los dos ultimos tris{labos. El primero rima con el cuar=
to en asonancia} el sezundo con el qulnto.Aen consonante
Y el tercero con el sexto, en asonancila agudas

Flaebre

Llanto

De aumor,

Oyese

En tanto

En son (Vs. 1365-1370)

La sezgunda estrofa se compone de nueve versos,
todos tetrasf{labos. E1l primero queda suelto, el segundo
y el tercero riaan en consonantej el cuarto y el sdytimo
en asonancla; el quinto y el noveno, en asonaancla aguda

y el sexto y el octavo, en consonante:
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Flébil, blando,

Cual quejido

Dolorido

Que del alma

58 arrancos

Cual profundo

jAy! que exhsla
¥oribundo

Corazon, (Vs. 1371-1379)

La tercera estrofa se compone de quincs versos,
trece pentasf{labos y los dos dltimos hexasf{labos. Esta
estrofa puede considerarse una silva libre a2l 1gual que
la sigulente, cuyos versos son todos heptas{labos,

La cuarta estrofa es una octavilla azuda que de=
Ja suelto el sezundo verso. El esquemna es abaéscécés La
quinta es un romance ootos{labo con rima e-o.

A continuacidn, una serie de eneas{labos dact{-
licos de rima aguda en los pares. Luego estrofas decas{-
labas también de rims aguda. Siguen cinco serventesios
endecas{labos, la rima del primero es en consonante lla-
na; la del sezundo, rima consonante aguda en los paresj
la del tercero, cuarto y quinto, asonante aguda en los
pares.

Los versos mas largos de la escala son los dode=-
cas{labos. Son ocho serventesios, todos con rima asonan=
te aguda en los pares.

Al empezar a bajar la medida de los versos usa

la octava aguda, sigulendo el esquema ABBE:CDDE; en ende-

casflabos, en decas{labos y en eneas{labvos. Mantiene el
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mismo esquema y la misma estrofa al bajar a los octos{-
labvos, heptas{labos y hexas{labos.

La estrofa pentas{laba se compone de doce versos.
Riman en consonante llana el sezundo y el tercero y el
octavo y el novenoj y en consonante aguda, el sexto y el

duodécimot

Y siente lue;o

Su pecho ahogado,

Y desmayado,

Turblos sus gQJos,
Sus graves parpados,
Plojos caer:

La frente inclina
Sobre su pecho,

Y a su despaecho,
Siente sus brazos
Lensuidos, debiles
Desfallecer. (Vs. 1530-1641)

la estrofa tetras{laba se compone de ocho versos.
Riman en consonante el segundo y el tercero y el quinto
y el séptimo; y en aguda, el cuarto y el octavos
Y vid luego
Una llama
Que se inflama
Y murio}
Y perdldo
Oyo el eco
De un gemido
Que expiro. (Vs. 1642-1649)
La estrofa trisflaba se compone tamblén de ocho
versos. Riman en consonante el segundo y el tercero y el

quinto, sexto y séptimo; y en asonante aguda, el cuarto

Yy el octavo, 0 sea una octavilla 1talianas
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Tal, dulce

Suspira

La lira ,

Que hirlo

En blanco

Concento

Del viento

La voz, (Vs. 1650-1657)

La ultima, tres bis{labos; riman en consonante
los dos primeros y el ultimo es agudo.
Para el clerre usa la octava real. Los dos ul=-

timos versos los copia literalmente de las Elegias de

Varones de Indies por Juan de Castellanos (Parte prime-

ra, elegfa II, octava 14).10

Y si, lector, dijerdes ser comento,
Como me lo contaron, te lo cusento.
(Ve, 1683-1684)

Rima y polimetr{a son las principales riquezas
métricas de esta poesfa, Sus rlmas consonantes son se=-
lectas, llamativas y sonoras: "hermosos=-candorosos-du=-
dosos; ufana-temprana-manaj pureza-belleza-riquezaj; per=-
dida-vida-embebscida", La intercalacion de las rimas
azudas contribuye a la expresividad del verso.

La polimetr{a, que hab{a venido practicando en
sus poemas anteriores, la eleva al maximo. Emplea octa=

villas 1talianss de diferente longitud, cuartetos y ser-

ventesios, romances, octavas reales, redondillas y quin-

10yario Méndez Be Jarang, Literaturs espaiola en el
giglo XIX (Madrid, 1921), pag. Sle
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tillas., Aparccen también los versos cortos dispuestos en
estrofas que no se scomodan a los tipos corrientes. Por
dltimo, la escala métrica que responde al momento culmie-
nante de la narracién. ccnpleta el cuadro pollmétrico.

Por medlo de la polimetrfa losra expresar nulti-
plicidad de teras elevando o bajando el tono del poema,
sin llegar a producir sensacidn de monoton{a.

La adaptacidn de la métrica a los temas es mues-
tra de su ingenlo poétlco innovador que se revela tacbién
en el empleo inteligente Y arzonioso de 'los complementos

ritmicos para subrayar el moviamlento ds la accidn.



CAPITULO IV
ADZICUACION DE LA MZTRICA A LA =X RESIOH PO:TICA
LA POLIKETRIA-~3L DIALLO MUNDO
La obra mas ambiclosa de Espronceda es "Z1 dla-

blo mundo". Poema muy extenso, consta de 5806 versos,
que el autor de36 inacabado. Zsta compuesto de una in-
troducoion y sels cantos. Se publicaron adesas dos fraz=-
mentos como s1 hubleran sldo escritos por el proplo Es-
pronceda. EFstos fragmentos se lncluyen en elzunas edi-
ciones de la obra como si formaran un Canto 5éptimos uno
es obra de kiguel de los Santos Alvarez y otro de Patrl-
clo de la Escosura.

il

Dio a luz el primero de estos trozos D, Klguel
de los Santos Alvarez en su continuacion al poe=-
ma de Isproncedaj debemos el segundo a,la bondad
del Sr. Cueto, qulien lo hubo de D. José de ,Lara=
goza, en cuyo poder obraba el origlngl autografo,
escrito por el célebre poeta pocos dfas antes de
morir. No es facil adivinar_el orden en que los
hadbria cclocado Espronceda.

Otro fragmento titulado "Il angel y el poeta®

aparece taunbién en el mismo volumen de la Eiblioteca de

autores esvpafioles con la sizulente nota:

-

Esta composic16n, escritg evidentemente para "z
Diablo Mundo", se publlco en "3l Iris" en el aio
18413 la reprodujo el Sr. Laverde en sus "Pazinas

lung nota de Patriclo de la Escosura, que agarecs en
la ediclon de Eiblioteca de sutores espaloles, paz. 147,
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perdidas", y luego D, Patricilo de la Escosura.?
%1 Canto Sexzundo es sl célebre “Canto a Teresa",
Sste Canto Sezundo tiene una rota del posta gque dice:
Este canto es un desahogo de mnl corazun, saltae-
lo, el que no qulera leerlo. sin escrupulo, pues
no esta ligado de manera alguna con el poema. (de
del A.)
Hay dos cosas pues que distingulr ante todo en
"£1 diablo mundo"; primero, qua es un poema no acabado.
En la 1{nea de composicién se interrumpe y da la ilampre-
sion de improvisacidn caprichosa y fragmentaria, como
en la mayorfa de los poemas largos romanticos. Lo segun=
do es su estructuracion desigual y digresiva, que le res-
ta trabazon 10gica al conjunto. Casalduero explica bien
ambas caracter{stioces:
La forma romantica es la forma de Pragriento--pa=
labra que referida al Romanticlsmo debe ser uti-
lizada en yn sentido técnlco--....La angustis del
hombre romantico es saber que no sabe lo que Vva @
decir, que la ynica manera de poner fin a la ac-
cion es sulcidandose: presentar la vida como un
fragmento.
S1 la fzlta de finalidad impone el fragmento, la
ausencla de diieocion exige que la aranazon 1031-
ca sea sustitulda por la eﬁtructura sentimental,
e3 decir por la digresion.
Toda la estructuracidon del poema es sin duda pro=-
ducto de la creacidn personal., "El diablo mundo™ es un

poema eminentemente sutjetivo, de caracter heterogeéneo

21b14., »23. 143,
31bid., pige 99.

40asalduero, pacs. 221-222
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y frazmentarlo, que reclbe clerta unidad a través de la
visidn decl autor de la Mumanidad, que va de una concep=-
cidn general y cadtica del Universo a la exgeriencla con-
creta del hombre y de la socledad. La vastedad del acunto,
por su variado y a veces degculcdado tratamiento, resulta
en un conjunto de fraguentcs, no siempre blen enlazados.
La perfecclén da los mismos no reside en el enlace slno
en la mayor o nenor belleza parcilasl y propia de cada uno.
Por lo tanto, un pocma de tanta envergadura y escrito a
retazos y a veces sin premeditacién, tenfa que adolecer
de defectos, como intentos fallidos y aspiracién excecl-
va, de énrasis, retdrice g d1Va5ac15n. Lzs palabras de
Espronceda, donde explica como se fue gestando el poema,
no pueden ser mas terminantes:

Terco escribo, en mi loco desvarfo

Sin ton ni son y para gusto nfc.
(Vse T54-755)
Sig regla ni compas oani;'éi.lira:
1{Solo mi ardiente corazon me inspiral
(Vse T762-763)

Ademas, fue escrlblendo el poema por entregas que,
a medida que esoribfa, el editor Boix daba a la publi-
cidad:
Caro lector, al otro csnto espers,
£l gual sin falta segulra; go entlende

S1 este te zusta y la ediclon se vende,
(Ve., 1497-1499)
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A pesar de todo esto, repetimos que es quizés su

obra mas ourlosa y original, la que mas se aleja de los
moldes y espiritu de su tiempo, para ser exclusivamente
creacidn personal. Como dice Dfaz-Plajas

De Jando aparte 1o gue dabe la parfe argumental

a otros escritores, en la expresion poetica de

"zl disblo mundo®, es donde encontramos a Es=

pronceda ds cuerpo entero, plenamente. Su hu=

mor camblante, que va del patetismo aparatoso

al esguince sargastico} su manera desdedosa de

convertir los mas dramatlcos aspectos dg la vi-

da en una cruel caricatura; su zumba ironica

mezclada a un singular desgano madrilefio; el

arte de encubrir con una mueca c{nica el dolor

real y el de descubrir la trama hipocrita con

que la socledad oculta la injust}oia y el cri-

men, nos dan un Espronceda nuganisimo, eén el

que conviven la pasion y la eatira en glterna=-

tivas q%o debieron ssr la real expresion de su

sentir.

Ademas de la variedad de temas que Ispronceds
plantea en "El diablo mundo" y de las numerosas digre-
siones, combina lo narrativo y novelesco con lo dramati-
co y lo 1{rico, aunque es en definitiva lo 1{rico lo que
se lmpona., Se mezclan también la meditacidn poitica y la
satira; el exabrupto sarciasties y 8l griiuv de dolor; pen-
samientos profundos con el humor y la s2nsualidad; lo
fantastico con cuadros realistas.

"£l diablo mundo" es, sejin confesion de su pro=
plo sutor:

Nada menos te ofrezco que un poema
Con lanceg raros y revuelto asunto,

5DIaz-PlaJa. pég. 319.
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De nuestro mundo y sociedad emblema,
Que hemos de recorrer punto por puntos
S1 logro yo desenvolver mi tema,
Piel traslado ha de ser, clerto trasunto
De la vida del hombre y la quimera
Tras de que va la Humanldad entera.
(Ve 1356-1363)
Explica también la forma y el estilo:
En varlas formpas, con dilverso estilo,
En diferentes gsneros, calzando
Ora el coturno, traglco de Esqullo,
Ora la trompa epica sonando,
Ora cantando placido y tranquilo,,
Conforme este ml numor, porque a el me ajusto,
Y alla versos donde va mli gusto.
(Vas 1372-1379)

La Introduccién, dedicada & Ros de Olano, es un
trozo a grande orquesta. Cada forma matrica que emplea
es como un instrumento musical que da la armoniosa nota
indicada y todos unidos producen la melodfa. Se inicia
con un coro de demonios en dos estrofas, la primera de
siete versos hexas{lavos ¥y la segunda de ocho versos;
los dos primeros de seis s{labas y los restantes de ocho.
La misica es como un redoble de tambores y platillos qua
recuerda el canto desenfrenado de la cancidn béquica. Los
demonios liberados dan una nota de estruendo. Logra este
efecto con la variedad de la rima, ya en consonante, ya
en asonante, Los sonidos mismos de las palabras usadas
contribuyen 8 aquel aquelarre!

Que rompa las nubes,
Que rompa las nieblas
Los alres, las llamas,

Lag densas tinieblas,
Las olas del mar. (Vs. 3-T7)
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Son las dos primeras estrofas verdaderos aclertos
expresivos. Los agudos de la primera estrofa nos transmi-
ten la sensacidn de una fuerza em erupcldn que cuaja en
la segunda en un violento estruendo. La grandeza del fon-
do drauatico mira tamblén hacla la nitidez y Justeza ex-
presiva, hacla la correlacion entre expresidn y el am-
biente a expresar.

las dos primeras estrofas forman una unidad, ds-
tras de la cual hay una pausa clara. La evolucidn del
poema no avanza por un soloc cauce., Se efectia en dos pla-
nos: el del mundo exterior, representado por las fuerzas
de la naturaleza en erupcién y el del mundo interlor,
emocional, representado por el poeta., Como una flauta,
en este juego centelleante de sonldos, 88 oye su voz en
una estrofa asimétrica compuesta por cuatro versos te=
tras{labos y uno octos{labo.

El movimiento de la orquesta sube al pasar a dos
estrofas endecas{labas, en que el primero y el tercer
versos riman en consonante y el segundo y el cuarto en
asonante agudo. La repetici5n de determinados sonidos
produce efectos onomatopéyicos: la acumulacion de ceclu-
sivas sordas produce la gsensaclon auditiva de un galope
80N0ro:

{Es del caballo la veloz carrera,

Tendido en el escape volador,
(Vse 21-22)
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La sucesidn ds erres contrituye a sugerir el sonldo que
nos qulere hacer oir:
0 el 5spero rugir de hambrienta fiera,
(ve 23)
{0 el eco ronco ds lejano trueng
Que en las hondas cavernas retumbo,
(Vss 24-25)

Estos rasgzos estil{sticos unidos a la expresivi-
dad de la rima aguda contribuyen a la aceleracion del
ritmo y le prestan al verso un dlapason de extrafias re=-
sonanclas,

El movimiento orquestral se aquleta al pasar a
una estrofa de breves tetras{labos terzinada por un de-
cas{labo y un hexasflabo, y con graclosa ligereza y en
ondulante movimiento se arremolinan los versos y se arre-
molinan las rimas al mezclar rimess consonantes con aso-
nantes que casl suenan consonantes con la repoticlén de
la terminacidén -an de los verbos. Termina alternando agu=~
dos « La rima presenta una total falta de uniformidad.

Oontinda la irregularidad de la serie estréfieca
buscando la exacta equlvalencla entre forma r{tnlca y
contenido. Para poblar el clelo de espfrltus vagabundos
usa una estrofa en que el primer verso es decasflabo y
los tres ultimos dodecas{labos con rima asonante aguda
en los pares:

Vazgo enjambre de vagos fantasmas,
De formas diversas, de vario color,



Zn cabras y slerpes montados y ea cuervos,
Y en palos de escobas, con sordo rumor:
(vs. 60-63)
Espronceda, que ya habfa combinaio decas{labos con ver=-
sos de doce sf{labas en "1l verdugo", los mezcla ahora
en la misma estrofa.

Sigue una septina octos{laba de rima aabeddé. La
fuerza de las palabras rimadas, "aullidos-calllidos; al=-
garabfa-armonfa; escuadrén-confusién", siaula traducir
la sensaclon auditiva.

Zmplea la medida octosilética en una estrofa de
catorce vaersos. Usa ainora palabras onomatopéyicas y la
rima es consonante y asonante sin orden ni conclerto.

Del toro ardiente al mujlido
Responde en ronco graznar
La malhadada corneja,

Y al agorero cantar

De alguna nechicera vieja,

El gato bufa y maulla,

El lobo erizado aulla

Ladra furioso el mastIn:

Y ruldos, voces y acentos

M1l se mezclan y confunden

Y pavor y mledo infunden

Los btramnidos de los vientos;

Que &l mundo amagan su fin

Zn guerra los elementos.
(Vs. T1-84)

Sonidos duros y de consonantes acuimuladas repro-
ducen el fragor de la tempestad en una estrofa nexas{la~
ba de siete versos. Las terminaciones esdrijulas en to-
dos los versos de esta estrofa, wenos el Ultimo que es

agudo, producen el buscado efecto discordante. Singular
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estrofa, en que los versos esdrijulos son muy eufonicos,
sln necesldad de haber recurrido a la rima:

Relémpago rép;do

Del cielo las bgvedas
Con luz rasga, cardena
Y encima degcubrese
Jinets fantastloco,,
Quiza el genio indomito
De la tsmpestad.

(Vs, 85-91)

Se inlclan las representaclones alezoricas con
un cuarteto dodecas{labo de rima aguda asonante en el
primer y quinto versos y consonante llana en el segun-
do y tercero, en el que salen los genlos del miedo a au-
mentar el horror y el espantoe.

£1 genio de la guerra aparece en medio del hura-
cén en una estrofa octos{laba de diez versos. Los ocinco
primeros son asdrﬁjulos, el sexto y el décino agudos ¥y
los denas llanos. Otra vez mezcla las rimas.

Cambia para el romance pero manteniendo el ritmo
movido y violento con el vocabulario y la rima agsuda en
8. Hasta aquf, con este brillante y movido conjunto de
versos y estrofas hemos percibido la concepcldn del poe-
ta del mundo exterior.

En la variad{sima estructura del poema aparecen
aliora coros y voces, una nueva intensificaclidn. Primero,
alternan tres coros y tres voces, luego se oyen 0cCiO Vo=

ces. Z1 coro, elemento esenclal da la tragedla clésica,

era como un eco de la conclencla moral. Dentro del roman-
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ticismo, ya Hert{nes de la Rosa habfa tratado da revivir
el coro ea su tragedla Zdipo. Para los coros y las tres
primeras voces utiligza estrofas de seis s{labas. For me-
dlo de los coros expresa sus ldeas filosGficas sobre la
verdad y la mentlra. Cozo en la tragedia claslca, alter=
nando con el coro, aparecsn las voces qua con acento do-
loroso cantan la 1nnautabdilidai del destino del hozbre.
iay arsonf{a y sentldo da 27uailidrio on la prasantacidn
de los coros y las voces.

Las 0060 voces sizuilentes cantan el destino del
hombre qua se slente insatislecuo y d2sangaiado a causa
de la eterna pugna que falaelaents surga entre el J sa
medio. E1 ritno de les estrofas es deliveradanente cud=-
tico. La primera y la se;anda ss componen de cuatro ver-
sos octos{labos. La tercera consta da 0c..0 versos octoe
s{labos menos el tercero que es heptasflabo. La cuurta
tiene cuatro versos hexas{labos. 2aru la quinta y la
sexta utillza cuatro versos endecas{labos. La s3ptina
se compone de cuatro hoxas{labos y la Jdltima consta de
cuatro octos{latos.

Todo el dasorden y lo que zay de lnssgzuro en el
hombrse roaantlco esta pintado con extraordinario lirisamo
en el camblantes moviziento ds estas estrofas que sdlo
mantiensn en comin la rlma a;uda, unas veces asonante y
otras consonante en 1loB versos pares. La rima ajuda le

glrve para poner de relieve el ritwmo intensivo con que



93
expresa la fuerza que impele al hombre romantico arras-
trado ya por la fuerza de sus pasiones, ya por sus an-
egles, y el final atormentado por sus recuerdos, conver-
tida su vida en claamor.

Cesan las voces, cesa el clamor, y en tres quin-
tillas en versos octosflabos. el poeta, en violentas in-
terrogaciones, trata de plntar su vision.

Pasa a la octavilla itallana para describir el
espantoso desconcierto que se produce en la Naturaleza
al aparecer el imponente gigante. Los versos cortos de
la octavilla se prestan para describir con impresionante
musicalidad la figura alezdrica con que simboliza al ge=
nio del hombre, al genio del mal:

Y en medio negra figura
Levantada en ple 83 mece,
De occlosal estatura,

Y de imponente adsman.
Slerpes son su cabellera
Que sobre su frente silban,

Su boca espantosa y flera,
Como el crater de un volcan.
(Vs . 261"25(3)

Para captar la movilidad de los 4ducndes y tras-
gos gue forman el ssquito del zilzante, pasa al verso de
sels s{labas. Los versos hexas{labos van carzados de acen-~
tos agudos y esdrijulos. Estas tres estrofas tsrminan con
cuatro versos octos{labos.

Pasa al endecas{labo que se encadena en serie con

rima consonante y asonante para hacernos sentir el sllenclo
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¥ la inmovilidad gque precede al sollloqulo del glgante.
Entra en la octava real con un primer verso de
division trimembre que utilliza con especlal eflcacla pa-

ra destacar la voz:

Voz admirable, y vaga, y misterlosa
(Ve 304)

Utiliza el recurso estil{stico de la trimeubdra-
cldn polisfndeton, para producir una detencidn medlitati-
va. Il verso quinto presenta una divisidn bilmembre que
produce una ant{tesis:

Voz de amargo placer, voz dolorosa
(Ve 308)

La ant{tesis es la sigulentes voz de placer en
contraste con voz de dolor. Dentro de la ant{tesis prin-
cipal existe una ant{tesis secundaria dentro de la pri-
mera parte del verso "amargo placer®.

£l elemento sensorial, la voz, es el ejs de la
estrofa., Terxzina con un rigurosc verso octavo, exacta~
mente bimembre, en que la emocicon contenida se va arras-
trando desde el verso anterior con el delelte lénguido
de la melancol{a que se goza con su pena, comunicandose
y propagéndose en el prolongarse doliente de la voz. 21
dolor se acendra alin mas y estalla con la intenslidad con-
trastada del §ltimo versos

Voz que recuerda al alma gonmovida,

Z1l bien pasado y la 1lusion perdida.
(Vvs. 310-311)
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La funoidn de esta estrofa es prepararnos para
la slgulente; ha impregnado nuestro animo ds melancol{a
y ain permaneéca ests sensaclon en puestro espfritu cuan-
do ofmos el primer {iy! del lamento. Al doble lamento de
esta estrofa le sigue una doble interrogacion en el pri-
mer verso de la sigulente, que termina con un verso sil-
métricamente bilateral que parece como si serenara la
estrofa en sua cabo:

Invisible doquler, doguler presente
(Ve 327)

Repite dos veces mas el recurso de la bimembra-
cion en el Ultimo verso de las estrofas sexta y octava,
logrando llevar al animo una sensacion de equilibrios

Y paz les vuelve y bendicidn el cielo
%1 vio su llento ni escucho sgv;uggg)
(Ve 359)

El poeta busca, mas o mencs instintivamente, la
variselon estrofica. De ves en cuando una octava tiene
un giro muy diferente y as{ termina la novena con una
acuzulaciont

Alaa, razdn, entaadlalento y vida
(Ve 367)

La esencia de la serle de octavas es el hoabre
tratando de penetrar en el misterio que rodea a Dios,
hacla el cual se vuelve en actitud de desaffo. La dlti=

ma estrofa sigue interrogando si sera la muerte la clave
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de ese micterio. Le muerte couo téruino abscluto de la
vida o como trénsito a otra vida.

El movimiento intsrrogativo relterado por la ril-
ma consonant2 aparece a partlr de la cuarta octava, bre-
ve al prinecipio y terminando por apoderarse de toda la
estrofa. La serle de preguntas que no esyeran respuesta
va sublendo el tono hasta llezar a un punto naxizo de
saturacidn emocional desPués dal cusal cae en una pPzusae
DBSgués del silenclo entra en el romance. La asonancla
tras la asonancia produce un fuerte coantraste detldo a
la contrajsoslcidn de los dos ritmos. La asonancla en el
romance es en 0-e.

Teraina el solllogulo de la colosal fljura y en
una estrofa de slete eadecas{labos y un heptasflabo (el
séptimo verso), se describe su actitud de desesperacidn
y de tristeza rodeado de un profundo silenclo. Silencilo
que domina 8010 un momento, pues en sesulda se llena el
alrs con el resonar de clien coros.

Los coros y voces esta vez cantan los lauentos
de la dumanidad. E1 primer coro es como un atormentador
estribillo de rima easonante aguda y va & repetirse una
y otra vesz, La primera voz cauta en una quintllla en oo~
tos{labos de rims abaab el tormento de la desilusidn. lLa
segunda voz, el tormento de no distinguir entre la men-
tira y la verdad, cuatro versos octos{labos de rima aso-

nante llana en el primero y tercero y aguda en el segundo
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y cuarto. La tercera voz, una quintilla octos{laba de
rima ababa, el tormento de la pérdlda de la Jjuventud y
la hermosura. lLa cuarta voz, una sextllla octos{laba
formada por un pareado y una redondilla, el tormento de
la duda y el interés. lLa quinta, una estrofa asimétrica,
el tormento de la avaricla. Aqu{ intercala el estritillo
del primer coro. La sexta voz, ocho Vversos pantasflabos
de rima aguda en los pares, el tormento de la esclavitud
del oro. Fepits el estribillo. la séptima voz, cuatro
versos octos{labos de rima sw-uda en los pares, es la uni-
ca que ofrece cons.ielo. “romesas que con lnmedlatacente
desnechas por el coro. Termina repitiendo el ectribillo.

Zn una serle de estrcfes de cuatro versos deca=-
s{latos con rima egude en los peres epzrece de nuevo el
poeta en su pspel de narrador. Dodecasflabos con rima
consongnte en los versos lmpsres, mantenlendc la aguda
en los pares, son los que akora utlilize para describir
el guerrero desille de un escuzdron al son de trompetas
y tambores.

Para describlr la llegada de la mailana cembla del
grave encecas{labo a la ligera quintilla octos{late. La
ma%ana trae luz, color y arzoanfa. ¥ero en 1la dltima quin-
tilla vuelve al estado de duda e incertidunbre y con una
serle de interrozaciones termina la inmtroduccidn dejan=-
donos en suspenso. Toda la introduceidn tiene la fuerza

de los terribles suelios de Quevedo o de un mural de Goya.
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Canto prinero

Comienza el pnema en octavas reales. Las dos pri-
meras estrofac son narrativas. La primera conlenza con un
nipérbaton, instrumento apto para dar flexibilidad y sol-
tura a8 la la2ngua, haciendo résaltar el valor eufdnico o
colorista ds las palabras al percibir su colocaclidon en
un punto donde el ritmo tiens su cima de intensidad. Es-
te empleo dsl hipérdaton sirve para darle lentitud al
principlo del poema. Fn cuanto al vocabulario, Moreno
Villa dice analizando la estrofa:

« « o podemos notar que "pintado »ino" sirve pa-
ra estatlecer el cclcr local, cosa nuy rongntica,
nada clasica; que la luz ha de ser "melancollca",
y el cuarto "ni lujoso ni mezquino” (ent{tesis,
figurg predilecta del romanticisxno); el ref%o:o
es "palldo", y el acto de leer "anhelante",

Con el primer endecesf{lzto de la tercera estrofa

se inicia el scliloquio del viejo:

{Todo es mentira y vanidad, locurad
(v. 6638)

Oon la fuerte pausa después del acento poético de vani-
dad se sizsue manifestando el deseo del poeta de mentener
un ritzo lento. Zste primer versc ests se;uldo por elete
versos descriptivos.

En las elgulertes octevas continda el sollloquio
con ritmo caudalcso, empleando e veces una melodfa de

interrogaclones, exclemaciones, vitrantes gritos; el rfo

6Jos§ de Esproncedg, El _diablo mundo, ed. J. lMoreno
Villa (vadrid, 1955), peg. Xiil.
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de las emociones se desborda libremente. E1 movimiento
del ritmo avanza de cont{nuo. Habla ecada vez con mayor
aliento y con mayor tensién, estallando en dos exclama=-
ciones en la séptima octava:

{Oh, 81 el hombre tal vez lograr pudlera

Ser para slempre Jjoven e inmortal,

Y de la vida el socl le sonriers,
Sterno de lea vida el mernentiall

fOh, como entonces venturoso fueraj
Roto un cristal, alzarse otro crlstal
De ilusiones sin fin conteuplar

Claro y eterno sol de un bello d a....

(ve. 700-707)

Lleva la tension 1{rica a un punto waximo de sa=

turacidn emoclonal:
eclo, diran, tu espfritu eltanero

é¢Donde te arrastra, que, insensato, quiere

¥n un mundo infeliz, perecedero,

Vivir eterno mientras todo muere?

{Que hay inmortal, ni zun firme y duradero?

iQue hay que la edad con su rigor no altere?

(VS . 708‘713)

Para teraolnar afirmando que la vida del hombre
ha de trocarse en nada, Esproﬁceda 82 ha sorvido de una
gradaclén, uno de los mas eflcaces »rocadinientos poéti-
cos. %1 pocta, desde el »rinciplo del soliloquio, ha man-
tenldo una sola 1dea: qua el hombre ha de cantlerse en
neda. “n cads uno de los térniros sracduzles ha flotgdo
un conecepto comﬁn, lo insimificante de la vida humana.
Este concepto de lo incignificante lo va relterando en
cada una de las octavas, hasta llegar a:

{No ves que todo es humo, y polvo, y viento?
(ve 174)
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£1 Ultimo verso, de exacta simetrfa bilateral,

completa la reiterscidn:

{Loco es tu afan, initil tu lamento!

(v. T15)

21 pareado final de esta octava es el resunen
del pensamiento que el poeta ha venido desarrollando.
Sin cantiar de verso ni de estrofa entra en la primera
digresidn. Cambla el vocabulario, cayendo en el prosa=
{smo, es decir, adspta el lenguaje a lo que corresponde
a los lugares comunes, lo vulgar y ordinarlo. Lo que lo-
gra 8s ofrecernos un contraste con las estrofas anterio=-
res., Zsta deslgucldad chocante gque se produce en este
poema de Espronceda, donde romps cauces con intensidad
diversa, esta en conformidad con su idsa de que el arte
poatico es desbordasmiento del corazdn. En la sigulente
octava ironiza en los dos versos finales sobre la tira-
nf{a del consonantes

Quedose en su profundo suero, y luego

Una vision... =}Visidon! , frunciendo el lablo,
Oigo que cluna, de despecho clego,
Un critico feroz-. Perdona, {oh sablo}
Satlo eublize, esvcrute, te ruego
Y yo te Juro por mi honor, joh Fabio....
€1 no es Fzblo tu rnomlre, en este 1lnstonte
A dartelo me obliga el consonante;
(Vae 732-739)
Afirmando luego:
Siy regla ni compas canta mi liras

iSo0lo wl ardlente coravon me 1aspiral
(Ve. 62-63)
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Termina la digresidn y en la ultima octava vuel=
ve a la exaltacidn al pasar del plano real al evocados
Y como el polvo en nubes que levanta
En remolinos rapido el viento,
Formas sin forma, en confusion que espanta,
Alza el suefio en su vertizo violentos
Del vano reino el limite quebranta
Vago escuadron de imagenes sin cuento,
Y otros mundos al viejo aparec{an,
Y esto los 0Jos de su menta vlan.
(Vs. 852-859)

' Para anunciar la cancidon de la Muerte utiliza
tres estrofas de doce s{labas con rima aguda. Dentro de
un ritmo lento y sosegado ss alza la figura de la Muerte.
En ese ambients de silenclo se oye su voz cowmo una meloQ
d{ao

El mondlogo de la Muerte utiliza octavillas de
ocho sflébas:
Soy l1g virgen misteriosa
Ds los ultimos amores,
Y ofrezco un lecno de flores
Sin espinas nl dolor,
Y amante doy ml cariio
Sin vanidad nl falsiaj
No doy placer ni alegria:
lfas es eterno mi amor,
(Vs. 896‘903)
Melddicas y arrulladoras octavillas que se adaptan a la
intenoidn del poeta de pinter la melancollica seduccidn
con que se ofrece la muerte. Las poesfas monclogadas apa=
recen en las producciones 1{ricas mas antiguas con mucha
frecuencia. La hlp6tasis de que el lirismo es, en su esen-

cla, la verdadera expansidn del alma del proplo poeta, ha
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motivado clerto abandono de las poesfae monologadas a
partir del romanticismo.

Pasa el serventesio endecas{lavo, cuya rima en
los versos pares es consonante, ya asonante, ora grave,
ora aguda. £l wundo externo nos lo entrega el poeta en
estos versos a traves de su aguda visidn intuitiva; re-
crea el sentldo emociornal de las cosas, no las cosas mis-
mas, en fugaz subjetividsd literada de lo meramente vivi-
do. Amblente translicldo de quimérica armonfa donde mez=
cla el plano real con el evocado.

De pronto se oye resonar una voz en un canto de
salutaclon a la Vida en estrofas de cuatro decas{labos
con rima cruzada; los versos segundo y cuarto son agudos
¥» casi slempre, esonantes. Con gran riqueza acentual,
sobresaliendo la acentuacidén dact{lica, enumera los atrac-
flvoa de la Vida. Estos versos aparecen ocarg ados de ener-
g{a ritnica por sus rimas vibrantes y sonoras. Caracte=-
r{stica de Espronceda, que se destaca en esta serle de
estrofas, es el esfuerzo de seudoconsonancla en Bus aso-
nantes, logrando as{ nuevos y fecundos cruces de palabras:

Hombre débil, levanta la frente,
Pgn tu,lablo en su eterno raudal,
Ty sergs couo el sol en Orlente,
Tu seras como el mundo inmortal.
(Vvs. 1164-116T7)
£l poeta pasa a serventesios endecas{lubos con

con rima aguda en los versos pares en las sels prlmeras
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estrofas, cuando la voz calla, sigulendo la musica y el
cSntico. La riza cambia a consonante para cantar el tran-
sito de la muerte a la vida.

51 mondlozo de la Vida esta escrito en quinti-
llas. Euplea los esquemas abeba, abaadb y abbab. Al reco-
ger el coro el cantar de la Vida cambla peru el romance
con rima agude en g y vuelve a la quintilla de rima ababa
al cf{rce resonar en la lejanfa, como un eco, la ultiza
promesa de la Vida.

fn las octevas reales con que termina el Canto
Primero hace una znueva digresién. La segunda octava se-
fiala los elementos que componen el poemat descrlpclones
y reflexiones. Termina el Canto Frimero presentando la
vanided de la Gloria, simbolizada en el cocnde de Toreno,
su enemlgo personel.

Canto Sezundo

Bl Canto Segundo, dedicado a Teresa, forma un
cuerpo independiente, a yodo de segzundo prélogo, dentro
de la estructura general del poema. rfor su tenatica del
recuerdo amargo de la felicidad perdida es este grito de
dolor una elegfa, ya que la lamentacidn es lo suficlen-
temehte fuerte para predominar en el pocma,. Elegfa 1{ri-
ca, porque expresa el sentimiento partlcular del poeta.
£1 metro escogldo para su doliente poema es el endecas{-
labo, que responde con su grave cadsncia al ritmo melan-

c0llco del dolor amoroso. La unica forma estr5flca, la
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octava real, "cuya forma métrica favorece en su ritao

constructivo paralelismos, anaforas y otros recursos de
un lenguaje enfatico cultivado y disclplinado™.”

La intulecidn art{stica de las variedades del en-
decasf{labo se manifiesta en los versos de las cuarenta y
cuatro octavas que constituyen el pocma. En las expre=-
slones mas exaltadas y drazaticas recurrio coa mucha fre=
cuencia al tipo enfatico de este metro, acentuado en pri-
mera y sexta. La variedad melGdica, con tiempo marcado
sobre la tercera s{laba, alterna con el tipo trocaico o
heroico, tiempo marcado sobre la segunda s{laba. Haneja
los escentos r{tmicos con tal destreza que Van a caer pre-
clsamente sobre las voces de mayor expresividad concep=-
tual o efectiva. Los vocablos realzan su representacién
estetica al recibir la fuerza del acento aumentando su
expresividad fonética.

In la primera estrofa exlste un perfecto parale-
lismo de pensamlento y de lenjuaje entre los cuatro prie
meros versos y los cuatro sisulentes. Dlvidida la estro-
fa en dos partes, el pensanlento fluye paralelamente; la
segunda parte ampl{a la primera:

t{Por qué volvéls a la menoria mia,
Tristes recuerdos del placer peri;do,

A aumentar la ansledad y la agon
De este deslerto corazon herido?

7w°1rgang Kayser, Interpret cidn y anslisis de la
obra literaria (iladrid, T931§, DaiZe 3435e
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jAy! que de aquellas Joras de alegria

Le quedo al corazon solo un gemido,

1Y el llanto que al dolor los ojlos niegan,
Lagrimas son de hiel que el alua anegan.

Vuelven'a su memoria las horas de alegrfa, que
gon tristes recuerdos del placer perdido, ds los que le
quedd al corazdn solo un gemldo. Fara aumsnter la ansie-
dad y la agonfa que le niegan el llanto a los ojos, se
enega el deslerto corazén herido de lagrimas de hiel,

La segunda estrofa refusrza el esqueza erménico
de la primera: una prezunta que abarca los cuatro ende-
cas{labos del comienzo, dejando que la ssaunda mitad de
la estrofa forme una unidad. La melod{a se repite, pero
en una animada Variacién, A partir de la pausa el tiempo
cambia. El1 lento dolor se transforma en coloreada lumlno-
sidad, hasta el Ultimo endecas{labo en que el jay! repi-
te el del primer verso.

21 movimiento vibrante de la segunda estrofa pe-
netra en la tercera. Versos de tipo coclorista que suscle
tan en nosotros imégenes sensgoriales.

La cuarta estrofa es de un movimliento gallardo,
un fmpetu que le imprime desde el primer versos

ML vida entonoces, cual guerrera nave
(Ve 1524)
Este movimiento recorre toda la estrofa y se transmlte

a la quinta.
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Las estrofas sigulientes son de vibrante dlnaals-
no hasta llegar al primer verso de la octava once, en
gque en un verso extraordinarlamente melodicso, se aquie-
ta el endecas{labo para volver a la intinidad del poeta:

iay una voz secreta, un dulce canto,
0de el alma solo recoglda entiende
(Vvs., 1580-1581)

Los versos se tiflen de dulzura, vaguedad, lejanfa
para llegzgar a la gsaturacion sentimental y entrar en el
tema de la mujer en la octava trece, £l tema de ia mujer
llena seim octavas en una melod{a suave, tlerna, leve y
sofiadora.

£n la octava diez y nueve el endecas{labo ataca
con toda la fuerza gque le imprimen las tres divisloness

{Ooh Teresal [Oh dolor! Lagrimas mfas
(Ve 1044)
La octava velnte se inicla con un verso de gran
densidad acentual debida al énfasis admirativos
[0h, dichkosos mil vecss, s{ dicaosos
(Ve 1652)
Luezo los versos se retuercen, s@ entrecortan, se des-
garrant

Rétuércege entre nudos dolorosos

Ml corazon, gimlendo ds amarsurac.s

Tanbién ty corazon hecho pavesa,

jAy! llego a no llorar, ipobre Teresal

Zl ritmo de intensidad es factor caplital en 2l vigor y
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hondura de la lmpresividad de esta estrofa. La densidad
acentual del primero y del dltimo versos l¢ da una psr-
ticuler energfa expresiva.

En las sizulentes octavas se van envclviendo los
versos de una gran suavidad cuando se va acercendo el mo=-
mento de la separacidn:

Foras de conflanze y de delicias,
De abandono, y de axor, y de cariclas.
(ﬁs. 1602 16 J‘j)
Con una aniafora de gran eficacia exociocrnal y 1i-
rica une las estrofas velnte y ocho y velate y nuave:
Mas, jay! huid: el corazén ardiente
Que el agua clara por beber se afens,
Lagrimas vertera de duelq eterno,
Que su raudal lo enveneno el inficrno.
Huld, si no queréis que llegues un afa
En que, enredado en retorcldos lazcs
21 corazon, con ba;bara porf
Lucneis por arrancaroslo a pedazos;
(VS. 1720-1707

En la octava treinta, de tanto anor s310 ha quz=-
dado una tuambz. Pasa shora al tema del recuordo del amor,
que abarca de la octava treinta y uno a la treinta y seis.
Van los endecas{labos enfaticos marcando el grado de exale
tacidn que el dolor va alcanzando:

Hiela ml corazon punzante rrio

(Ve 1745)

"Arido el corazdn sin ilusiones
(Ve 1757)

Unico desanhogo en tu quebranto
Ve 1756)
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Nave contra la roca guebrantada

(Ve 1776)
Bn la estrofa trelnta y slete lanza un grlto de
desespersc1in al llegar e su punto algldo el dolor del

recuerdo;

joy! al amor abr{ tu alma temprana
(Ve 1790)

Al terminar el recuento de la historla azorosa,
empieza en la octava treinta y ocho con un as{ndeton:
Y alegre, audaz,_ansloso, enzmoraco,
En tus brazos en languido abandono,
De glorias y deleiteg rodeado,
Levantar para t1 sofie un trono
(Vs. 1796-1799)
Una serie de gdjetivos lanzados por delante que
se precipitan, se amontonan en un répido crescendo. El

verso ultimo de la estrofa resume la emoclon y el senti-

do de la estrofa:

Ver cono un suelo resbalar la vida
(Ve 1803)

In las estrofas treinta y nueve, cuarenta y cua-
renta y una, asistimos al dolor y la azonfa de los ulti-
mos momentos de Teresa.

Las estrofas cuarenta y dos y cuarenta y tres,
unldas por una enaforas }0h cruel! [Muy cruel! le sirven
para contrastar el martirio de ella, que al fin ha terml-

nado con la muerte, con el de &1, que es mas horrendo aun,
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el martirio de sesulr viviendo.
La Ultima estrofa termina destilando amargura en
un verso de gran lentitud:
Gue heya un cadaver mas, jqué importa al mundo!
(Ve 1851)

- Del Canto Sezundo ha diclLo Menéndez Palayo: "No
hay canto amoroso en csstellano que lguale gl Canto a Te=-
resa" .8 Desde el punto de vista de la métrica sus cuall-
dades sobresalientes sont la éestreza que e)ercits en la
alternacion acentusl que da fluidez y facilidad el ver-
80, haciendo resaltar sus cualidades expresivas. Tambi‘n,
la magica comstruccidn de las estrofas, ouyo movimiento
ritmico parece a veces detenerse al darle lentitud a los
versos oon la estudiada colocacidn de las pausas 0 cesu=-
ras} otras, parecen lanzarse en impetuoso movimiento una
tras otra al unirlas con repetidas anaforas. As{ logra
evitar la monotonfa, a pesar dé usar una sola forma mé-
trica.

Canto Tercero

La primera parte de este canto esta escrita en
silvas consonantes. Suenan los endecas{labos y heptas{-
labos oon un alre de desenfado e indiferencia. El pri-
mer movimiento, de ritmo digresivo, es un gd1ds a la Ju-
ventud., Continla en el mismo tono ligero describlendo 1la

belleza masculina hasta llegar a 1o que Cesalduero llana

84enéndez Pelayo, XII, pag. 275.
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"la ventana romantica"

La ventana roméntlca,espel medio por el cual se
comunica el alma con el exterlior y el mundo con
el interlorj comunicaclon desbordada que es una
comunion. El mundo y el alma se uneg o en el sol
mafianero de la esperanga y la ilusion o en la
tempestad de la amarsura y el decaiumlento,

(Vss 2106-2145)

Continia la combinacion de endacasf{lavos y nepta=
s{labos al caer en la satira. Dibuja los tipos de la épom
ca a traves de la confusion y el desconcierto que la apa«
ricidn del joven desnudo produce. La ironf{a, el iumorismo
y el chiste son la afirmacion de la pugna entre el poeta
Yy el mundo exterior., |

| La rima consonante de periodicidad muy apretada
por la abundancia de pareados y escasez de versos sueltos,
le da velocidad a los versos, Agrupa los versos en perfo-
dos desiguales, mas seme jantes a pﬁrrafos poéticos que a
legItlmae estrofas. Estos recursos periziten la adecuacidn
del tema al ritmo y contribuyen a la trabazdn del relato.

En medio de todo el estrépito que ha creado, pasa
el endecasf{labo al cauce de la octava. Ho respeta la dig-
nidad de la misma al usarlé para deseribir el maremagnum
que la aparicion del joven ha provocado. Los versos apa-
recen llenos de ocrudezas, bufoner{as .y cinismos, en con=

traste con el lenguaje solemne caracter{stico de la es-

trofa que habfa llegado a ser "la forma favorita de la

9casalduero, pig. 94.
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epopeya" .10 Continla con el uso ligero de la octava, uti-
1izandola s0lo como estrofa narrativa. Sube algo el tono
de la octava sl referlr como empleza Adin & conocer el
dolor de la existenclia, pero todavia salpica los versos

de prosa{smos.

Canto Cuarto

Las cinco primeras octavas son una parodla. En
una imitecion festiva de los versos disclochescos sati=-
riza el estilo "neoclasicobucdlloco". En la sexta octava

explica la elaborada técnica del neoclaslicismo:

Y resonando...etcétera que creo
Basta para contar que ha amanecido,
Y tanta frase lnutil y rodeo,
A ml corto _entender no es mas que ruido.
Pero también s m{ me entra deseo
De echarla de poeta y el ofdo,
Palabra tras palabra colocada,
Con versos regalar sin decir nada.

(VS. 3061-3068)

Aunque el poeta dice que al dar curso a sus sen-
timientos no posee los medios adecuados, no permitiri que
estas limitaclones den una 1mpr0515n falsa o equivocada

de la sinceridad de su inspiracidns

Mas yo, como escritor muy conclenzudo,
Incapaz de forjar una mentira,
Confesare al lector que mucho dudo
De la verdad del caso que le admlra.
Contare el cuento con mi estilo rudo
Al bronco son de mi cansada lira,

Y el hecho a otros afirmar les dejo
De haberse el mozo convertido en viejo.
(V. 3109=3115)

1OWOlfgang Kayser, pég. 114,
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De manera directa, sencllla y natural resume la
alegor{a de Addn con conceptos definidos:

Que ro es menor misterio este incesante
Flujo y reflujo de nombres, que aparecen
Con su cuerpo y su esplritu flotante,

Que se animan y nacen, hablan, crecen,

Se aglitan con anhelo dellrante,

Para siempre despues desaparecen,

Ignorando de donde procedleron,

Y adonde luego para slempre fuerone.
(Vs. 3125-3132)

Contindan las octavas contando como ya en la oar=
cel, s{mbolo de 1a sociedad ocon sus.oonvenciones, el Jjo-
ven se encuentra con la mujer, Salada, toda pasién. ener-
gla y lujuria. 211{ conoce tamvién al tfo Lucas, padre de
la bella, criminal y viejJo, que se convierte en su precep=-
tor. Bl t{o Lucas le ofrece sus conse jos en reddndillas.
Vuelve a las octavas y al tono elevado para filosofar, a
través de las reflexiones de Adin. sobre la tristeza de
la vida, Otra vez, en redondillas, contindan los consejos
del tfo Lucas. Terminado el parlamento del t{o Lucas, vol-
vemos a las octavas. El verso sa llena de pasion cuando

Salada saca a Adan de la prisidn para vivir con é1 en la

embriaguesz y éxtasls del amor,

Canto _Quinto
En el Canto Quinto, utiliza la forma dialogada

para presentar dos cuadross uno de una taberna en el Avae

plés y otro de la casa de Salada.

En el primer cuadro aparecen Adan y Salada senta=

dos en un rlnc6n; grupos de majos a un lado y un grupo de
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manolos y manolas que danzan. Tlpos tabernarios acaudi-
llados por un sacerdote. Se 1inicla el diélogo en tres re-
dondilllas, donde incitan al cura a cantar una seguldllla,
que intercalada en el diiiogo. aparecs cuatro veces en
este cuadro en la forma compuesta de siete versos. La for-
ma compuesta afilade & la seguidilla simple una segunda par-
te de tres versos, 5-7~-5, con agsonancia en el primero y
tercero, distinta de la correspondiente a la primera parte:

Tienes una boquirris
Tan chiquitirris,
Yo me la comerida
Con tomatirris
Y en tus ojillos,
{Ay! se me balla el alma
Que me derrito
(Vs. 4131-4137)

Esta combinacldn métrica procede de la mas rancla
poes{a hispanica. Ya en el siglo XII Juda Lev{ componfa
jarchyas que se valfan de esta forua,

Varias Jarchyas hacen reconocer el modelo de la
seguldilla en sus modalidades antlguas de versgos
inpares fluctuantes y pares de clnco o seI? sl-
labas, modalidades con que tal estrofa habla de
persistir hasta hoy en la lirica popular.

Terminada la primera copla, continda el diilogo
en redondillas. Presenta entonces en un "aparts" un dia-
logo entre los amantes, entrecortado y ardiente, donde

parace qgue estan s0lo pendientes de su proplo corazén;

esta cargado de emocidn y ibusicalidad. Este cuadro drama-

1lyavarro Tomés, pégs. 29-30
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tico tlene couno desenlace una rliia de taberna con relam-
pazueo de navajas. Cae muerto dranaticamente un antiguo
anante de Salada al clavarle ésta un cuchlillo sn el co-
razon. Se aquieta el canto al desembocar el torrente de
redondillas y sezuidlllas en sels ootavas que separan es-
te cuadro del slgzulenta. Sels octavas donde nos ofrece
una serie de consideracionaes filosdflcas acerca del hom=
bre, que como Adén, nace frente a un vacfo, al cual cae
imperceptiblemente por el engaifio, sin saber el lugar ds
su proplo desenlace y epflogox
Y sigue, y alla va, ¥y, alla se lanza,

Y alla acomete, la region buscando,

Que la imaginacion apena alcanza

A pintarge, su vuelo remontado}

Y el alla va, y ardiente se abalanza,

Cayendo y despeflado, y tropeiando,

A merced de su propia fantas

Tras la engafiosa estrella que lo %ufa.

(Vs. 4328 335)

El cuadro slgulente se compone de dos escenas. La
primera se inicia, solos ya Adan ¥ Salada en la habita-
cion de ésta, con romance con rima a-e. Continda con una
estrofa de cuatro endecas{labos y dos heptasflabos en la
cual vemos a Salada contemplar el suefio de Adén. llena de
ternura, teablorosa y conmovida.

Al despertar Adan, pasa el poeta al empleo de los
serventesios, alternando las estrofas, ora en verso lla-

no, ora en verso agudo, seg&n el orden sentimental de lo

que expresa.
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La segunda escena, sin camblo de lugar, presenta
los mismos personajes mas el cura y sels houmnbres de mala
catadura. Esta toda escrita en romance con rica i-a.

Replite aquf el recurso ya empleado en "El estu~
diante de Salamanca": la intercalacion de cuadros drama=-
ticos. En contraste con el efecto de transicidn que logra
en el poema anterior, resulta aqu{ demasiado brusco el
viraje del lirismo reflejado en las octavas con qua ter-
mina el Canto Cuarto con el tono de sainete en que dege~
neran lo0s vVersos.
Canto Sexto

El Canto Sexto sdlo usa dos tipos de estrofas.
Empieza con serventesios endeeasflaboa. a veces cdnsonan-
tes en los pafes y otras asonantes, Estrofas descriptives,
ricas en colores de rimas vibrantes y sonoras. Continia
el relato en el mismo verso y la misma estrofa al des-
cribir a la dormida condesa, el asombro de Adan, el dia-
lozo de los bandidos y la defensa de la vida de la con-
desa. Sa deslizan los versos con el mismo movimlento
r{tmlco, sin variaciones y utilizando los mismos recur-
sos, hasta llegar a convertirse en una mondtona letanfa.
Parece como sl Espronceda se hutliera aburrido de su poe=-
ma y ya s0lo repite las mismaes rimas, que con tanta repe-
ticisn van perdiendo su sonoridad.

Pasa & la silva de consonantes al pinter la hufda

de Adén. sin destino, por las calles de adrid, refugién-
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dose finelmente en una casa de prostitucion. Dice Casal-
duero que aquf:

Aparece de nuevo la ventana., No &s la ventana
de la primavera-luz, color, sromas y brisas-;
es la ventana que da a la tristeza gmarillen-
ta y solitaria de la muerts. A traves de esa
ventana se comunica con la muerte.l2 (Vs. 5427-5432)

Utiliza el mismo tipo de silva y recurre a los
mismos recursos que emple5 en la del Canto Tercero.

"3l diablo mundo™ no presenta la gran variedad
metrica de que hace gazla en "Z1 estudlante de Salamanca",
pero el camblo de metro slgue produciéndose a tono con el
movimiento y ritmo con que ss producen los sentlmlentos
del poeta. Para prestar variedad a la narracldn, repite
alzunos de los rscursos usados en "El estudiante de Sala~-
manca®. (Jomo ejemplo, el prineciplo del Canto Cuarto).

Desde un punto de vista métrico, los primeros can-
tos son trozos de eJecuolGn brillant{sima. 51 lujo y de-
rroche de galas poéticas y de estilo ds que viste su poe-
ma al prinocipio, que se aprecian prlncipélmente en oon-
trastes de tono, en grandiosos cuadros como la Introduc=-
cidn y en intermedlos 1{ricos, van decayendo visiblementa
en los Ultlzos cantos. Cae a veces en el prosaf{smo, des-

culdo de las frases y las digresiones llezan a convertir-

se en pura verborrea.

12Joaqufn Casalduerg, Forma y visidn de "7l diablo
mundo" (Madrid, 1958), pagse. 148-149.
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As{, con Meréndez Pelayo: "Puede decirse que si
en "Il diablo amundo™ la cabeza es de oro, los ples son de

barro o de ctra materia mis {nfima".l3

13Menéndez Pelayo, péag. 276



CONCLUSIONGS

Al estudiar la produceidn poética de José de Es-
pronceda encontramos que la uetrioca es, de todos los as=
pectos de la obra del poeta, uno de los Gas interesantes,
por lo que slgnificé como revolucidn en su época y porque
marca el momento en que se libera la poes{a de las noruas
clasicas concernlentes a la unlformidad aétrica del poema.

zn la presente tesls hemos tratado de dar a cono=-
cer mejor la métrica de Zspronceda, primerv, estudlandeo
de una manera somera la de los poetas que le precedieron,
y segundo, anallzando exnaustivamente las formas métricas
por el eupleadas. Adends, tratemos de demostrar que la
forma de sus poewmas es dependlente de los lancss de las
pasiones en lugar de someterla a demasiada rezularidad,
es declr, suuision de la forma al fondo.

E1 neoclaslciswmo contribuy5 was al desenvolvimien-
to de la métrica espaiola de lo que generalmente se cree.
La excesiva sujecién & las reglas de las preceptivas core
ta el vuelo 1frico de los poetas ds esta época, quienes,
bajo su frialdad acarente, se preocupan, sin embargo, de
la forma métrica Yy utilizan gran ninero de versos y es-
trofas, alzunos de ellos poco usados por los poetas del

Siglo de Oro. En las postrimerf{as del perfodo neoclasico
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debido quizds a los esfuerzos de la "uscuela sevillane",
la poesfa asyalola eparece enriqueclda con formas adtri-
cas técnicacente perfectas.

Ssproacea s8e anrovecha de esta rica aeracia wé-
trica a.’acilndole vigor y frescure con la aivursided de
netros y é:t:ofas que splica & cada uno de¢ :us pN21uUS,

[y

euncue a lo largo del perfodo anterior yu se aab{- exn.lea-
do esta ticnica »or elrunos pnehas, Es,roncéda d2szrrclla
esta préctica, egllcfn&ola princlpalmenté al género dé
cusntos y lescidas en '3l ectudlante de Salcuarca"™ y eum
el larzo pocua "1 diclio wuadc”. o

Contriiuys taabiin Tspronceda a la evolucldn del
verso atenuaado la rigzldez de la preceptlva nzoclisica
pero aproveC¢éndosc da sus ejeuplos. La rima aguda, tan
favorecids Hor Es rcocncada, e3 zer:i:ncla neoclésloa, al
1sual gue el uso 4zl dodecas{lano.

El eaeasflaivo esproncedsicu puede coansiderarse
como la Unica forma de v2rso verdaderaacnta orl:sinal.

Zn cuanto o su fracuente uso de los varsos cortos
de cuatro, tres y dus :flabas. tanio Novarro Tondst como
Vicufia Clfuentes? nlesan la exlstencla de tales versos,

afirmando qua realacnts estan subordinados a la unidad

ootosildblca los tetras{labos y bisflabos, y a la hexa=

L4 'd
}HaVarro Touas, pasgs. 371-372.

2Jullo Vicufia Cifuentes, Estudios de pétrica esps-

flola (Santiazo, 1929), pazs. 63-90.
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sllébloa, los trisflavos. Vicufla Cifuentes estudia amplia-
mente los tetrasf{lavos, utilizando como ejeaplos estos de
la "Cancion del pirata®:

Y del trueno
Al son violento
Y del vieato
Al rebramar
Y afirma que su existencla es s0lo positle debldio a las
sinalefas entre el primero y el cesurndo versos y entrs el
tercero y el cuarto, y por lo tanto, no son verdaderamen=
te vercos sino healstiquics del octos{labos
Y del %truceno al con violento
Y del viento el rebramar
A1 igual que el uso de la rima aguda, fue el uso
del asonante caracter{stica de 2spronceda, lo que también
puede considerarse como influjo del siglo XVIII. Segﬁn
Eduardo de la Barrai
Se ecomenzo por admitir la ascnancla en los finales
azudos de estrofas consonantes, bajo el lufujo del
nombre de Zspronceda, y se ha llegado con cpecquer
casl al empla% exclusivo, o al menos predominante
de esta rima,
La estrofa fue la que mas camblos sufrid ea la
poes{a de Espronceda, en su afan de adaptarlas a sus cam=-

biantes emociones por medio de la variedad métrica. Ejem=-

plos de sus esfuerzos por adecuar la métrica al asunto

323uardo de la Iarra, Zlementos de matrlca casta-
llana (Santiago, 1887), pags. 99-100.
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los encontramos en la "Cancidn del pirata® y en "©1 men-
¢igo", donde usa el ple quebrado en erudo para elevar la
exyresividad de la estrcfo. n "3Z1 reo de nmuerte® y en "El
Verdugo", emplea gran variedad ds estrofas para alcanzar
el ritmo irre-uler y brusco que carccteriza a estos poe-
mas. Zn "71 estudiante de Calsmance" la variedad estréfi=-
ca elcanza su clfmex ccn el empleo de la escala nstrica,
que partiendo de versos visflabos con*inda con versos de
tres sflabas, pasa a los de cuatro, clnco, sels, slsts,
ocio, nucve, dlez y once, hasta llegar a los de doce, co=-
mo culmlnacién, y eatonces, a medida que disminuye la vlio-
lencia, va bajando la medida de les versos hasta teralnar
con el vocablo monos{labo "Son".

Ispronceda romps las normas neoclaslcas de suje-
tar las estrofas a un patrda fijo. No sjlo usa las estro-
fas empleadas en el perfodo anterior, sino que taobién
utiliza gran cantidad ds estrofas asiaétricas.

Su estrofa preferida fue la octava, qus usd en
todas sus varledades. La octava ra2al, sd2:as da utilizar-
la en "Pelayo™, aparece repetidas veces en pasajes de "zl
estudlants de Salsnanca" y de "E1l diablo mindo". La octa-
villa italiana, de la que hizo un uso tan lntenso, apare=-
ce siempre en el momento 1indicado, o séase cuando qulers
darle agzilidad o musicalidad al poema. De ella se sirve
para itprimirle tono de cancidn a "La cautiva" y a fa

"caneidn del sirata® o de leamento, como en "F1 reo de
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muerte”, &l retrato de don Félix en “El estudiante de Sa-
lamanca® es tambilén una briocsa octavilla perfactamente
adaptada el es.{ritu slezre y lisero y terribleczente e~
go{sta de su protagzornista.

71 rorance lo utiliza en asun%tos de ristoria jy
de leyenda, aungue a veces lo imprezna de un lirismo que
rebasa lo narrativo y lo descriptivo. E1l romance de dofia
£lvira en "31 estudiante de Salamanca™ slcenza un matiz
espiritual y lfrico, en perfecta consonancia con la fizu-
ra de la mujer v{ctima y doliente, prototipo fewmenino en
el ronanticisco,

La redondilla, aunque escssa en las poesfas de
Espronceda, la usa generalmente en los cuadros drazati-
cos., La quintilla la emplea para expresar euoclones aon-
das, como en la dlgresidn de la Parte Sejunda de "Zl es=
?udianta de Salamanca", donde hace una meditacidn acerca
de la mujer,

La estrofa de ple quebrado eparece con frecuencla
en sus composiciones, Sus adaptaciones del ple quebrado
aparecen eaplicadas a serenatas y tanblén a otras situa-
clones eono atestiguan las utilizadas en la fCanc15n del
pirata® y "ZE1 mendigo”.

Los cuartetos y los serventeslos aparecen también
con frecuencia en sus composiciones., Los aplica a toda
clase de asuntos: 1{ricos, nzrrestivos, filosoficos en "El

estudiante de Salamanca" y en ":1 diablo mundo". H1lzo uso
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d2 rinaas ammidas en lo3 versos pares, yu comsonantas, ya
asonantas; no 83lo en los ds uetro endecasflabo sino tem-
bién en los dodoecasflavon ¥y 2ecasflsbos. 1 "Canto del
cosaco™ oressnta estas caracterfsticas que son nodelo de
perfeceidn y armonfa.,

. La silva consonante, qulzas debido a su zran flexi-
bllidad, fues taa%idn nuay usada por Fspronceda para exjre=
gar fuertas swoclones. In el "Iimno al sol", una de sus
2~im3ras c¢omvosiclonzs, utiliza la silva a través de to=
d> el poeama. Apartindose 2e la sinetr{a neoclisica pre-
senta una serie da ritmos contradictorlios, que partiendo
de la altura maxima del sentlaulento adalrativo, va vajan-
do el tono hasta teralnar cbn una cadencila lenta y spaga-
da. Taabién usa la silva en pasajes de "31 dlavlo mundo".
Tna comiinacidn de octos{lados que se halla en la Intro=-
duccidn de "Z1 dlablo mundo", es conslderada tszblén como
silva por alzunos preceptistas, como ya spuntamos.

Sn cuanto & la adecuaoldn de las estrofas al asun-
to, 80lo lo vemos romper con la tradlcidn en ":1 dilsblo
uundo™, al rebajar la diznidad dae la octava real y ezplear-
la en la satira con un lensuaje carcado de prosafsamos y
bufoner{as.

La sumisidn de la forma al fondo hace que la in-
tensidad 1{rica se acentle, mds por el f{apetu arrollador
de las emociones que por la foraa culdada. La unldad en

rd .
sus poerxas la lozra mas por el dinamismo que vivra en
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sus estrofas que por la clasica cohesion de sus versos
desizuales, Pero aln dentro de su ansrente dsscuido, su
poderosa intuleidn poética hzce que escoja la estrofa
que me jor le conviene a su asunto, mentenlendo la adecua-
cidn entre la foraa y el fondo.

Para terminer, podesmos d4acir que 8l no fue Es-
pronceda gran innovador de la métrica castellana, mane}o
casl todos los versos, estrofas y recursos estil{sticos
heredados con sinzular maestria y aclerto, revitalizando
la técniea del verso y 1lezando a alcanzar gran belleza

en la forma,
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