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ABSTRACT

ELEMENTE DIS REALISMUS IN RAABES KRKHENFELDER GESCEICHTEN

by Anne Marie Fuhrig

As a realistic writer, Wilhelm Raabe tried to describe life
without idealization or romantic subjectivity. His earlier works of
this kind had been quite popular in Germany. In the 1870's, however,
his success among the reading public began to wane. In order to
determine the cause of this development, this study first assesses
the characteristics of German society in Raabe's times and then
analyzes Raabe's realism in a representative part of his later work,

the Krihenfelder Geschichten.

The first part of the essay describes the social, economic, and
political conditions in the decade before and after the foundation of
the Second Reich. These facts help to explain the literary reading
interests of Raabe's contemporaries as well as his own development
away from their views and aspirations. The detailed interpretation

of the Krdhenfelder Geschichten in the second part provides the

evidence for the conclusions offered in the third part.

In the middle of'the nineteenth century, the pace of life in
Germany quickened remarkably. Her industrialization increased the
geographic and social mobility of the people while, on the political
scene, Bismarck's rapid political and military campaigns hastened
national unification. Under the impact of these developments, the
reading public looked for literature which, in style and content,

reflected and reinforced the changes in society: entertaining,



fast-moving stories with heroic and romantic plots. Raabe, however,

grew more introspect and contemplative. The Kr#henfelder Geschich-

ten offered simple plots but all the more detailed character analyses
of modest, unpretentious, altruistic people who, with a sense of
humor, resign themselves to the limitations of their bourgois life.

In the context of these stories, Raabe criticizes the evils of his
time as he saw them: egoism, avarice, arrogance, and the glorification
of aggressiveness, militarism, and war. It is this critical realism
which cost Raabe much of his earliier popularity. However, he refused
to curry favor with his contemporaries when his personal convictions

were at odds with their actions and expectations.
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ANERKENNUNG
Das in der vorliiegenden Arbeit behandelte Problem erwuchs aus dem
Studium der deutschen Literatur und wldre ohne die sachkundige Anlei-
tung durch alle Mitglieder der deutschen Abteilung nicht m#glich
gewesen. Besonderer Dank gebtthrt dem Vorsitzenden des Pridfungsaus-
schusses, Herrn Professor Gallacher, der in hdufigem Gedankenaus-
tausch #ilber das behandelte Problem der Autorin half, die endgiltige
Form der Arbeit zu finden. Das Ausmass an Geduld, das er sowie die
anderen Mitglieder des Ausschusses, Professor Radimerski und Profes-
sor Kistler, beim Lesen des Manuskripts aufbrachten, hat die Autorin

sehr zu Dank verpflichtet.
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EINLEITUNG
Wilhelm Raabes frilhe Romanerz8hlungen, besonders seine erste,

Die Chronik der Sperlingsgasse (1855), erfreuten sich grosser Beliebt-

heit und stehen noch heute in Norddeutschland in vielen Blicherschrén-
ken. Aber sein spidteres Werk, beginnend mit den Erzdhlungen Der Drium-

ling (1872) und Horacker (1875) sowie den Krihenfelder Geschichten

(1873 - 1876), fand nicht mehr den gleichen Widerhall bei den Lesern
und geriet schnell in Vergessenheit. Raabe sagt selbst in seinem Vor-
wort zur zweiten Auflage des DrHumling, "dass das deutsche Volk damals
kein Chr fdr jemand hatte, der ihm statt von W8rth, Metz, Sedan, Paris
und dem Frankfurter Frieden: von der achtzehnhundertneunundf#nfziger
Schillerfeier in Paddenau erzdhlen wollte, durfte freilich ... der Au-
tor ... nur sich selber zuschreiben."l

Pongs findet den Grund flir den Erfolg der frihen Werke in der reiz-
vollen Neuheit der bis ins Einzelne sensual vergegenwdrtigenden Darstel-
lung. "Diese ... Einbildungskraft, die aus dem Ganzen der Existenz herauf-
dringt, ist schon das Geheimnis der Wirkung, mit der sich Raabes Erst-
ling, die 'Chronik', in der Kritik und im Publikumsgeschmack durchsetzt."2
"™ach anflnglichem Frfolg" kdmpfte der Autor aber "lange vergeblich um

Anerkermung."3 Das "Chr" des deutschen Volkes fiir sein sv#teres Werk ver-

lor er nicht nur in den siebziger Jahren. Fr hat auch spdter nicht mehr

IWilhelm Raabe, Sdmtliche Werke, hrsg. von Karl hLoppe, Braunschueiy,
1953, Bd.X, S.7 (zit. als Raabe, werke, X).

2Hermann Pongs, Wilhelm Raabe, Heidelberg, 1958, S.8L.

3Fritz Martini, Deutsche Literaturgeschichte, Stuttgart, 1941, S.L22.
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Jene breite Anerkennung von Lesern und Kritikern wiedergewinnen k&nnen,
die er in seinen jlin;eren Jahren genoss.
Raabes eigene Kusserungen zu der Frage sowie einige Verdflentli-

chungstatsachen sollen dazu beitragen, den Zeitpunkt dieses Wandels fest-

zulegen. llachdem der Frfolg des luungerpastor (1843) und einer laufenden

Reihe von Novellen Raabe in Stuttgart 18AL einige Sicherheit gegeben hat-
teb, erwachte sein Mut, etwas stilistisch Neues zu versuchen. Er schrieb
Drei Federn (1845) und hatte genaue Pléne mit dem Roman. Die Zerstiicke-
lung in Zeitschriftenbeitrlge leiinte er ab und wollte "lieber fiir weni-
ger Geld die Genugtuung haben, ein Werk, an welchem so viel Schweiss und
Vergnligen hlingt, einmal wieder besser ausgestattet als 'Buch!' in die
Welt zu schicken."5 Gleichzeitig vollzog sich ein bewusster Stilwandel.
Raabe bekennt einem Freund:"Man wird eben 4lter, und auch ich glaube
meine sehr lyrische Periode gliticklich hinter mir zu haben." Es entstand
Abu Telfan (1847), mit dem er gedachte "als deutscher Sittenschilderer
noch einen guten Kampf zu k&mpfen."6 "Dieses Cuch der EHeimkehr" hatte
Raabe voll freudiger Frwartung der allgemeinen Anerkennung "fiir alle Je=-
ne geschrieben, welche ... wieder zu lMippenburyg sitzen, um das Leben in

7

Geduld hinzunehmen."' Ter Roman konnte aber kaum abgesetzt werden, sodass

der Verlag 1870 von dem Restbestand von 1500 Fxemplaren eine Titelaufla-

8

ge zur "Eisenbahnlektlire" veranstaltete. So hat sich Raabes Beflirchtung

Hans Oppermann im Anhang zu Drei Fedem, Raabe, wWerke, I{/1, S.L92.
5lRaabe an den Verleger Janke, 6. Febr. 1855, Raabe, Werke, IX/1, S.L92.
6itaabe an Adolf Glaser, 16. Febr. 1845, Raabe, Werke, I¥/1, S.L56.
7Raabes Selbstanzeige aus dem Machlass, Werke, VII, S.99.

8Anhang, Raabe, Werke, VII, S.L0O.
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bestdtigt, er werde bei seinem BZeminen, die "lige in unserer Literatur
««+ heraus zu bringen" keinen Dank gewinnen. Darunter litt mehr als
nur seine Lebensbehaglichkeit."9 In der Braunschweiger Einsamkeit nach
1870 "#berkommt" ihn manchmal "physisch" der "Drang, einen Schrei aus-
zustossen, dass ihn ein Mensch h¥re." In demselben Brief an Heyse (1875)
klagt Raabe: "liir eine dritte Auflage meines Kungerpastors sind mir neu-
lich 150 Thaler geboten worden ..." Den anderen zwei Romanen des "Zyklus"
ergeht es nicht besser.lo

Was verursachte diese Abwendung von einen beliebten Dichter? Das
ist das Hauptthema der nachfolgenden Untersuchung.

Ganz allgemein kann man immer wieder zwei KHauptursachen fHir das
nachlassende Interesse an Paabes Schaffen unterscheiden: Der Wandel des
Dichters und der Wandel der Welt um ihn herum. Es scheint, als ob sich
beide in zunehmendem Masse fremder wurden: Die Welt wurde lauter und
materialistischer, der Dichter besinnlicher und versonnener.

VWihrend Raabe von Stuttgart in seine norddeutsche Heimat zurlick-
kehrte und sich in Braunschweig niederliess (1870), schmiedete Bbismarck
Deutschland zu einer politischen Einheit und bald auch zu einer wirt=-
schaftlichen Weltmacht. Die Industrialisierung und die Reichsgriindung,
die kapitalistische und die nationalistische Neuorientierung des deut-
schen Blirgertums kennzeichneten den Wandel der welt vom jungen zum #1-
teren Raabe. Andere Autoren verstanden es, sich dem zunehmenden Inter-
esse an sozialem Aufstieg, staatlicher Macht und militdrischer Glorie

anzupassen. Die Werke dreier Preussen, Gustav Freytags Soll und Eaben,

9
Vergl. Anm. #.

10
Raabe, VYerke, IX/1, S.L10.
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Friedrich Spielhagens In Reih und Glied und Theodor Fontanes Vor dem

Sturm geh8ren zu den beliebteren Frz8hlwerken jener Zeit, besonders
in Norddeutschland. Dartiberhinaus bleibt zu bedenken, dass der Auf-
schwung des unterhaltenden Zeitschriftenwesens dem Lesen von Blchern
Abbruch tat, obwohl Zeitschrilten wie die Gartenlaube auch in erheb-
lichem Masse neues Leserpublikum gewannen.

Was Raabe von seiner Zeit unterscheidet, soll hier vor allem an

einer Untersuchung der Kr#henfelder Geschichten gezeigt werden. Diese

Sammlung von sechs Erzihlungen entstand mit nur einer wesentlichen
Unterbrechung in schneller Reihenfolge zwischen 1£73 und 18746. Die an-
fingliche Absicht, die Sammlung nach ihrer letzten Erzdhlung Vom al-
ten Proteus zu benennenll, liess Raabe wieder fallen. So wurde das
Sammelwerk '"nach dem Vr#henfeld benannt, vor den loren Braunschweigs,
wo Raabe damals wohnte."12 Fin neuer, sehr pers8nlicher Novellenstil
und eine eigenwillige Beschrénkung der Themen auf Einzelschicksale
unterscheiden die sechs Geschichten von anderen Werken Raabes und ma-
chen die Sammlung thematisch verwandt.

Das Unverstindnis, das Raabes spdtere Werke fanden, wird nach den
oben angef#ihrten Beispielen fir diese Abhandlung vorausgesetzt. Die Skiz-
ze des zeitgendssischen Blrgertums lehnt sich neben historischen Stan-

13
dardwerken an Emil H. Maurers Der Svltblirger an. Als Textgrundlage fiir

1L
die Interpretation diente Karl Hoppes Ausgabe der S#mtlichen Werke

11Pongs, S.359. Hans Butzmann betont die geringe Bedeutung des Titels
fiir die sechs Geschichten, vergl. Raabe, Werke, IX, S.L78.

12
Pongs, S.338.

1l .
3Emil H. Maurer, Der Spdtbiirger, Bern, 1953.

Vergl. Anm. 1.
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mit textkritischem Anhang, die seit 1953 bei Klemm in Braunschweig er-
schien, Die Interpretation und Analyse des Themas schliesslich haben
sich in Anregung und Auseinandersetzung an Hermann Pongs' Darstellung
des Lebens und Werkes Wilhelm'Raabesls orientiert und hilfreiche Hin-
welse aus Fritz Martinis Deutsche Literatur im biirgerlichen Realis-

16
mus  gewonnen. Zeitschriftenbeitrige erwiesen sich nur darn als hilf-

reich, wenn sie sich inhaltlich auf das enge Gebiet dieser Untersu-

chung beziehen.

10
bVergl. Anm, 2,

16
Fritz HMartini, Deutsche Literatur im birgerlichen Realismus, Stutt=
gart, 196L, 2. Aufl. (zit. als Martini, Realismus).




RAABES VEREALT!IIS ZU SEINFR ZEIT

Als 185A Wilhelm Raabes Chronik der Sperlingsgasse erschien, wurde

der Vierundzwanzigjdhrige mit einem Schlage beriihmt. "Die idyllisch harm-
lose Schilderung kleiner Leute und ihres einfachen Lebens entsprach,
nach dem 18l8er Sturm dem Bedlirfnis der Deutschen nach Einkehr und Stil-
le."17 Mit der Aufldsung des Frankfurter Parlaments waren die Gestrebun-
gen um freiheitlichere und reprisentativere Regierungsformen wie auch
die Hoffnung auf nationale Einigung auf unabsehbare Zeit hinaus zerschla-
gen worden, FUr die fortschrittlich gesinnten Kreise des deutschen Efir-
gertums bedeutete diese Fntwicklung eine schwere knttduschung. Ein Jahr
lang schien es, als wiirden sich jene in den Freiheitskriegen erwachten
liberalen und nationalen “Hinsche endlich erfiillen. Die Niederwerfung der
Revolution von 1848 und 18L9 verhalf den konservativen Kridften dberall
zur St#rkung ihrer Position. Trotz liberalisierter Landesverfassungen
gelang es den Flirsten - gestditzt auf Militdr, Polizei und die zivile Be-
amtenschaft -, ihre politische Macht zu behaupten. Viele der biirgerli-
chen Freunde und Anhdnger der Revolution waren enttduscht und kehrten
der Politik den Ridcken.

Da gab die Fntwicklung der Technik dem freiberuflichen Blirger die
willkommene MYglichkeit, sein Aktivit8tsbediirfnis auf wirtschaftlichem

Gebiet zu kompensieren. Die Ausbreitung des Bankwesens machte das Ka-

19
pital verfﬁgbarls, die Verkehrsmittel wurden rationalisiert , und neue

17
Emil Ermatinger, Deutsche Dichter, Frankfurt am Main, 1961, S.789.

18
Bruno Gebhardt, Hardbuch der deutschen Geschichte, 8. Aufl., Nach-
druck, Stuttgart, Union, 1903, 3d. III, S.LOl (zit. als Gebhardt I1II).

19

Gebhardt III, S.392 - 395,
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Konsumbedtirfnisse erwachten.20 Das bot dem fortschrittlich denkenden
Blrger den Anreiz, etwas Neues zu wagen.

wihrend sich aber auf diesen praktischen Gebieten die Aktivitdt
ausdehnte, verengte sich vielfach der geistige Horizont. Das universale
Bildungsideal der Klassik wurde von dem praktisch orientierten, standes-
geoundenen Ideal der Zweckbildung abgeld8st. Gleichzeitig demokratisier-
te aber auch die Verbreitung des Schulwesens die bildungsgrundlagen, so-
cass zu der humanistischen Elitebildung nun die breitere Volksbildung
trat.

Schon zu Anfang des Jahrhunderts hatte sich der Schwerpunkt in He-
gels Denken von der moralischen Verantwortung fdr den Mitmenschen zum
wertfreien Gehorsam gegenllber den Forderungen des Weltgelstes verschoben.,
Vor der Mitte des Jahrhunderts stellten dann Feuerbach und Marx diese
geistesgebundene Philosophie "auf die Fiisse". Das Bewusstsein einer Epo-
cke urterlag nicht mehr dem geistigen Prinzip, das Hegel ausserhalb der
Welt noch annahm, sondern allein den materiellen Bedirgungen. Dieser Ma-
terialismus erfuhr seine Popularisierung durch Ludwig DBiichners Bi#ndchen

Kraft und Stoff (1855). Dies und der Siegeszug der Naturwissenschaften

materialisierten alle Lebensgebiete.

Diesem konsequenten Rationalismus unterlag selbst die christliche
Religion. Die Bibel wurde auf ihre Glaubwiirdigkeit fir das aufgeklirte
Denken untersucht und das vorstellbar Wahre von der belehrenden Legen=-

de gesondert. Der Glaube wandelte sich so zur blossen Weltanschauung.

20
Maurer, S.154.
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Das entscheidende soziale Ereignis des neunzehnten Jahrhunderts,
die Bildung des Proletariats, ist dem deutschen Blrgertum rie tief ge-~
nug zum Bewusstsein gekommen, um seine eigenen geistigen Grundlagen zu
erschﬂttern.Zl Auch bleibt die Arbeiterschaft nach Herkunft und Produk-
tionszweig noch hinreichend differenziert, um den Eindruck einer nivel-
lierten Klasse zu verwischen.

Fiir die Geisteshaltung des Bilrgertums wirkte sich die Aufl¥sung des
Handwerkerstandes am entscheidendsten aus. Der Handwerker, der in Deutsch-
land weit #ber das Mittelalter hinaus der stidtische Blrger war, sah sich
nun seiner Existenzgrundlagen entzogen; denn die Fabriken konnten Fer-
tigwaren in gr8sseren Mengen billiger herstellen. Die selbstdndigen Ve-
ber hatten schon zu Beginn des Jahrhunderts der rationalisierten Maschi-
nenproduktion weichen miissen. Jetzt erschwerten die grossen Investitio-
nen und die Rationalisierung des menschlichen Kraftaufwandes in den Fa=-
briken den Wettbewerb immer mehr und machten die Lage der betroffenen
landwerker immer schwieriger. Viele der Handwerksgesellen wanderten als
Facharbeiter in die Industrie ab. Die verkleinerten Betriebe sarken oft
zu reinen Reparaturwerkstdtten ab. Nur wenige Handwerksmeister waren in
der Lage, ihren Detrieb den veridnderten Verh#ltnissen anzupassen und
sich zum Unternehmer aufzuschwingen. Seit dieser Zeit musste sich das
freie Eandwerkswesen im alten Sinre auf die Gebiete beschridnken, die sich

nicht oder nur zu einem gewissen Grade industrialisieren lassen.22

21Die Literatur bleibt bis zu Thomas Marns "Buddernbrooks" (1900)
Ausdruck des selbstbewussten, "von keinen unmittelbaren N8ten geplag-
ten Blirgertums." Vergl. Fermann Friedmann und Otto Mann, Deutsche Lite-
ratur im 20ten Jahrhundert, heidelberg, 1941, Bd. I, S.180.

22Es ist an die Baugewerbe, den Kleinhandel und alle Dienstleistungs-
und Reparaturbetriebe zu denken.
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Die fllhrende Schicht des EBiirgertums bildete sich aus der Gruppe,
die im Finanzwesen, im i#lberregionalen Handel, in der Spekulation und
in der Industrie am erfolgreichsten war. Hier zeigte sich in Krisen-
zeiten oder innerhalb von Gebieten starker Konkurrenz eine Entwicklung
zugunsten des riticksichtslosen Geschiftemachers. Das traditionelle ILthos,
das den Handwerker zu guter Arbeit und Fhrlichkeit verpflichtete, wich
mehr und mehr dem Manchesterliberalismus.

Dieses neue Birgertum schuf sich neue Leitbilder. Nach der Reichs-
grindung orientierte es sich zunchmend an der Aristokratie, deren Gesell-
schaftsformen ihrerseits schon in lebloser Gleichf8rmigkeit erstarrt
waren. So leiteten die Fabriltherren ihre Betriebe mit der patriarchali-
schen Pose adeliger Grossgrundbesitzer. Das Wohnhaus des arrivierten Bir-
gers war ein Schloss im historisierenden Stil. Darin wurde ein reges ge-
sellschaftliches Leben gefiihrt, bei dem der Frau die Rolle eines empfind=-
lichen Luxusgesch#pfes zukam. Sie hatte in ihrer Husseren Erscheinung
und in der Haushaltsfithrung die Finanzkraft des Gatten augenfdllig zu ma-
chen. Als Krénung des Lebens galt der k#ufliche Erwerb eines Adelsbrie-
fes oder die eheliche Verbindung eines Familienmitgliedes mit einem Ari-
stokraten. Das mittlere und niedere Edrgertum ahmte diese lLebensform sei-
nen Mitteln entsprechend nach.

Auf dieser Grundlage konnte die realistische Selbsterkenntnis, die
zur konstruktiven Kritik an den bestehenden Verh#ltnissen gefilhrt hitte,
nicht gedeihen. Zwar wurde es in den 90er Jahren des neunzehnten Jahr-
hunderts modern, einzelne Frscheinungen der bestehenden Gesellschafts-
ordnung zu kritisieren, aber an die Grundlagen liess man sich nicht rih-

ren, wie verlogen sie auch sein mochten.
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Schopenhauers pessimistischer und Marx' optimistischer Materia-
lismus waren die letzten Versuche zu einem philosophischen System. Ih-
nen blieb aber mit dem Lehrkatheder auch der originale Finfluss auf
ihre Zeit versagt. Schopenhauers Pessimismus ging im Siegeszug des libe-
ralen Fortschrittsglaubens unter, und Marx wurde fir die Arbeiterbewe-
gung zur sozialistischen Doktrin verwldssert. Die Schulphilosophie ver-
lor sich rach 1850 in eine Fillle von Rinzelanschauungen, und die grossen
Philosophen des ausgehenden Jakrhunderts, Nietzsche und Kierkegaard, blie-

ben unbeachtet. Von dieser Seite war keine Gegenbewegung zu erwarten.

Stattdessen haben sich aber auf der Seite traditionell gebundenen
naiven Menschentums, besonders im r8misch-katholischen Stiden Deutschlands,
unverbildete lindliche Inseln erhalten. Wo die Verkehrsverh#ltnisse den
Mnschluss an die industrielle Entwicklung verhinderten, bewahrten die Men-
schen eine gr8ssere Anspruchslosigkeit. Diese verband sich mit einer un-
bekimmerten Lebensfreude, die in ihrer Bindung an die unkontrollierbaren
Naturkrifte keine aberheblichkeit aufkommen liess. Diese Bewahrung der
Tradition entv#lkerte aber auch die betreffenden Gegenden Deutschlands
von fortschrittlich gesinnten jungen Menschen, und die Flihrungsrolle der
urbanen Zentren prigte sich immer deutlicher aus.

Zwel Fmanzipationsbewegungen orientierter sich negativ an den sozia-
len Verh#dltnissen in der zweiten LY1fte des neunzehnten Jahrhunderts. Die
sozialistischen Arbeitervereinigungen versuchten durch kollektiven Druck
die Verbesserung der Arbeitsbedingungen zu erreichen, die der Einzelne
in seiner Abh#ngigkeit nicht mehr durchsetzen konnte. Die Emanzipations-
bewegung der Frauen griindete sich teilweise auf die Arbeiterbewegung, hat-

te aber im aufgeklirten BHirgertum begonnen.
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Die Hauptleistung der Arbeiterbewegung vor 1878 war die Bildung
und Erziehung breiter Massen mit einer wachsenden Zahl von Spezial-
publikationen. Cbwohl dies mit materialistischer Zielsetzung und aggres-
siver Ideologie geschah, stimulierten doch erst die Sozialistengesetze
Bismarcks (1878) ein solidarisches Bewusstsein.

Der Frau kam nach dem Ideal des Biedermeier die untergeordnete Stel-
lung der Vasallin unter dem Schutz des Mannes zu. Sie hatte ihre per-
s8nliche Eigenart wie ihre Leidenschaft erst in der The zu entfalten und
allein fir diese gesellschaftlich gebilligte Gemeinschaft zu leben.23
Diese bHirgerliche Auffassung hat heute noch Einfluss, obwohl sie schon
damals in Widerspruch zur Wirklichkeit stand. Die Arbeiterfrauen mussten
seit Beginn der Industrialisierung neben den Minnern flr einen weit ge-
ringeren Lohn arbeiten. H8her bezahlte gelernte Stellungen blieben den
Arbeiterfrauen ebenso verschlossen wie den biirgerlichen M#dchen eine for-
male Schulbildung. Cbwohl schon bald einzelne Frauen zum Universit#ts-
studium zugelassen wurden, #dnderte sich die allgemeine Lage doch erst,
als der erh8hte Bedarf an Arbeitskriften im ersten Weltkrieg die Gleich-
stellung der Frauen erforderte. Die Weimarer Verfassung (1919) sicherte
das allgemeine Wahlrecht und cie rechtliche Gleichstellurg von Mann und
Frau.

Wenn sich diese Bewegungen auch negativ an den bestehenden Verhdlt-
rissen ausrichteten, so strebten sie doch immerlich zu sehr nach dem Er-
werb der ihnen vorenthaltenen gesellschaftlichen und politischen Rechte,
um die Gesellschaltsordnung als solche in Frage zu stellen. Selbst die

sozialdemokratische Partei, die sich ideologisch zum Klassenkampf ver-

23Helmuth Himmel, Geschichte der deutschen Yovelle, Bern, 1963, S.185.
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pflichtete, besass in Bernsteins "Revisionismus" einen bedeutenden kon=-

servativen Fliigel.

Das Bedlirfnis nach "Einkehr und Stille", dem Raabes Sperlingsgasse

so vollkommen zu entsprechen schien, hielt im deutschen Blirgertum nach
der Revolution nicht lange an. Schon mit der Wende zu den sechziger Jah-
ren machte sich ein neuer Geist bemerkbar. Besonders in Preussen erwies
sich die Sache der bilirgerlichen Selbstbestimmung und nationalen Eini-
gung sehr bald als scheinbar wohl vertreten. So gross war die EnttHu-
schung gewesen, dass man es jetzt hinnahm, wenn die Parlamente keinen
grossen Einfluss auf die volitischen Entscheidungen gewannen, und wenn
die nationale Einigung unter Ausschluss asterreichs und allein auf Ini-
tiative der Obrigkeit zustande kam. Da Bismarck sich seit 1862 weitgehend
auf das 1859 im Nationalverein organisierte liberale preussische Biirger-
tum stltzte, erstand mit der Frweckung neuer Hoffnungen auch ein neues
blirgerliches Selbstvertrauen. Es fand seinen zukunftsfrohen Ausdruck in
den vielen Feiern zu Schillers hundertstem Geburtstag (1859). Keine Bir-
gerschaft des deutschen Sprachgebietes, die etwas auf sich hielt, liess
diese Gelegenheit ungenutzt verstreichen. Raabe hat das mit heiterer
Ironie in seinem Dr#umling festgehalten.

Bis zum Kriege 1870/71 war die innere Anteilnahme der Bev8lkerung
am Einigungswerk so gewachsen, dass die Ereignisse mit grossem Jubel be-
grisst wurden. Nicht umsonst spielte man mit dem Sprichwort vom deutschen
"Schulmeister", der die Schlacht von Sedan gewonnen habe, auf die Tat-
sache an, dass die allgemeine Bildung nun ein einigermassen einheitliches

Bewusstsein erm8glichte.
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Bismarcks Innenpolitik nach der Reichsgrindung brachte dann fir
viele Bev8lkerungsteile ein unsanftes Erwachen und 18ste das einheit-
liche Volksbewusstsein wieder auf. Die Liberalen wurden mit der Schutz-
zollpolitik vor den Kopf gestossen. Mit dem Kulturkampf trieb Bismarck
den grdssten Teil der katholischen Bev8lkerung in eine Cpposition, die
ihren politischen Ausdruck in der lange starr ablehnenden Zentrumspar-
tel fand. Die Sozialistengesetze brachten die aArbeiterschaft in eine
Abwehrhaltung gegentlber dem Staat, die selbst die vorbildliche Sozial-
gesetzgebung der B80er Jahre als erniedrigendes Almosen erscheinen liess.
Opposition gegen Preussens Vorherrschaft gab es nicht nur in den natio-
ralen Grenzgebieten wie Westpreussen und dem Elsass, sondern auch in den
innerdeutschen Ldndern, die sich zu Unrecht #lberrannt fidhlten. Die hanno-
versche Welfenpartei gab ihrer QOpposition den andauerndsten Ausdruck.

Alle Opposition gegen Bismarcks eigenmichtige Reichspolitik konnte
aber nicht die aussenpolitischen Erfolge des Reiches leugnen. Die Tat-
sache, dass aus einem zerrissenen Staatenbund irnerhalb weniger Jahre
eine Weltmacht geworden war, musste alle Upponenten #berzeugen. So wur-
den grosse Teile der politischen Cpposition immer wieder dazu gewonnen,
die bestehenden Verh#ltnisse grundsitzlich anzuerkennen und ihre Kritik
auf solche Einzelheiten zu beschrinken, die ihre eigenen Interessen be=-

rihrten.

Im Zeichen der "Einkehr und Stille" des Biedermeier, in dem sich das
Bildungsinteresse des geistig regen Blirgertums nur unpolitisch-literarisch
ausdriicken konnte, war die Novelle zur Unterhaltungsquelle ersten Ranges
aufgertickt. Die popullire Novelle dieser Jahre besass aber noch keine feste

Form und umschloss den feuilletonistischen Peisebericht, die Diskussions=-
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novelle und die Dorfgeschichte ebenso wie die epischen Kurzformen der
Sitten- und Charakterdarstellung. Taschenbicher, Zeitungsbeilagen und
Kalender ver8ffentlichten diese Literatur.2h

Nach der Aufhebung der Zensur 1848 zeigten sich neue publizisti-
sche Ideen. Reclam kam mit seiner "Universalbibliothek" (seit 1847) dem
Bildungsbediirfnis auf dem Gebiet der Literatur entgegen. Die Zeitschrif-
ten erweiterten ihren Themenkreis und stellten zur Literatur den poli-
tischen Kommentar, die Kulturkritik, die naturwissenschaftliche Infor-
mation und den Rat zu Problemen des tdglichen Lebens. 1857 entstanden

nach amerikanischem Muster Westermanns Monatshefte, "deren Autor vor al-

-

lem Raabe wurde."2b Die treuesten Leser dieses Braunschweiger Blattes
sind in der Gegend n8rdlich und westlich des Harzgebirges zu suchen.
Eine weitere Demokratisierung der Bildung zeigte sich an der zuneh-
menden Popularitl#t der Familienbldtter, die nicht nur den Wissensdurst
grosser Massen erfllllten, sondern auch der politischen Absicht ihrer Heraus-
geber dienten.26 Beispielhaft ist die Gartenlaube, deren Auflage zwi-
schen 1853 und 1863 von Stausend auf 157tausend anstieg. Fier bildete
sich ein grosses Publikum mit zunehmend verflachendem Lesebediirfnis. Als
in den Jahren nach 1847 die Familienromane der Marlitt alle anderen li-
terarischen Deitrdge aus der Gartenlaube verdrﬁngten27, vollzog sich die
endgliltige Trennung zwischen unterhaltender Trivial- und anspruchsvoller

Erzdhlliteratur.

2l
Vergl. Anm. 23

25
Martini, Realismus, S.92.

6Josef Nadler, Literaturgeschichte des deutschen Volkes, Serlin, 1938,
,.';. Aufl-, Bdo III’ s.;lL Zito 315 ‘\,adler IlI)o

~

a1, s .
Yartini, Resalisnus, S.93.
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Fs gelang immer weniger Autoren dieser Zeit, ihre dichterische Aus-
sage dem Geschmack grosser liassen anzupassen. Dennoch konnte keiner von
ihnen cden Versuch aufgeben, Leser zu gewinnen. Micht nur Raabe, sondern
auch Storm, Fontare und selvst Heyse mussten ihre verke in Zeitschriften
zu ver8ffentlichen suchen, um nicht vergessen zu werden. Fiir die anspruchs-
volle Erzdhlliteratur zeigte sich 187h28 ein Ausweg, als Julius Rodenberg

seine Deutsche Rundschau grindete. Er beschrinkte sich auf die Vermitt-

Jung zwischen den schdpferischen Autoren seiner Gegenwart und einem klei-
nen, relativ festen Leserkreis. Custav Freytag nutzte die Eigenarten des
reuen Mediums gescl:ickt aus, als er in dem 18L8 zusammen mit Julian Schmidt
bernommenen Grenzboten die Entwllrfe zu seinen eigenen Werken abdruckte.29

Das deutsche Ellrgertum besann sich seit den 60er Jahren auf seine
Urspriinge, und sein historisches Interesse fand eiren Ausdruck in der zu-
nehmenden Zahl geschichtlicher Themen. Dler kulturgeschichtlichen Tendenz
der Zeit entsprach das Drama des aristokratischen Einzelmenschen nicht
mehr. Es sollte der Mensch dargestellt werden, wie er als Représentant fir
seire Fpoche erschien. Die neue Ausdrucksform dieser kulturgeschichtli-
chen Tendenz wurde der historische Roman.

Die historische Novelle lief ihm sogar im klinstlerischen Ausdruck
den Rang ab, weil sie angesichts der zunehmenden Partikularisierung des
Lebensbezuges der Gestaltungsabsicht der Autoren entgegen kam. So wurde
sie zur hauptsidchlichen Ausdrucksform der Erz#hler des splten poetischen
Realismus. Gleichzeitig ermglichte die Novelle auch die Publikation in

wenigen Fortsetzungen, wie sie die Zeitschriften verlangten.

8
Martini, Realismus, S.93.

29
Nadler III, S.512.
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Nach 1870 erwarb sich Paul Heyse "den Ruf eines Arbiter elegantiae
30
auf dem Gebiet der lovelle."  ‘'Ehrend er die Beitrlge zu seinem Deut-

schen Novellenschatz (1871) sammelte, stellte er anhand von Loccaccios

berilhmter Novelle seine "Falkentheorie" auf. Danach sollte eine schliis-
sige, prignante und ungew#hnliche Handlung in klarer Form dargestellt
werden, wobei eine Gbereinstimmung zwischen dem wendepunkt der Handlung
und ihrem Sinnbild im Dingsymbol {dem Falken) anzustreben war. Diese
Novellertechnik filhrte in Heyses eigenem Frzdhlen zu einer Glitte des
Stils, die trotz der psychologischen Tiefe der handlung an inneren
Problemen vorbeiging.

Heyses damalige Fopularitit wirft ein bezeichnendes Licht auf den
Zeitgeschmack. In allen beliebten Werken cdieser Zeit blieb die Kultur-
kritik oberfldchlich genug, um sich innerhalb der bllrgerlichen Konven-
tion zu halten. So zeigte sich auch in der Auswahl des Lesestoffes die

Zeittendenz zur Verherrlichung der herrschenden Gesellschaftsordnung.

Wenn hier das Frilhwerk Wilhelm Raabes auf seine Bindung an den Rea-
lismus untersucht wird, so muss das mit zwei Einschridnkungen geschehen.
Erstens ist die weltanschauliche Bindung des Autors von ihm nie eindeu-
tig eingestanden worden, weder in seinem Werk, noch in seinen pers#n-
lichen Kusserungen. So miissen die Bestandteile seiner Interpretation der
Welt aus seinem Werk zusammengestellt werden, ohne in irgendeiner Weise
den Anspruch eines durchdachten, logisch folgerichtigen Systems zu er-
fillen oder auch mur zu stellen. Es handelt sich eigentlich nur um den
Versuch des Dichters, die Welt mit den sehr pers8nlichen Mitteln des

eligenen Verst#ndnisses zu beschreiben. Zweitens soll die Biografie des

3 oHimmel, S.253.
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Autors nicht zur Interpretation seines Werkes herangezogen werden. Sie
beschdftigt uns nur in dem sehr allgemeinen Sinn, in dem seine Kind-
heit und Jugend ihn zu einem Mitglied der birgerlichen Cesellschaft
Norddeutschlands in der zweiten L¥lfte des neunzehnten Jahrhunderts
gemacht haben. Gber seinen geschichtlichen Standort hinaus m8gen Ein-
zelheiten aus der Biografie im Rfickblick dazu beitragen, ermittelte Be-

sonderheiten in Raabes Aussage zu erhellen oder zu best#tigen.

Der Vater war zur Zeit von Wilhelm Raabes Geburt am Anfang einer
verwaltungsiuristischen Laufbahn. So bindet seine herkunft den Dichter
an das traditionsreiche Beamtenbtirgertum. Die Stationen von Raabes Ju-
gend waren die Weserstddtchen Eschershausen, Holzminden und Stadtol-
dendorf. Durch den friihen Tod seines Vaters gehindert, besuchte Raabe
die Schule nicht bis zur Hochschulreife, sondem durchlief eine vier-
jdhrige Buchhandelslehre in Magdeburg. Die reiche lLeseerfahrung dieser

Jahre schlug sich nieder, als er in Berlin Die Chronik der Sperlings-

gasse (185l - 55) schrieb. Die Universitdt konnte er nur als Gasthdrer
besuchen, weil ihm der erforderliche Schulabschluss fehlte.

So musste sich Raabe als Burger ftinlen und war doch von vornherein
in eine Sonderstellung am Rande seiner Zeit gedrdngt. So weit das in der
kleinstddtischen Umgebung seiner Jugend m8glich war, hatte er an den
gelstigen Zeitstr8mungen teilgenommen. In sein letztes Schuljahr in Wol-
fenbttel fiel die Revolution von 18L48. Auch ohne ausfihrliche Dokumen-
te schliesst Pongs aus einigen Zeichnungen und einer autobiografischen
Stelle in Altershausen auf den grossen Eindruck, den der Traum von der

1
Freiheit auf ihn machte.3

3
Pongs, S.67.
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Raabes Verhdltnis gegentlber der Welt war zu dieser Zeit reali-
stisch und romantisch. Er sah die Menschen bis hinein in seine eigene
Familie an den Unzulldnglichkeiten der Welt leiden, aber er erlebte auch
ihren Trost. Das Leid schien ihm richt so sehr aus den ganz konkreten
Zustlnden seiner Zeit zu fliessen, als vielmehr aus dem unver#nderlichen
Weltzustand. So erregt z.B. in einem der "Bilder" der Chronik der ver-
armte, proletarische Arbeiter unser Mitleid nicht wegen des bloss #usse=-
ren Mangels, sondern wegen des seelischen Leids, das Sterbebett seiner
Frau verlassen zu missen. Dass es um der paar zu verdienenden Pfenni-
ge willen geschieht, ist nur in zweiter Linie von Bedeutung. Die Fami-
lie aus der Kellerwohnung entschliesst sich zur Auswanderung nicht aus
Mangel an Verdienstm8glichkeiten, sondern weil nach den politischen Ent-
tduschungen das Leben im Deutschland ihrer Zeit sie nicht mehr befrie-
digen kann.

Dem Realismus und selbst dem Materialismus fehlt noch das sozialwis-
senschaftliche Denken, das uns heute diese Misstldnde als einen voriiber-
gehenden Auswuchs der wirtschaftlichen Entwicklung verstehen ldsst. So
gelingt es aber auch den blirgerlich gebundenen Autoren nicht, sich ange-
sichts der Aussichtslosigkeit des Lebens die rettungslose Verzweiflung
vorzustellen, wie sie im Expressionismus gestaltet wurde. Selbst die er-
schitternde soziale Anklage des Naturalismus bleibt im biirgerlichen Den-
ken befangen.32 Da Raabe nicht sehen kann, dass viele der Schwierigkei-
ten seiner lielden von der spezifischen Situation zwischen den Gesellschafts-
klassen abhdngig sind, betrachtet er sie als ein Beispiel der zeitlosen
Ausgeliefertheit des Menschen an eine feindliche Umwelt. Als unveridnder-

licher Teil der menschlichen Existenz muss dieses Leid akzeptiert werden.

32
Friedmann - Mann, S.180.
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Sehr viel genauer bezieht sich Raabe auf die lisstdnde seiner Zeit,
wo sie sich innerhalb einer Gesellschaftsklasse - meist des Blirgertums =

zeigen. ‘‘enn Antonie iHussler am Ende des Homans Der Schiidaerump von ih-

rem Grossvater herzlos in die wiener Lebewelt verpflanzt wird, so zeigt
sich der Autor als Kulturkritiker. Der Gegensatz des unaufrichtigen ge-
sellschaftlichen Lebens zur natlirlichen Thrlichkeit in Antonies Kind-
heitswelt auf dem Lauenhof trdgt viel dazu bei, dass der Leser deutlich
die Umgebung vor sich sieht, in die diese Gesellschaft vor der Natur und
der Ehrlichkeit flieht. Pliischvorh#nge und bunte Scheiben miissen das Ta-
geslicht ausschliessen. Die Gebrauchsgegenstidnde werden ihres Nutzcharak-
ters entkleidet und v81lig zu Schmuckformen umgestaltet, und die Moral
wird verdorben. So ist es nicht verwunderlich, wenn das elfenartige Ma-
turkind Antonie in der Wohnung des Grossvaters dahinsiecht. Auf der Su=-
che nach einer heimat kann ihre zarte Seele diesen Beanspruchungen nichts
entgegensetzen. Das leiden wird noch vergrdssert, wenn der Junker, der
zur Hilfe fdr die Jugendgefd#hrtin nach Wien gekommen ist, selbst naiv
das weltstddtische Vergnigen geniesst. Trotz seines ungebrochenen Ver-
h¥ltnisses zur Natur vermag er die Heuchelei nicht anzugreifen, als das
vom Grossvater einem Geschiftsfreund verlobte, kranke Midchen die Gra-
tulation der Freunde entgegennehmen muss.

An anderen Stellen bindet Raabe seine Cesellschaftskritik an eine be=-
stimmte Person. So wird der gesellschaftliche Egoismus, mit dem Moses

Freudenstein im Hungerpastor seine Mitmenschen ausnutzt, nie auf andere

Personen #bertragen. Juden wie Christen verfluchen ihn. Seine trotzige An-
massung steht weniger offensichtlich mit einem allgemeinen biirgerlichen
Misstand in Verbindung. Wenn Raabe aber Moses!' ﬁberheblichkeit mit der in-

neren Unsicherheit seiner geringen lLerkunft in Zusammerhang bringt, dann
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scheint Moses doch als typischer Vertreter fiir die erste Generation der
finanziell Arrivierten zu stehen; denn Raabe war sich des ﬁbels wohl be-
wusst, das er in einem Brief an Paul Heyse vom Mirz 1875 den "jetzt in
unserem Volk umgehenden Gr8ssenwahnsinn" nannte.sj

Die Welt des Philisters in dem kleinstddtischen Fllrstentum, wie Raa-

be sie im Abu Telfan erstehen lisst, entbehrt der tragischen urundkonflik-

te. Raabe 1lisst seinen Heimkehrer aus dem Tumurkielande, Leonhard Hage-
bucher, zwischen der materiellen Bindung an die sich selbst genligende Ge-
sellschaft und der inneren Auflehnung dagegen schwanken. Nur die beiden
Frauengestalten des Romans, Frau Klaudine und - unter ihrer Filhrung -
Nikola von Einstein, finden ihren Lebenssinn ausserhalb der Gesellschaft.
Beide haben aber schon der Gesellschaft entsagt, bevor der Heimkehrer

sie in ihrer Ealtung bestdrkt.

Das konservative Ellrgertum des spiten neunzehnten Jahrhunderts war
trotz seiner dekadenten Statik die Gefuhlsheimat, aus der Raabe die Kraft
zu seiner eigenen Stellung beziehen musste. Fr konnte es noch nicht grund-
sitzlich verdammen; denn "wohin wir blicken, zieht stets und #lberall der
germanische Genius ein Drittel seiner Kraft aus dem Dirgertum." Und Raabe
welss sich in der Gesellschaft "hoher Minner", wern er sich auf die biir-
gerlichen Bindungen in Luther, Goethe und Jean Paul beruft. Erst im Al-
terswerk konnte Raabe aus eigener bitterer Erfahrung die Auseinander-

setzung bis zur Ablehnung weitertreiben.jh

33
Raabe, Werke, IX/1, S.Ll1l.
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Fin Problem seiner Zeit klingt vor 1870 immer wieder in Raabes
Schriften an, vor allem in einigen Novellen. Das ist die Sehnsucht

nach der Einheit des Reiches, und sie wird deutlich in Else von der

Tanne, Der Marsch nach Hause, Des Reiches Krone und Keltische Knochen.

Das Thema kann sowohl eine sehr ernste Firbung annehmen als auch in
den Humor umschlagen. Immer wieder ist das deutsche Volk gegen sich
selbst gerichtet und findet grossen Schaden darin. Diese Thematik trug
Raabe den Ruf eines "Reichshistoriografen"35 ein, den er aber als Ein-

engung seiner Schaffenskraft ablehnte,

Raabe wollte also das Blirgertum seiner Zeit vor der Selbstzersty-
rung warnen. Immer wieder zeigt er die Ergebnisse der gefilhllosen Kil-
te gegenliber den Mitmenschen. Darllberhinaus drehen sich seine Themen
aber in einem allgemeineren Sinn um den Lebenskampf, in dem der Einzel-
ne seine aufrichtige Charakterstirke beweisen muss. So rlickt Raabes Werk
unter den Aspekt der lebenshilfe. Er muss sich die eigenen Enttduschun-
gen von der Seele schreiben und will mit seinem eigenen Trost die ande-
ren Kdmpfer trdsten. Dieses didaktische Bestreben bildet Raabes stlrk-
sten Gestaltungsantrieb. Das Leiden bringt die Menschen zur Verzweif-
lung an der Welt, denn die Welt wird nicht mehr als Bewdhrungsfeld ange-
sehen, auf dem sich der Mensch des kommenden ausserweltlichen Glickes
fiir wilrdig erweisen muss. Seitdem Hegels Idealismus und sein Bezug auf
eine ausserweltliche Gerechtigkeit philosophisch ilberwunden ist, ist
der Mensch nicht nur fir den vollen Gebrauch und Genuss der Welt befreit,

sondern auch ihrer Ungerechtigkeit voll ausgeliefert. Raabe sieht die

35Pongs, S.575.
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Leiden und das Gldck von einem seelenlosen Zufall sehr ungerecht ver-
teilt und gewinnt eine pessimistische Grundhaltung.

Indem er sich zunehmend mehr an d i e Menschen unter seinen Le-
sern wendet, die diese Ungerechtigkeit der 'Jelt kennen, wird Raabe zum
Realist. Von Anfang an gestaltet Raabe einen ganz konkreten Einzelfall
mit stark individualisierten Charakteren. Die Wirklichkeit kann zu Raa-
bes Zeit nicht mehr dberh®$ht und idealisiert werden, wie in der klassi-
schen Epik, sondern muss zu jeder Zeit in allen Einzelheiten vorstell-
bar bleiben. Im Gegensatz dazu gestaltete noch die romantische Epik ih-
re Charaktere als Triger bestimmter Ideen. So lange das Kunstwerk dcn
Menschen erbauen und bessern sollte, wie in der klassischen Theorie,
musste die realistische Sicht der Wirklichkeit vermieden werden. Zur
Zeit Raabes ict die Wirklichkeit aber so unausweichlich geworden, dass
sich die Schreibabsicht des Dichters mit ihr verbinden muss.

Wenn der realistische Dichter eine Handlungssituation genau be-
schreibt und sie in eine geschichtliche Zeit und an einen vorstellba-
ren Ort setzt, gerdt er in die lLage eines Historikers, der erfundene
Freignisse behandelt. Um sein Tun zu rechtfertigen, braucht der Dichter
trotz allen Realismus' einen weltanschaulichen Bezuge. So wird zuerst
einmal die Einzelsituation verallgemeinert. Sie #hnelt vielen Situatio-
nen der Wirklichkeit so sehr, dass jeder Leser eigene Erfahrungen in
der dichterischen Darstellung wiedererkennt. Das allein motiviert die
kiinstlerische Gestaltung aber noch nicht. Seine Absicht, seinen Mit-
menschen aus ihrer Verzweiflung zu helfen36 verbindet Raabes Realis-

mus mit seiner Weltanschauung. Diese Absicht ist aber nicht konkret in

6
Martini, Realismus, S.%8L.



23
seinen Werken ausgedrtickt, sondern so verschlilsselt, dass sie immer
wieder Ubersehen oder missverstanden wird. Warum machte Raabe seine
Schreibabsicht nicht deutlicher? Diese Frage riihrt an die umfangreiche
Problematik der politischen Tendenzliteratur. Yein monolytischer Staat
hat bisher grosse Kunst hervorbringen kd8nnen, weil die Aufsicht des
Staates die kinstlerische Gestaltung an mittelm#issige Schablonen bin-
det. So ist beispielsweise die Literatur des deutschen Nationalsozia-
lismus nie Uber das Niveau tendenzi¥s-belehrender Unterhaltung hinaus-
gekommen., Eine freiwillige Beschrinkung auf eine einseitige Sicht der
Wirklichkeit kann im pluralistischen Staat dieselben Wirkungen haben.
Das zelgt sich an den Arbeiterdichtern. Ner von innerem Gestaltungs-
drang bestimmte Dichter blickt tiefer und driickt sich in eigenen Kate-
gorien aus.

s macht den Reiz guter Literatur aus, dass sich die Absicht des
Dichters in individuellen Inhalten, eigenen formalen L8sungen und sprach-
lichen Besonderheiten versteckt. Das Medium daftir sind die Ideen und Ge-
danken, denen sich der Dichter verbunden fithlt. Aber er h#lt dabei sei-
re Findrucksfihigkeit fldr die Probleme seiner Zeit offen und setzt sich
ehrlich und ungebunden mit der Wirklichkeit anseinander.

Die weltanschauung, die Wilhelm Raabes kinstlerische Aussage aus-
macht, kommt weniger aus der Philosophie als aus dem Grunde seines ge-
fdhlsmissig gebundenen Gemiits. Die Aufldsung der natlirlichen Verbindung
des Menschen mit der Landschaft, in der er lebt, und mit dem sozialen
Stard, den er reprisentiert, hat ihn nicht rur befreit und individuali-
siert, sondern auch innerlich unsicher gemacht.Diese Unsicherheit muss
in gegenseitiger Hilfsbereitschaft #ilberwunden werden. \/ie dieser Aspekt

aus der lyrischen Befangenheit des Jugendwerkes und der hoffrunrgslosen



2L
Verzweiflung einiger Werke der Stuttgarter Zeit immer mehr in den Vor-
dergrund riickt, soll im folgenden gezeigt werden; dern diese mitmensch-
liche Hilfsbereitschaft stellt den Punkt dar, an dem sich Raabes Realis-

mus mit seiner Weltanschauung verbindet.

Dem unbefangenen Leser erscheint Raabes Chronik der Sperlingsgasse

als ein abgekldrter Rlckblick auf die Schicksale der Menschen eines be-
grenzten Raumes. Eine melancholische Beschaulichkeit besdnftigt die Tra-
gik, sodass der Leser das Buch aus der Hand legen kann mit dem beruhi-
genden Geftlhl: Das ist der Lauf der Welt.

Wihrend aber der Inhalt den tr8stlichen Austlick auf einen allwis-
senden Lenker der Geschicke erlaubt, er8ffnen sich der stilistischen Un=-
tersuchung uniiberbriickbare Gegensitze. Die Welt der engen Gasse mit ih-
ren alten Hiusern, in der sich die dargestellten Lebenswege vollenden,
liegt als Insel inmitten feindlichen Grosstadttreibens. Die Darstellungs-
weise des Erzdhlers Vachholder setzt oft einen Zwischenraum zum Erz#hl-
ten, so wenn er aus seiner Dachkammer #iber den Raum der Strasse auf die
heimlich Geliebte schaut. Aber auch sein Kommentar schwankt zwischen Lx-
tremen hin und her. Sie reichen vom Vertrauen auf einen Ausgleich allen
leidens durch h8here Filhrung bis zur Verzweiflung an der Verkehrtheit der
"bYsen Zeit"., Aber es Hlberwiegt doch die lyrische Gberbrﬂckung aller Ge=-
gensltze, wie sie sich in Raabes Anspielungen auf Matthias Claudius am
Anfang des Werkes andeutet.

Die sich humorvoll bescheidende Skepsis Wachholders erhdlt aber in
dem Sarkasmus des zweiten Erz#hlers, des jungen Malers Strobel, einen
Gegensatz. NDie beiden Aspekte nihern sich nur andeutungsweise in der
Liebe zu einem naiven Kinderherzen. Ausgeglichen wird der Gegensatz hier

nicht.
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Wdhrend die Schicksalsschldge in der Chronik aus der Fand einer all=-
wissenden Weltmacht zu fliessen schienen, verbinden sie sich in den fol-
genden Verken mit bestimmten Personen. Die schwarz-weiss Malerei, die Raa-
be dabei erreicht, erscheint noch richt voll realistisch. Die Verlogen-

heit der grosstidtischer Gesellschaft ist in Die Leute aus dem Walde (18542)

z.B. in dem jungen Aristokraten reprisentiert, der die Mi#dchen aus ego-
istischer Selbstgefllligkeit umwirbt. Er vermag zwar deren Treue nicht
zu brechen, ater er verursacht doch schwere Verwicklungen, besonders
wenn er die Bankierstochter Helene durch seinen Zinfluss auf die Eitel=-
keit des geistesschwachen Vaters zu gewinnen sucht. Die bigotte alte Jung-
fer, die ihre Feobachtungen an dem heimlichen Liebespaar Helene - Robert
¢iftig den Frziehern der beiden in die kinde spielt, sinkt zur reinen
Schablone ab. Am Ende aber erfiillen sich doch alle Schicksale zur vol-
len Zufriedenheit des alten Dreigestirns von Frzishern, die die gefdhr-
dete Jugend "aus dem VWalde" in der Stadt in ihre Obhut gercmmen haben.
Wenn ¥va, die junge Witwe von Roberts Eruder, in Kalifornien resignrie-
rend dahinsiecht, so st¥rt das nicht die Ordnung der Welt, sondern wird
ehrfliirchtig als notwendig anerkannt, weil die Sterne es so gelenkt haben.
Niese elegische Welttrauer hat ihre eindrucksvollste Gestaltung ge-

funden in der Novelle lolunderbliite., Sie spielt auf dem FPrager Judenfried=-

hof und behandelt den eigentiimlichen Zsuber des Judenmddchens Jemima, dem
der Erzdhler als junger lMedizinstudent verfiel. Das M#dchen fihlt sich
auf dem Friedhof zu Hause, weil sie weiss, dass sie bald sterben wird.
Sie weiht den Studenten, dem sie eigentiimlich gewogen ist, in alle Ge-
heimnisse des dunklen Ortes ein. Ihr Tod besiegelt nur die elegische Hin-
neigung ihres ganzen Wesens zum Verzicht. Sie hat ein zu weites lerz,

mit dem sie in dieser Welt nicht leben kann. Der Erzdhler, ein berilihmter
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Arzt, scheint den Tod einer jungen Petientin, der diese Erinnerung in
ihm wachrief, nicht zu bedauern. Seine Weltkenntnis fihrt ihn dazu,
den Tod als einzigen Weg zur Bewahrung der reinen Seele des Midchens
anzusehen.
Reine Geldgier ist das Tatmotiv, das die sehr geschlossene Hand-

lung der Novelle Das letzte Recht ir Gang h#lt. Der alte Heyliger ver-

trieb vor zwanzig Jahren den rechtmissigen Besitzer der "Silterburg"
durch einen falschen Prozess., Doch die Liebe zwischen den Kindern der
Prozessgegner scheint das Unrecht auszugleichen. Eeyliger ist aber mit
einem Vertrag seinem damaligen Advokaten verpflichtet, dessen Sohn, der
neue Scharfrichter der Stadt, nach Ablauf der Frist sein Recht fordert.
So erklirt sich Feyligers wachsende Unruhe und sein Selbstmord am Mor=-
gen des Termins., Die rechtmissigen Erhen bekommen aber ihr "letztes
Recht", als eine h8here Macht das morsche Haus #iber dem gierig seinen
Reichtum z#hlenden Scharfrichter zusammenstiirzen lisst. Alles vergan-
gene Unrecht wird hier in der segensreichen Verbindung der Kinder wie-
der gutgemacht., Das Motiv hatte schon in der Chronik dazu gedient, das
von einem rdicksichtslosen Aristokraten begangene Unrecht in der Ehe
zwischen seinen Enkelkindern auszugleichen.

Dieser Ausgleich aller Schwierigkeiten in der Welt erwies sich als
leicht verstindliche Ldsung. Der Leser, der die Mihe des Nachdenkens um-
gehen wollte, nahm die Wendung aller Dinge zum Guten als selbstverstidnd-
lich hin, ohne die realen Grundlagen diecer Annahme zu priifen. So unre-
flektiert konnten die Grenzen zwischen Gut und B8se erhalten bleiben,
wie es die traditionsverbundene Moral verlangte, und die bestehende Ge-
sellschaftsordnung wurde nicht in Frage gestellt. Obwohl dieser lyrisch
getdnte Optimismus die Beliebtheit von Raabes Jugendwerk begriindete,

liess er zu viele Fragen offen, um den Realisten Raabe auf die Dauer
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zu befriedigen.

Im Hungerpastor verleiht Raabe diesem Cptimismus den tiefsten Aus-

druck, indem er den lLebensweg zweier Menschen aus #hnlich #rmlichen
Milieu verfolgt. Hier konstruiert Raabe den Gegersatz zwischen dem "Hun-
ger" nach Erf#illung einer Ruhesehnsucht in Hans Unwirrsch und dem ego-
istischen, zerst8rerischen "Hunger" Moses Freudensteins. letzterer er-
fdhrt eine 8berh6hung bis zum Dimonischen, wenn sein scheinbar gutmii-
tiger Humor und wendiger Zynismus die stille Crdnung von Unwirrschs ver-
tewelt gefidhrdet. hans bleibt aber doch seiner Eigenart treu und er-
reicht, im Grunde seines Wesens unberiihrt, seine "Hungerpfarre" an der
pommerschen Kiiste. Dort bekommt er bald Gelegerheit, den Opfern von
Moses' Unmenschlichkeit zu helfen, die in einem Schiffbruch an Land ge-
raten. Hans ist nun so in seine eigene Wertewelt entriickt, dass es ihm
gelingt, allem Gram gegen den Jugendgenossen zu entsagen. Auch diese

Weltentrlickung kann keine dauernde l8sung fiir die Probleme der Zeit sein.

In Abu Telfan konzentriert sich die Problematik auf gesellschaft-
lich-politische Spannungen. Der Fntt#uschung des Heimkehrers Hagebucher
steht ein viel diffuseres Gegenbild im "behagen" des philisterhaften
"Nippenburg" gegeniiber. Die beiden Frauen in der Katzenmilhle, die allen
YWnschen nach den gesellschaftlichen Zerstreuungen des korrupten Resi-
denzstddtchens entsagt haben, stellen keinen eindeutigen Gegensatz da-
zu dar. Gegenllber dem einen Gegensatz "des aufbauenden und zerst8renden

Hungers"37 im Hungerpastor zeigt diese Vielfalt einen grésseren Realis-

mus. Es fehlt dann allerdings auch die eindeutige L8sung der Kenflikte,

37Pongs, S.255.
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in die der aufrichtige hagebucher gerit.

Bevor Raabe zu einer LY¥sung der menschlichen Konflikte mit der
wirklichkeit vordringt, gestaltet er die Ausweglosigkeit der Resigna-
tion. Im Schiildderump, Raabes letztem Roman, gibt er der Welt eine Crd-
nung, in der der empfindsame Mensch sich nur durch Resignation bis
zum Xussersten vor den zerst8rerischen Angriffen der Wirklichkeit ret-
ten kann. Die beiden alten Erzieher auf dem lLauenhof, die in dem Kind
aus dem Armenhaus, Antonie HH#ussler, ein willkommenes Objekt fdr ihre
Botschaft der Resignation gefunden haben, leben in der lindlichen Ab-
geschiedenheit nur ihren Erinnerungen. Der angestrengte "Kreuzzug"
des Ritters von Glaubigern in die Wirklichkeit seiner Zeit nach Wien,
wo er den geliebten Schitzling Antonie retten zu missen glaubt, bringt
ihn zur vertieften Resignation in den Irrsinn. Antonie kann sich vor
dem gedankenlosen Egoismus der Gesellschaft und den Angriffen auf ihre
empfindsame Seele nur in die Husserste Resignation, den Tod, retten.

Der Grossvater des M#dchens ist eine eindrucksvolle Inkarnation
alles Zerstdrerischen und erfdhrt durch die erzdhlerische Verbindung
mit dem Symbol des Pestwagens eine deutliche Dimonisierung. ider Ton die-
ses Romans ist von Anfang an durch die Berufung auf dieses Zeichen
menschlicher Vergldnglichkeit tragisch gestimmt. Dadurch enthilt jeder
Wagen, der in der Handlung erscheint, diese tragische Bedrohung aller
diesseitigen Lebenswerte. Selbst der Triumph, mit dem der junge Guts-
herr seine Jugendgefd#hrtin Antonie als Erntek8nigin auf dem letzten Ge=-
treidewagen heimf#hrt, wird durch den H8henrauch verdunkelt und von
der erzdhlerisch angekiindigten Ankunft HHusslers #iberschattet.

Unter den Novellen Raabes aus dieser Zeit stellt Flse von der Tanne

ein eindrucksvolles Gegenstlick dar zu dieser Ausweglosigkeit vor der
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Zerst8rung alles Lebenswerten in der Welt. Nachdem das lLicht der Mensch-
lichkeit mit dem jungen Mi#dchen aus der Welt des Pfarrers gegangen ist,
stirbt auch er willenlos im Schnee.
In den humoristischen Erz#hlungen Raabes aus dieser Zeit fehlt auch

noch die L#sung der Konflikte mit der Wirklichkeit. Die GY¥nse von BHtzow

(1£55) stellt die Ereignisse der franz8sischen Revolution am Beispiel
des Aufruhrs fir die Freiheit der GHnse in den Rahmen der deutschen
Kleinstadt. Nur der humorvolle Kommentar des fiktiven Zrzdhlers steht
hier gegen den Angriff auf die Wirklichkeit im eigennlitzigen Verrat der

Anstifterin. Keltische Knochen (18AL) enth#lt eine Flille burlesker Pa-

rodien, aber keine Substanz, die der Eandlung flir die Auseinandersetzung
mit der wWirklichkeit 3Bedeutung verleihen k#nnte. Cedel8ke (1846) ist ei-
ne h¥hnische Satire auf die Religionsstreitigkeiten, und das kurze Bild

Thekles Erbschaft (1845) zeigt nur die Abseitigkeit einiger Charaktere.

Ein Ausblick auf eine innerweltliche Aufl8sung der Gegensdtze zeigt

sich in Der Marsch nach Hause (1R70). Der schwedische Landskrecht fin-

det am nde des dreissigjdhrigen Krieges in der irdisch gebundenen Mut-
terwelt der Wirtin im Bregenzer Wald eine Zuflucht. Einmal entflieht er
auf der Suche nach dem manrhaften leldenleben der Vergangenheit und er-
leot von weitem die Schlacht von Fehrbellin. Der Tod seines Kameraden
bekehrt ihn endgliltig, er verzichtet auf das Abenteuerleben und damit
auch auf seine Individualitat und kehrt reuevoll in das friedliche Reich
zurtick, wo das Leben erhalten und nicht zerst8rt wird. Die MNovelle ent=-
stand 1870 wdhrend der allgemeinen Kriegsbegeisterung in Deutschland.
Die Leser vermochten Raabe in dieser Wendung zum Realismus richt
mehr zu folgen. Erstens entsprach die Vielfalt der Aspekte nicht dem

Fassungsverm8gen der Frauen, die vor der %infdlhrung des Achtstundentages
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sicker einen grossen Teil der lLeser bildeten. Zweitens widersprach der
Pessimismus der allgemeinen Zufriedenheit mit den Verh#ltnissen dieser
Zeit und dem gleichzeitiger Bestreben, die in ihr gegenwlrtigen Kenflik-
te zu vertuschen. Drittens schliesslich waren die Leser auch zum Teil
Raabes Stiles und seiner eigenartigen Darstellung milde geworden. Der
Dichter selbst bildete seinen Realismus weiter aus auf der Suche nach

den M8glichkeiten zur Bewahrung der Pers¥nlichkeit innerhalb der Welt.



31

"
INHALT UND BEDEUTUNG DER KRAHENFELDWR GESCHICHTEN

Beil der Darstellung der sechs Geschichten wird ein Grad ven Ausfihr-
lichkeit angestrebt, der in allen entscheidenden Finzelheiten Raabes Ge=-
staltungsabsicht folgt. Dabel wird der individuelle Stil jeder Erzih-
lung hervorgehoben und ein 3lick auf die dargestellten Charaktere und
die Interpretationsm¥glichkeiten geworfen, soweit der Inhalt ihn erlaubt.
Die Auswahl derjenigen Darstellungsfaktoren, die als Elemente des Rea-
lismus anzusprechen wiren, bleibt dem folgenden Kapitel vorbehalten.

3ei Zum wilden Mann handelt es sich um eine Erz#hlung mit zwei aus-

fihrlichen Vorgeschichten. Sie beginnt damit, dass Philipp Kristeller,
der Apotheker "Zum wilden Mann", am Abend seines dreissigjdhrigen Ge-
schiftsjubildums zwei Freunden gesteht, wie er in seiner Jugend das n8=-
tige Kapital bekam. Das macht ein Drittel der Erzihlung aus. In den fol-
genden zwei Dritteln verlagert sich aber das Aktionszentrum auf den zum
Freundeskreis geladenen brasilianischen Oberst Dom Agostin AgonistaBs,
der sich als der Jugendfreund August und zuridckfordernde Geber erweist.
Kristeller ist in diesem Teil der Erz#hlung der dankbare, schweigende
Erfilller aller Forderungen des Cbersten. Diese Handlung spielt in den
sechziger Jahren des neunzehnten Jahrhunderts zwischen Cktober und Weih-

nachten und findet ganz in Kristellers Apotheke statt.

g 8sp:,misch: Kémpfer.
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Vor Uber dreissig Jahren traf Philipp bei seinen botanischen Streif-
zligen am SHdrand des Harzes einen etwa gleichaltrigen Fremden, mit dem
er nun 8fter gemeinsam botanisierte. Er erfuhr nie mehr von August als
seinen Namen, Demnoch erz8hlte er ihm in seiner unbekidimmerten Cffenheit
von allen seinen Verhdltnissen und stellte inm bei Gelegenheit auch sei-
ne Braut vor. Das Midchen, dem August Mitleid und Bangen erregte, erkann-
te schnell, dass er schwer an einem geheimnisvollen Schicksal trug.

Mach l#ngerer Pause traf "hilipp seinen Freund spit im herbst auf dem
Blutstuhl, einem alleinstehenden Felsen. Dort lag Aupust scheinbar irr-
sinnig am Boden und schien Philipp nicht zu erkennen. Dessen glltiges Zu-
reden bewog ihn einzulenken, aber ein befreiendes Gestidndnis blieb aus.
Bel dem geftihlvollen Abschied versprach August: "'Du sollst noch einmal
von mir h8ren'" (XI, S.195). 9500 Taler waren der Inhalt des Abschieds-
briefes aus Hamburg. Auf den Rat seiner Braut nahm FPhilipp das Geld als
willkommenes Darlehen an. Die Braut konnte die damit gegriindete Existenz
nicht mit Philivp teilen. Sie starb am vorgesehenen Hochzeitstag. Aber auf
ihren Rat steht seit dreissig Jahren ein unbenutzter Ehrensessel fir den
Gl8ubiger bei hilipp und seiner Schwester am Tisch.

Die Handlung in der Erz#hlzeit beginnt, als der Arzt des Ortes den
Oberst, den er auf einem seiner Krankenbesuche aufgelesen hat, zu den
reunden mitbringt. Der Oberst erweist sich sehr schnell als der erwidhn-
te Jugendfreund Kristellers und erz4hlt bereitwillig auch seine Geschichte.

Als Scharfrichterssohn vom Vater in allen Kunst- und Naturliebhabe-
reien des achtzehnten Jahrhunderts ausgebildet, trieb ihn der Widerspruch
zwischen einer Erziehung im Geist Matthias Claudius' und dem ererbten
Amt nach des Vaters god aus dem Haus. Indem er bei seinen Streifziligen

Philipp kermmenlernte, machte dessen Glite und zdrtliches Verhdltnis zu sei-
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ner 3raut diesen Widerspruch noch unertriglicher. Drei Tage bevor Philipp
ihn auf dem Blutstuhl traf, hatte er seine erste Hinrichtung 8ffentlich
vollstrecken miissen. Das war ein so schreckliches Erlebnis, dass er sich
entschloss, den Belastungen sowie den Ertglltern seiner Vergangenheit
nach Amerika zu entfliehen. Augusts Bericht dber seine slldamerikanische
Soldatenkarriere verliert sich im Klischee des Abenteuerromzns und wird
bald abgebrochen. Nach seiner Rilckkehr von diesem Besuch in der Heimat
will er sich mit einer reichen Witwe verheiraten.

Der Oberst ist fdr die ndchsten Wochen der Gast des Apothekers. In
dem Bestreben, seinem Freund die Schuld gebilhrlich zurlickzuzahlen, ver-
kauft der Apotheker allen seinen Besitz und gibt ihm ein Vielfaches des-
sen, was er einst bekam. Chne Abschied verschwindet der Oberst eines Mor-
gens durch die Hintertidir und nimmt auch noch das Rezept fir den
"Kristeller" mit, des Apothekers selbsterfundenen Lik8r. Philipp und sei-
ne Schwester kann der "Brasilianer" nicht #berreden, ihn zu einem Neube-
ginn nach Brasilien zu begleiten; sie sitzen am Weihnachtsabend allein
im ungeschmiickten, kalten Zimmer. Nach dem Fest verkaufen sie ihre letz-
ten Labseligkeiten und gehen aus dem Ort. Den Hausfreunden verschweigt
Kristeller aus Rilcksicht auf den Oberst den wahren Grund fiir diese Ver-
4nderung. Sie vermuten das Wahrscheinlichste, nimlich er habe sich in

Wertpapieren verspekuliert.

3ei der Betrachtung des Stiles erweisen sich verschiedene Finzelhei-
ten der Erz8hlung als handlungswirksam. Sie beginnt mit einer Beschrei-
bung der Hberregionalen Wetterlage, die typisch ist fiir Raabes generali-
sierende, doch phantasieanregende Naturschilderungen. Ein regnerischer

Herbststurm bildet den Stimmungshintergrund der ganzen Erz8hlung. Trotz
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Punschbowle und kurioser Bildersammlung will nach des Obersten Erschei=-
nen die gewohnte Gemtitlichkeit nicht mehr im Apothekenhinterstiibchen
einziehen. Der Raum wird dem Geschwisterpaar zunenmend fremder. In der
abschliessenden Szene am Weihnachtsabend ist er schliesslich auch phy-
sisch kalt.

Der leicht ironisierende Wortreichtum der Einleitung, wo der Leser
in schnellem Wechsel der Ecrzdhlebenen mit liebevoller Sachkenntnis in
die 6rtlichkeiten und Umstinde der Apotheke und ihrer Besitzer einge-
fihrt wird, weicht dem unpathetischen, bescheiden-realistischen Bericht
des Jubilars. Hier berlihren nur gelegentliche Finwlrfe der Zuh8rer ei-
ne zweite Frz#dhlebene und bewahren die Spannung. Erst am Ende kommt den
Zuhdrern der llerbststurm wieder zu Bewusstsein. Die stldirmische Unruhe
begleitet den Oberst in die Gruppe und zentralisiert sich nun immer mehr
um ihn,

Immer charakterisiert sich der Sprecher bel Raabe selbst durch Aus-
drucksweise und Reaktion. Das lebhafte Gesprich bei der Ankunft der neu-
en Glste typisiert jedes Mitglied der Tischrunde. Des Obersten absicht-
lich undeutliche Andeutungen #iber einen "Schwarzen', den er jedesmal mit
Gewinn als Helfer aus der Not gerufen habe, machen den Kreis der Haus-
freunde unheimlich gespannt auf das Kommende. Auch die Leser werden mit
der Andeutung gefesselt, dass nur die Umstdnde diesen "Tisch von Phi-
listern" daran hinderten, "von dem munteren Erz#hler abzuriicken ... "
(IX, S.208).

Wieder leitet eine Wetterbetrachtung zum rneuen Abschnitt idber.
Agonista ist ein viel geschickterer Frzidhler als Kristeller und gefilhls-
missig kaum beteiligt. Er gefd#l1lt sich in dem Findruck, den sein unge-

w8nnliches Schicksal auf die Zuh8rer macht. Nur als er die Hinrichtung
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und die Begegnung auf dem Blutstunl berthrt, zeigt ein gewisser Sarkas-
mus seine Bewegung. Fr nimmt seine Erleonisse leicht genug, um sich im-
mer wieder zu unterbrechen. Das macht seine Erzihlung lebendig. Ausser-
dem dient manche Pause dem Dichter dazu, die wWirkung des Erz#hlten auf
die Zuhdrer zu beschreiben. Wdhrend des Cbersten Aufenthalt in der Apo-
theke erkliren Gespriche zwischen den drei Beteiligten jedesmal einen
neuen Aspekt der Situation. Sie erhalten ihre Betonung dadurch, dass sie
in derselben Hinterstube der Apotheke stattfinden, in der anfangs er-
z8hlt wurde. Der ironische Ton der Tinleitung kommt in den beschreiben-

den Zwischenstiicken immer wieder durch.

Das Geschehen beschrinkt sich auf die Geschwister Kristeller und den
Obersten. Die drei Hausfreunde spielen nur eine Statistenrolle. Sie sind
aber stilistisch von Bedeutung als typisch blrgerliche Kommentatoren des
Geschehens. Fdrster, Pastor und Doktor sind, wie die ganze Gegend, von
dem galanten, ungewBhnliclen Fremden fasziniert. Flr die tragische Situa=-
tion des Geschwisterpaares und das eigentliche Geschehen sind sie jedoch
blind. Sie laden den Oberst der Reihe nach zum Essen ein und geniessen
den Glanz, der von seiner eindrucksvollen Erscheinung auf sie fdllt.

Uneingeschrinkt bewundert der F¥rster den Abenteurer, der das per-
sonifiziert, was er in seiner Jugend vers#umte. Auch der Pastor kann
sich dem “indruck von des Fremden Munterkeit nicht entziehen. Er wird
aber von der kaltbllitigen Cffenheit in persdnlichen Erlebnissen und von
den unbekdmmerten Anspielungen auf eine bekanntschaft mit dem 3Ysen ab-
gestossen. DNas bertthrt die sozialen Tabus des Pastors, wdhrend der dr-
ster es als ungeheuer unterhaltend empfindet. Alles an dem Oberst preist

der Fdrster mit terufsjiargon im Biertischton. Die Bruderschaft, die er
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mit dem unterhaltenden Fremden winscht, erlangt der Doktor, der ihn in
den Freundeskreis eingefidlhirt hat. Sie haben gemeinsame Interessen und
lernen sich auf Krankenbesuchen n#her kennen. Der Oberst l8dt den Dok-
tor ein, ihn nach Brasilien zu begleiten. Per sieht aber aucl: die Un-
ruhe, die der "Brasilianer" unter den Einwohnern der ganzen Gegend ver-
breitet und komrmt bald zu dem Punkt, dass er dessen Abreise wilnscht,

denn er hat ihm und "der ganzen Gegend die Fthantasie verdorben" (XI, S.251).

Die Interoretation der Erzihlung muss vom Charakter der hauptper-
sonen ausgehen. 2eide sind von ihrem Schicksal Vereinzelte, die sich
unabhdngig von ihrer Herkunft durchschlagen miissen, allein von ihrer
Eigenart geleitet. Nach dem Tod der Braut, an die Kristeller nur mit
Seufzen denkt, erwartet er kein Glick mehr im Leben. Er ist zufrieden,
wenn er - still in sich gekehrt - das anvertraute Gut vermehren und in
der GCegend segensreich wirken kann. Aber auch Agonista ist ein EnttHusch-
ter. Das Leben des Henkers, vor dem er floh, muss er in etwas verdnderter
Torm doch filhren. Fr hat gelernt, das Leben zu nehmen wie es gerade kommt,
und ist dabei zum skrupellosen Fgoisten geworden. Unbewusst plagt ihn
zwar immer noch der FNeid auf Kristellers genilgsame GHite und das beschei-
dene Idyll seines Hauses, aber er versteckt das hinter seiner aggressi=-
ven Munterkeit. Sein riicksichtsloses Auftreten gegentiber dem Jugendfreund
ist psychologisch als Rache zu verstehen. Fr kann Kristeller nicht ver-
denken, dass seine Glite ihn auf die Suche nach #hnlichem Gliéck in Amerika
trieb, wo es dann alles so ganz anders kam. Nur einmal, 2ls Philipp nach
seiner Braut seufzt, reagiert er unmittelbar und erwidert, sie hi#tte ihm
"doch sterben miissen, und dann -~ wer unter uns hat wohl ein besseres

los gezogen als sie?" (XI, S.217) Dieser Fetalismus h#1t ailerdings nicht
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an, und seine Weltanschauung fasst er zusammen in dem Trinkspruch:
"Verehrte Freunde, da wir einmal da sind, so leben wir, wie es eben ge-
hen will; und da das, was uns aus dem Dasein hineusschiebt, immer am
Werk ist, so schieben wir ohne Skrupel gleichfalls ... " (XI, S.220).

Wwie Hlberall, so beherrscht Azonista auch bei Kristellers sofort die
Situation und ordnet alles nach seinem Sinn. Den dreissig Jahre lang fir
ihn bereit gehaltenen Yhrensessel verweigert er und driickt die wider-
strebende Dorette hinein. Den Abschiedsbrief, den er seinerzeit mit dem
Geld schickte, verbrenrt er unbekiimmert als Fidibus fidr seine Pfeife.
Cewissensbisse plagen ihn auch nicht, als er sich im Hause des Freundes
wie ein First bediernen 1ldsst und endlich mit allem verschwindet, was er
nur von ihm bekommen kanrn. Diabolisch macht er sich aber nur aus eigenen
Geltungsbedlirfnis. Seine menschliche Seite zeigt sich, als er Gli#ick und
Ruhe wie Jjeder andere in der biirgerlichen Institution der The sucht;
"denn flr ein ferneres junggesellenhaftes Umherschweifen wird's allmdh-
lich ein wenig spdt" (XI, S.220).

Kristeller hat seinen Freund wahrscheinlich nie richtig verstanden.
Fine ligende bduerliche Kundin vermag er mit seiner menschenfreundlichen
Glite zu durchschauen; aber gegerilber dem Cberst versagt seine lMenschen-
kenntnis. Mehrfache deutliche Einweise darauf, dass der Oberst nach sei=-
nem Geld kam, versteht er erst, als seine Schwester es ihm sagt. Und noch
am Weihnachtsabend im kalten, dunklen Zimmer tr8stet er sich mit der
"Gewissheit, dass niemand es so herzlich mit uns meint als er" (XI, S.225).
Die realistischere Schwester hat seit der Ankunft des Ubersten in der
wachsenden Gewlssheit dessen, was geschehen wilirde, nur still vor sich hin
seufzen konnen. Verstindnis konnte sie von dem in seiner grenzenlosen Gii-

te wie traumwandelnden Bruder nicht erwarten.
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enn Kristeller die Hausfreunde glauben 1l4sst, er habe sich in
Wertpapieren verspekuliert, wenn er jede Andeutunyg an ein Hilfsgesuch
nach Brasilien unwirsch ablehnt und alles Erworbene verkauft, erscheint
diese Glite dem heutigen Verstdndnis sinnlos. Auch sprechen die Geschwi-
ster in ihren Unterhaltungen nach des Obersten Ankunft immer deutlicher
aneinander vorbei. Jeder driickt nur aus, wie ihm ums Eerz ist. Da, wo
Kristellers Taten dem unvorbereiteten Leser die Vermutung nahelegen, dass
er Agonista eher fir seinen GlHubiger als fdr seinen Freund h#lt, sonnt
e r sich nur in dem Gldck, den ¥reund gli#icklich gemacht zu haben. Ver-
stdndlich wird sein Verhalten nur von dem Gesichtspunkt v8lliger Resig-
nation. 2 Philipp nach dem Tod der Braut kein Gldck mehr vom Leben er-
wartet, kann er auf das Geld verzichten. Aber auf seine Person konnte der
Eindringling seine Herrschaft nicht ausdehnen. Er, seine Schwester und
der Doktor bleiben der gewohnten Umgebung unerschiitterlich verbunden. Die
unheilvolle Wirkung einer Verpflanzung zeigt sich an der Unrvhe, die von

dem "3rasilianer" auf die ganze Gegend ausgegangen ist.

H8xter und Corvey ist eine historische Erz#hlung und beschreibt ein

wahres Ereignls der HYxterschen Stadtgeschichte aus dem Jahre 1473. Es
handelt sich um Konfessionsspannungen wie sie nach dem dreissigjdhrigen
Krieg im schwer verwlisteten Deutschland tlberall die Gemiiter aufregten und
die Menschen zu Handgreiflichkeiten hinrissen. Raabe hat die Tatsachen sei-
ner Erzdhlung genau nach der !‘Bxterschen Stadtgeschichte gestaltet und

nur seine Hauptpersonen, die der Geschichte die gewlinschte Aussage verlei-
hen, dazugestellt., Um die Authentizitlt der Personen seiner Erzihlung zu

erh8hen, benutzte er Namen und Sprachmuster der Frzdhlzeit. Im Gegensatz
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zu seiner Reihe kulturhistorischer Erz&hlungen39 Uber ein beispielhaf-
tes Einzelschicksal gestaltet Raabe diese Fandlung tiberindividuell und
behandelt sie als ein allgemein gliltiges Beispiel menschlicher Empfin-
dungen. Die hier dargestellten Emotionen kommen nicht nur zur Zeit die-
ser Erzihlung vor, sondern sie sind immer dann wirksam, wenn die mensch-
liche Natur sich zu Aufstdnden hinreissen l8sst. Deshalb ist die lLehre

dieser Geschichte zeitlos.

Im bisch8flich Minsterschen H¥xter an der Weser lebt unter dem Schutz
der nahen Abtei Corvey eine katholische Minderheit und eine kleine jlidi-
sche Gemeinde. Die Spannungen zwischen diesen und der protestantischen
Mehrheit treten offen zutage, als eine franz8sische besatzung die Stadt
aller VorrHte entledigt und Uberraschend abzieht. So ist im Spdtherbst
niemand auf den Winter vorbereitet, und die Einwohner suchen "die geeig-
neten Fers8nlichkeiten, an denen sie ihren Grimm und Groll auslassen"
(XI, S.30L) k¥nnen. Die Katholiken und Lutheraner zertriimmern gegensei-
tig die Fenster ihrer Pfarreien und verprtigeln die Kiister, die durch das
Liuten der Glocken um Hilfe rufen wollen. Das weckt auch die letzten
Stddter und alarmiert die Abtei. Darn wenden sich die Stidter gemeinsam
gegen ihre Juden, die von der inzwischen herbeigeeilten Klostermann-
schaft vor weiterem Wiiten bewahrt werden miissen. Unter dem Eindruck der
eingetretenen Ruhe verlisst die Corveyer Mannschaft die Stadt und ldsst

nur eine kleine Ordnungsmacht zuriick.

59Der Junker von Denow (1858), Die schwarze Galeere (1860), Die himel-
schen Kinder (1B873), Else von der Tanne (186L), Des Reiches Krone (1870).
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Danach setzt die Aggression der Stddter mit neuem Ziel wieder ein.
Die Handlung zentralisiert sich nun mehr um die vier hauptpersonen. In
vollem Ornat dbernimmt der lutherische Pfarrer die Ftihrung. In dem Re-
streben, die mittelalterliche Stadthoheit wiederherzustellen und als
Machtdemonstration gegeniliber der Abtei sollen die Juden ausgewiesen wer-
den. Die Einwohner treiben das lifuflein jlldischer Einwohner auf der
Strasse zusammen und wenden sich dann zu der alten "Kr¥ppel-Leah" in
ihrem von der franz8sischen Besatzung besudelten und ausgeriumten Haus.

Der Student Lambert Tewes und der 3efehl fdhrende Klosterbrucer
Henricus sind schon bei der "Kr8ppel-Leah" und ihrer Fnkelin, weil die
beiden von drei Schurken mit einem Raubilberfall bedroht wurden. Ihr Ver-
such, die eingedrungenen Ilirger zur "Vernunft" zu bringen, ist vergeb-
lich. Erst als die greise Jlidin unter den Augen der sie fordernden lMen-
ge stirbt, kommen sie zur Besinnung. ".enn einer in dieser Nacht in
H8xter an der Weser Vernunft gesprochen hatte, so war das der Tod ge-
wesen." (XI, S.3L9)

Ner H8hepunkt bildet auch das Ende der Handlung. Hier werden alle
Personen wieder zusammengefiihrt, die am Anfang der Frz#hlung beim ﬁber-
setzen iiber den briickenlosen Fluss vorgestellt wurden. Nach der Sterbe-
szene vollendet die Verfolgung der verschiedenen Hauptpersonen auf ih-

rem weg zuridick in den Alltag das Zeitgemllde.

Die ganze Handlung vollendet sich zwischen Nachmittag und Nacht des-
selben Tages und enth#lt viel gleichzeitiges Gaschehen. Raabe findet im-
mer einen Sinnzusammenhang, der zum reuen Schauplatz tiberleitet. In der
zweiten Hilfte konzentriert sich die Handlung auf einen Ort, und die Er-

eignisse diktieren den Wechsel. Die FHhrszene des Nachmittags fihrt den
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leser in die Zeitsituation ein und zeigt die Stimmung bei den Vertretern
der verschiedenen handelnden Gruppen. Der frilhere Soldat, bruder Henricus,
kehrt von einem Lotengang am Braunschweigischen Weserufer zuriick. Da
muss er die jlingsten Ereignisse von seinen Mitreisenden erfragen. Leah
schleppt ein osindel Erbschaft ihres Neffen, das den Fihrmann raubliistern
macht. Der Fastor kehrt von einem Besuch #lber Land heim, Er wird am
E8xterschen Ufer von seinem Neffen, dem Student Lambert Tewes, mit der Bit-
te um ein Nachtlager erwartet. Der Pastor weist den von der Universitit
Felmstedt religierten jungen Mann ab, und alle gehen ihrer Wege.

In der billigen Kneipe, wo Lambert Zuflucht suchte, trifft er eine
Unruhe planende Gruppe um den Fihrmann. Er will damit nichts zu tun haben
und kann mit seinen ewigen Horaz-Zitaten genug Achtung gewinnen, um sie
abzuschiitteln. Nach einem halbstldindigen Schldfchen suf der Bank lockt ihn
das Sturmgeldut aber doch auf den Schauplatz der Fandlung.

Die ausftlhrliche Beschreibung des Empfangs von Bruder XZenricus in
Corvey schafft eine stimmungsvolle Besinnungspause. Aber dann weckt das
Liuten auch die Abtei aus dem Schlaf.

In H¥xter fHhrt der ewig zitierende Student den Leser durch die sich
lberstlirzenden Freignisse. Belustigt sieht er Onkel und Tante beschimpft
und angegriffen, und belustigt erinnert er sich angesichts des Hlbel zu-
sammengeschlagenen katholischen Kiisters an die vor drei Jahren Seite an
Seite mit ihm gefochtene Bauernschlacht. letztere fiihrt den Leser zurlck
nach Corvey, wo nun die Mannschaft nach H¥xter aufbricht.

Der Pdbel steckt das Haus eines Juden in Brand und misshandelt die
Bewohner. Damit vertieft sich der Ausdruck der Frz#hlung, die vier Eand-
Jungsfdden laufen zusammen, und die Aktion geht auf die einleitend vor-

gestellten vier Hauptpersonen liber. Die alte Leah urd ihre Enkelin ducken
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sich vor der mit der Drandstiftung drohenden Gefahr in ihrem ungeschiitz-
ten Haus, widhrend der zurilickgebliebene, greise Corveyer Kellermeister
auf seinen Beobachtungsposten rtickt. Gleichzeitig vergeht dem Student
das Zitieren, er greift ein gegen den ausser Kontrolle geratenen P8vel,
und die Corveyer Mannschaft dringt ruhestiftend zum Tatort vor.

Vdhrend der Jrandwache finden sich der Student und Bruder Heinrich
zu einem Gesprldch zusammen, in dem der M3nch schmerzlich die Erinnerung
an seinen lutherischen Ziehbruder Just von Burlebecke ausdrickt und des=-
sen tollkllhne Streiche wihrend des "grossen Krieges" (XI, S.327) preist.
Der Name Just von Burlebecke durchzieht von nun an wie ein Symbol von
Menschlichkeit und Toleranz - oder wie es hier heisst, von "Vernunft" -
das letzte Drittel der Erz#hlung. Durch die Hilferufe aus dem Haus der
Leah wird dieses Gesprich unterbrochen, aber nicht der rFaden der Erzdh-
lung. Nachdem die drei Diebe #iberrumpelt und abgefiinrt sind, erweist sich,
dass Leah als ganz Jjunges Mddchen Just von Burlebecke kannte. Sie hat
ihm bel seinem tollkiihnen Uberfall unter seinem zerschossenen Pferd her-
vorgeholfen und zum Dank einen seiner gestickten Handschuhe erhalten.
Dieser Handschuh hat sich unter der Erbschaft wieder eingefunden, und er
erirnert den Mdnch an seine Mutter, die den Spruch: "Geh' grad" hinein-
gestickt hatte.

Da fragt die Greisin den kriegsgelibten M¥rch unvermittelt: "'Habt
Ihr den Frieden gefunden in den HMauern der grossen Abtei?'" (XI, S.3L0)
Der bleibt ihr die direkte Antwort schuldig, aber sein Fatalismus klingt
der alten Jidin sehr vertraut. Die patriarchalisch-biblische Ausdrucks-
weise der beiden Alten in diesem Gespridch wird von dem Studenten in ih-
rer Symbolkraft nicht erfasst. Er zerstdrt mit seinem Zitieren die pro-

phetische Kraft der Aussage. Sein Trost: "Item man hat Jerusalem mehr
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als einmal wieder aufgebaut" (XI, S.341) ist in diesem Zusammenhang
rein rhetorisch.

Der Vergleich mit dem hochwasserschlamm, der noch die Gegend ver-
unstaltet, wenn sich das Wasser schon lange verzogen hat, bildet hier die
Gberleitung zu dem Ansturm auf das LHaus der Leah. Das eingedrungene Volk
14sst sich nicht mit “orten abweisen, denn "wer ist eine Stunde nach der
Stindflut imstande, Vernunft anzunehmen?" (XI, S.347) Und nun muss der
Tod das 2usrichten, was keine menschliche Macht vermochte.

Der M8nch nimmt den Studenten flir die Nacht mit nach Corvey. Doch
kann ihn weder der Corveyer Weinkeller noch die Aussicht auf den H8xter-
schen Dlirgermeisterposten zu lingerem Cleiben bewegen. Der ndchste Tag
sieht ihn auf dem Weg nach Wittenberg. Als Professor der teredsamkeit ist

er in Halle gestorben.

Des Studenten Lambert Husserliche Hauptrolle in der Erz#hlung legt
die Frage nach seiner Bedeutung fiir die dichterische Aussage nahe. Un-
erschrocken gegentiber der drohenden Menge, hilft er doch meist nur mit
Vorten. Das unbeteiligte Zuschauen dient ihm zur Steigerung des eigenen
Vergnligens, wobel er im Falle des zusammengeschlagenen Kilsters hart an
die Grenze des Sadismus gerdt. Den Mdnch beeindruckte am meisten sein un-
bedenkliches Zugreifen, wc Hilfe wirklich n8tig war. Da Lambert dabei
sein Urteilsverm8gen nie verlor, erinnert er den Klosterbruder wohl an
Just von Burlebecke, der auch diese klare Leiterkeit zu verbreiten ver-
stand.

Raabe fasst zusammen: In diesen schlechten und stinkenden Tagen
sieht aber der Herr mit Vorliebe auf solche leichte, unverwlistliche
Gesellen, die lachend liber den Schmutz hinweghiipfen und ihre Land
zur Hilfeleistung gern und lachend da anbieten, wo sich mancher Ehr-

bare, Wohlweise und Fochansehnliche mit Tkel und Unlust abwendet ... .
(XI, S.3i2)
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Dennoch erscheint Lambert Tewes, mit seinen Kommentaren den umstidndli-
chen zeitgendssischen Gelehrtenstil parodierend, von allem merkwlrdig
unbertthrt. Er wandert genauso fr8hlich und innerlich unbekimmert nach
Wittenberg weiter wie er am Vortage nach E8xter kam. Als Hauptperson
kommt er darum kaum in Frage. Er ist Conférencier. Aber auch keire der
tbrigen Personen ist genfigend individualisiert, um als solche gelten zu
k8nnen. Statt von den Charakteren und ihren Landlungen auszugehen, fin-

det sich die Interpretation mit der Frage nach dem Thema verbunden.

Rein formal liegt die Unterhaltungsszene zwischen dem M8nch und der
greisen Jiidin an einem Ruhe- und Besinnungspunkt, der unmittelbar in den
H8he- und Wendepunkt des Geschehens, den Tod der Jlildin Hlberleitet. Die-
se Szene wird schon durch die Erinnerungen des M8nches gegentlber dem
Studenten vorbereitet, wobei das Handgemenge mit den Réubern mehr einen
effektvollen Kontrast als eine wirkliche Unterbrechung darstellt. An die=-
sem Ruhepunkt nun beantwortet der M8nch die Frage der Ji#din mit einem
fir Christen und Juden gleich verstidndlichen Fatalismus.

Hab ich denn den Frieden suchen wollen, als ich ein Mdnch wurde?
eee Ich bin freilich ein alter Gesell, und da hab ich mein Gentigen
in Corvey; ... Was Blut und Feuer?! Da das uns vom herrgott bestimmt
war, so mag auch er - sein Name sei gepriesen - die Rechnung be-
schliessen., Sie wird wohl stimmen, sowohl fiir ihn als fi#r uns.
Und Leah fdigt rationalisierend hinzu: ... die Stolzen beugen sich,
und der Herr lacht tiber sie «e. o (XI, S.3L0)
Der Name des lachenden Kriegers Just von Burlebecke steht wie ein leuch-
tender Stern lber diesem Realismus, und sein Handschuh ist als Symbol

seiner unbekiimmerten Menschlichkeit gegenwdrtig, und der Student hat

dieselbe Heiterkeit und Toleranz gezeigt.
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So f4llt durch die heiteren, geraden Menschen ein Schimmer der
realistischen "Vernunft" auf die Mitmenschen, und wer von ihnen so of-
fene Sinne hat wie der M8nch oder die J#din, der sieht das und kann sich
daran aufrichten. Die von verstdndigen Menschen angestrebte, doch nur
von aussermenschlichen Michten durchsetzbare "Vernunfi" gegenilber der
Intoleranz und Grausamkeit der Durchschnittsmenschen kristallisiert sich

als das eigentliche Thema der Krzdhlung heraus.

Die dritte Erzidhlung der Sammlung, Fulenpfingsten, beginnt mit den

worten des Reinecke Fuchs: "De dag was sch¥ne, dat weder klar" (XI, S.357),
was sie sogleich als Satire kennzeichnet.

Die Vordergrundhandlung vollendet sich zwischen Nachmittag und Nacht
des Pfingstsonnabend 1858. Es ist die Geschichte des Zerwlirfnisses zwi-
schen zwei langjihrigen Nachbarn und Freunden an der Hanauer Landstrasse
in Frankfurt am Main. Dieses Zerwlirfnis ilber den verstorbenen Firsten
eines liquidierten norddeutschen Kleinstaates und die endliche Verlobung
der Nachbarskinder bilden aber nur den Vordergrund filr das Aufrollen ei-
nes dber dreissig Jahre zurtickliegenden Ereignisses und seine Vollendung
im Wiedersehen der Eauptbeteiligten.

Diese Handlung birgt wenig Satirisches. Das Hussert sich vielmehr
im Stil der Frzdhlung. Alles wird bis zur Akribie genau lokalisiert und
veranschaulicht. Der Plan des Schauplatzes liesse sich danach zeichnen.
Das erm8glicht es dem Autor, durch ﬁbertreibung zu ironisieren, ein wich-
tiges Stilmittel der Frzdhlung. Andere Mittel haben einen ﬁberraschungs-
effekt. Das sind Wortspiele, Zitatverdrehungen, unpassende Vergleiche und
Bilder, unerwartete Reihenfolge in Aufzdhlungen, Hlbermissige Romantisie-

rungen und stindiger Wechsel der Erz#dhlebene. Diese unterbrechen immer
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wieder den Gang der Handlung und objektivieren sie. Das erschwert zwar
die lLektdre, bringt den Leser aber auch zum Nachdenken und gibt der

krzdhlung einen didaktischen Aspekt.

K8tchen Nebelung muss ihre nach zwanzig Jahren aus Amerika zunrtick-
kehrende Tante Lina allein vom Bahnhof abholen, weil ihr Vater nach dem
Zerwlirfnis wie kopflos aus dem Hause gerarmt ist. Der Bericht dieses Zer-
wiirfnisses bleibt einer Riickblende vorbehalten und kommt erst, nachdem
er in Andeutungen Kidtchens gegenllber der Tante vorbereitet ist. Bis Raabe
schliesslich am ®nde des dritten Kapitels den Streit beschreibt, hat er
auch die Streithdhne - den Legationsrat Alexius Nebelung und der Kommer-
zienrat Florens Nlrrenberg - sowie die #brigen Personen charakterisiert.

Die Tante Lina Nebelung kennt ihren Bruder gut genug, um nicht in
sein blindwiitiges Rennen einzugreifen, als kdtchen und sie den legations-
rat vom Fuhrwerk aus nach Sachsenhausen "rennen" sehen. Sie fragt das
naiv "rawwelnde" (XI, S.365) Mddchen geschickt aus, bis sie die nachbar-
lichen Beziehurngen durchschaut und den Grund des mysteri$sen Streites
ahnt. Mit ihrer in der Erziehung amerikanischer Ladies am Vassar College
erprobten Objektivit#t - die TrHne ist ihr eine "ser8s-schleimige Feuch-
tigkeit" (XI, S.3%5) mit einem bestimmten spezifischen Gewicht - nimmt
sie sich vor, "hier Ordnung zu stiften" (XI, S. 357).

Der Kommerzienrat Florens Niirrenberg - wie sein Nachbar Jitwer -
bewohnt mit seinem Sohne Elerdus, Professor der Literatur und Ksthetik
in Heidelberg, und seiner Haushilterin ein Haus mit Garten. Zurickgezo-
gener Zigsrrenfabrikant, ist er begeisterter Blumen- und besonders Kak-
teenzlichter und geniesst die Ruhe seiner Gartenlaube gern mit seinem Nach-

bar, der nur eine Etage gemietet hat. Alexius Nebelung vertrat friher sein
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Lindchen beim Bundesrat in Frankfurt und lebt nun auch im Ruhestand.
Der letzte [Mirst seines Landes, Alexius der dreizehnte, war sein Tauf-
pate gewesen. Um seine Loyalitdt zu diesem sehr gnddigen Flrsten -
und wegen der Namensgleichheit auch um ihn selbst - geht es in dem Streit.
Der Kommerzienrat hat ihn, den Namen bewusst falsch aus dem Lateinischen
lbersetzend, einen Hering genannt, und dieser Scherz ist fiir den ehema-
ligen Schiitzling seines Landesvaters zu grob, um ihn humorvoll zu lber-
gehen, So schligt er mit einer bissigen Releidigung Rottweils, der Hei-
matstadt des Freundes, zuriick. Dieser Elitzschlag aus heiterem Himmel ist
"das erregende Moment". Fr bringt die 3eziehung des uneingestandenen Lie-
bespaares in Bewegurg, knidpft ein Band wohlwollenden Einverstdndnisses
zwischen der Tante und dem Kommerzienrat und schafft schliesslich auch den
ehemaligen Verlobten der Tante Lina, Friedrich Fessenberg, zur Stelle.

Den zweiter Teill aer Erz8hlung nehmen gleichzeitige Freignisse wech-
selweise ein. Der Professor Elard MNirrenbery, von K#tchen briiskiert, geht
in die Stadt auf der Suche nach dem Legationsrat, der an Sachsenhausen
vorbei die Darmstidter Landstrasse entlang "rennt". Zu liause an der Hanau-
er Landstrasse fidhrt sich unterdessen der Clumenziichter I'lirrenberg mit-
tels eines grosscn Rosenstrausses selbst bei Tante und liiclte ein,

Unter diesen Ereignissen nimmt die Geschichte der Trennung linas von
ihrem Verlobten inhaltlich und formal eine Sconderstellung ein. Schion bei
der ersten N#ckblende, der reuevollen Cesirnung des mildegelaufenen
Legationsrates auf seine Ungerechtigkeit gegentlber der Schwester, wird der
Stil um einen Grad ernsthafter. Da handelt es sich um eine Art "innerer
Rede', die sowohl den "Sprecher'" ironisiert, als auch die Frinnerung lang-
sam bewusst macht. Nach dem Zusammentreffen mit Fritz hessenberg wird die

Vergangenheit auch angesprochen, und es gebilhrt dieser handlung der Vor-
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rang. Gemeinsam erinnern sich die Altersgenossen und Studienfreunde der
vergangenen Zeit, und der erfolgreiche Lohgerber und Familienvater zu
2cmanshorn in der Schweiz, lLessenberg, spricht immer wieder aus, dass
er keinen Groll mehr hege. Mittelbar rdcht er sich aver doch an seinen
charakterlosen Zeitgenossen, und zwar im ironisierenden Derufsjargon.
So weit scheint es noch ganz gemlitlich zuzugehen. Je mehr er aber den
legationsrat an seine olle bei der alten Geschichte erinnert, umso un-
bequemer wird dem zumute. Schliesslich ergreift die Reue auch physisch
von ihm Besitz und erfasst ihn wie ein Rausch, sodass er nur noch in Ce-
gleitung der beiden anderen den R#ckweg schafft.

Fs ging vor dreissig Jahren um einen lochverrat im Polizeistaat des
Yormlrz. Das junge lddchen Lina lebelung interessierte sich lebhaft fur
die Einlieit der deutschen Nation und unteriiielt eine geheime Bezichurg
gegenseitiger Anregung zu cdem Jurastudenten und Kommilitonen ihres sru-
ders, Friedrich Lessenberg. Den Eheplinen der teiden xam Lessenvergs Ver-
Laftung "wegen demagogischer Umtriebe" (XI, S.395) zuvor. Bei der Ge-
richtsverhandlung ftlhrte Nebelung das Protokoll so zur Zufriedenheit des
Hofes, dass er den Alexiusorden und Hessenberg mehrere Jahre Festung er-
hielt. 2ie Beziehung .u Lina wurde natirlich geheimgehalten, das }id-
chen aher umgehend zu Verwandten geschickt. Seitdem Laben sie sich nicht

mehr gesehen,

Diese Riickblende ist in das immer wieder zur Kom8die neigende Gesprich
zwischen Legationsrat und Lohgerber eingeflochten, zu dem splter auch der
Professor beitrigt. Dieses Stilmittel h#lt den Leser in Spannung und ver=-
bindet Nebelungs Reue wirkurgsvoll mit den Enthiillungen. In Kapitel drei

begann die erste Riickblende mit den Worten:
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Dass wir diesmal, wie es sich gehd8rt, dem Strich nach erzihlen,

kann niemand verlangen. Ganz und gar Ephemeron fd#hrt die Ce-

schichte auf dem Wasserspiegel unter den liberh¥ngenden Weiden

hin und wider und kreuzt sechsmal, ehe du sechs z#hlst, die

eben hingezuckte Bahn. (XI, S.368)
Raabe flicht in fast alle seine Erz#hlungen eine Vorgeschichte ein, er-
z4dhlt also kaum einmal "dem Strich nach", und auch sonst ist die Verfloch-
tenheit der Gegenwart in die Vergangenheit eines seiner immer wiederkeh-
renden Themen. Gewichtslos wie eine #iber dem Wasser spielende Eintags-
fliege ist seine Geschichte deshalb noch lange nicht. Und das hiufige
"hin und her" Fahren ist keine Eigenheit der "Geschichte", sondern al-
lein Raabes Stilmittel. Wenn dem Absatz Hdberhaupt eine Uber den unmittel-
baren Stimmungsgegensatz zwischen der Ruhe der Natur und dem menschlichken
Zank hinausreichende Bedeutung zukommt, dann die, die Raabe auch mit sei-
nen brigen Stilmitteln verfolgt. Er lenkt den nach Unterhaltung suchen-
den Leser bewusst von der tieferen Bedeutung ab, die der weiter Denkende
mit eigener Anstrengung ergriinden soll. So gewinnt er auch die Freiheit
fir die satirische Darstellung und kann alle seine Einfdlle, gildungszi-
tate und zeitgebundenen Kommentare einflechten.

Diese Stilmittel werden in wechselndem Ausmass vis zum Ende durchge-
halten. Erst als nach dem Professor und dem Legationsrat auch Fritz
Hessenberg zu der Teerunde von Tante, Illichte und Nachbar tritt, werden
sie fiir dessen Treuherzigkeit aufgegeben. "Tiefer geschiittelt als einer
der anderen" (XI, S.LLA), sehen sich die Jugenlieben wieder, und Lina
macht die bei weitem kiirzeste Aussage der ganzen Erz8hlung. Ihr Seufzer:
mQ Friedrich™ (XI, S.LLS) enth#lt die ganze Last der Enttduschung, in die
Mdiese zlnkische, nichtsnutzige, katzbalgerische VWelt" diese Wzwei mit

wohlmeinendem Herzen und guter Gesinnung" (Friedrich Hessenterg, dass.)

begabten Menschen hineinstiess. Demgegenliber k&énnen die anderen nur
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"gtupide” dasitzen. Diese allgemein menschliche Aussage bekommt einen
besonderen Aspekt dadurch, dass zwei Auslandsdeutsche sie der klein-
staatlerischen Heimat demonstrieren. Die Bedeutung dieses Aspektes

soll weiter unten behandelt werden.

Die Charaktere der vierten Erz#hlung, Frau Salome, sind jeder auf
seine Art ungew8hnlich. Das mag mit dem Schauplatz zusammenhdngen. Der
Harz war vor hundert Jahren noch unwegsam und wild, und seine Menschen
lebten kiimmerlich und abgesondert von der "Fbene". Die jHldische Bankiers-
witwe Baronin Salome von Veitor aus Berlin und der Justizrat Scholten
aus Hannover lieben einsame Bergwanderungen, zu denen sie sich gelegent-
lich zusammentun. Scholten und der Bildhauer Querian stammen beide aus
Quakenbrtick im Flrstentum Osnabriick. Dessen halbwilichsiger Tochter
Eilike wegen verbringt der Justizrat seine Sommerferien in diesem Jahr
in dem Dorf des Hochplateaus, wo der 3Bildhauer sich mit dem M#dchen
vor der Welt versteckt. Auch ohne eingeborene Bewohner des harzes zu

sein, haben sie alle eigenbrddlerische Neigungen.

Eines Nachmittags treffen sich die Baronin und der Justizrat zufdl-
lig. Mit einem angeregten Gesprlch, bei dem sie sich, eingekleidet in vie-
le Bildungszitate, gegenseitig die Meinung und die Achtung aussprechen,
machen sie sich nach dem Wohnort Scholtens auf. Scholten will sein Paten-
kind Eilike der Baronin vorstellen, weil er auf ihr Mitgefiihl und ihre
Hilfsbereitschaft fir das Middchen spekuliert. Damit hat er Erfolg, und
auch das Mddchen ist von der wohlhabenaen Frau beeindruckt.

Eilike wird sogar von solcher Unruhe ergriffen, dass sie nachts aus

dem liause l#uft, um zu der Frau zu kommen. Sie wagt sich dann aber nicht
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in ihre NZhe und streicht zwei Tage lang um die Villa Veitor. Als
Querian seine Tochter vermisst, beschuldigt er seinen Freund Scholten.
Dabei wird er von vielen Einwohnern unterstiitzt, bei denen er dark sei-
ner Kenntnisse der Naturkrdfte beliebt ist. Filike wird gerade dann vom
Gdrtner der Villa Veitor aufgegriffen, als sich die Baronin mit dem hil-
fesuchenden Scholten auf die RMckfahrt ins Dorf begeben will. So sitzen
sie nun an dem ungew8hnlich schwillen Hochsommernachmittag zu dritt in
der Kutsche. Querian erweist sich als ziemlich uninteressiert an seiner
Tochter, aber 8usserst empfindlich flr das Verstidndnis der Besucher,
was sein Werk betrifft. Als Scholten dann doch angesichts des Giganten
mit dem toten Kind im Arm lachen muss, wirft der Bildhauer in seiner Ver=-
zweiflung einen brernnenden Zweig aus seinem Herdfeuer in die herumliegen-
den SYgespdne und zerstdrt das unheimliche Standbild mit dem Hammer. Die
Besucher kdnnen sich noch gerade rechtzeitig vor den schnell ziingelnden
Flammen in Sicherheit bringen, doch Querian kommt darin um.

Der neu aufgekommene Sturm von dem vorbeiziehenden Gewitter trigt
das Verderben nun weiter, bis zwei Drittel des ganzen Dorfes in Flammen
aufgehen. In dieser Katastrophe erweisen sich die BRaronin und der Justiz-
rat als schnell zupackende Eelfer. Eilike ist nun pl8tzlich in Gefahr von
den aufgebrachten Dorfbewohnern, aber Frau Salome bringt sie rechtzeitig

in Sicherheit und wird nun ihre Erziehung #bernehmen.

Diese hLandlung wird vergleichsweise zusammenhiingend erz#hlt. Die ein-
zige Rilckblende von Bedeutung ist in dem Brief Scholtens an den Pastor
Peter Schwanewede in Pilsum an der I'ms enthalten, wo er von seinem er-
sten Treffen mit der Daronin vor drei Jahren im Thdringer Wald berichtet

und diesen dritten im Quakenbrlicker Freundesbund zwischen vielen Anspie=-
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lungen auf die gemeinsame Jugend um Hilfe flr das vernachllssigte Yaten-
kind anruft. Fr weiss nicht, dass Schwanewede schon seit einem Jahr tot
ist.

In dieser Frz8hlung treten die rersoren in den Vordergrund, und ih-
ren Gespridchen wird viel Platz eingerdumt. Die Jddin und der Justizrat
haben mehr als die Liebe zum Uebirge gemeinsam. Beide leben ausserhalb
der (esellschaft, und es ist ihnen ein gegenseitiger "Trost, einem
Kameraden zu begegnen, der gleichfalls hinkt und mit allen Funden ge-
hetzt wurde" (XII, S.A8). Die Jlidin hat sich "'ducken missen vor jedem
Affront, der mir (ihr) argetan worden ist zu Affrontenturg'" (XII, S.67),
und der Justizrat nennt sich und seine zwel Freunde "'drei geborstene
T8pfe ... jeder mit seinem Syrurnze vom kenkel bis zum sSoder, und nur ich
von der alten Drashtbinderin llotwendigkeit ... notdlirftig konserviert'"
(XII, 5.75). Damit spielt er an auf die Praxis, gesprungene Tont8pie mit
einem Draht um den oberen Rand wieder haltbar zu machen. Entgegen den Wor-
ten seines Dildes erhilt diese Methode sie oft noch recht lange. So ist
Scholten dann auch der Motuendigkeit sehr gut gewachsen, wdnrend sich
Querian von seiner verzweifelten Leidenschaft zur riicksichtslosen Selbst-
zerstdrung verleiten lisst und Peter Schwanewede sich vor der YNotwendig-
keit in mystische Cetrachtungen Jakob L&hmes vergrdbt und, von den Men-
schen v8llig unbeachtet, stirbt.

Gerenllber Scholtens sinnlosen Beschw8rungen auf Querians Schwelle
wird Frau Salome vcn dieser lctwendickeit zu dem Ausruf bewegt: "'Der
Himmel schiltze und erhalte mir mein kiihl semitisch Gehirn'" (XII, S.85).
Und unter der praktischen Anforderung der Katastrophe erweisen sich bei-
de als Husscrst umsichtig und leistungsfihig und tlbernehmen in Panik und

Unordrung die Fihrung. Diese Katastrophe bildet die Bewdhrungsprobe, die
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sie dank ihrer gefestigten Persdnlichkeit gllrzend bestehen. Gleichzei-
tig zeigt die Wendung zu den Mitmenschen beiden einen Ausweg aus ih-
rer Bildungsisolierung, der im nichsten Sommer in Pilsum auf den Spuren
Peter Schwanewedes weiter verfolgt werden soll.

In ihren Gesprichen wird der Justizrat vor lauter Beredsamkeit oft
aggressiv, und die ebenso beredte Jildin muss ihn in seine Crenzen weisen.
Sie hat niciit nur zu jeder Zeit eine Erwiderung, sordern auch fir jedes
Problem eine konkrete L8sung schnell zur Hand. Scholten erkennt das an,

wenn er bei ihr Rat und Hilfe sucht in seinen Sorgen um sein Patenkind.

Das Besondere dieser Erzinlung ist eine Symbolik, die ihre Aussage
verdeutlicht. Wenn der alte Querian in seiner immer verdunkelten, iber=-
heizten Hdhle "Dorfprometheus™ (XII, S.85) genannt wird, so steht das so-
wohl flir seine irraticnalen Naturkrifte, als auch fdr das Bild des Feuers,
das #lber ihn hirausweist. "Feuer, Herr Wirtl" (XII, S.11) ruft der Justiz-
rat gleich im Anfang der Geschichte, als er im Hochgebirgsgasthaus sitzt
und sein Zunder kein Feuer fangen will. Er holt sich dann selbst einen
brennenden Zweig fir seine Pfeife aus dem K#ichenherd. Da es wiederum ein
brenrender Zweig ist, der die Katastrophe ausl8st, so stellt dieses Bild
den Zusammenhang der Erzidhlung her. Ohne diesen Aspekt stiinds auch die
ausfdhrlich beschriebene Episode im Gasthaus bezienungslos vor dem Ganzen.
Eine neue Richtung fdr das Verstdndnis dieses iildes wird uns gewiesen,
wenn der Justizrat in einer Kontemplation #ber das Lebensbehagen von dem
zerst8rerischen "Feuer der Leidenschaften" (711, S.31) spricht. Querians
leidenschaftlicher Ausbruch in eine Verzweiflungshandlung, mit der er zer-
st8rerische Naturkrdfte freisetzt, ist jedoch nur gegen sich selbst gerich-

tet. Chne die Trockenheit und den Wind h8tte sich der Brand auf sein Haus
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beschrinkt. Die Gesellschaft wird nur bedroht, weil sich die Natur der
einmal befreiten Krifte bemdchtigt.

Auf das Verhdltnis des Menschen zur Umwelt deutet auch das fast
eineinhalbseitige Zitat aus Legationsrat Falks Frinnerungen an Goethe,
das vor dem eigentlichen Anfang der Frzdhlung steht. Es enthilt Goethes
Kommentar zur kilflosigkeit einer in einem Glassgeflss pefangenen Schlan-
ge. Die Baronin greift einzelne Wendungen dieses Berichtes wieder auf,
als Scholten ihr zu nahe tritt: "'Sie wissen, ich beisse, wenn man die
Hand zu vermessen in mein gl 8sern Haus und Gef8ng-
nis steckt'" (XII, S.77). Aber auch anderen Personen der Erzihlung
wird eine Schlangenqualitit zugesprochen. "Mit einer schl#ngleingleichen
Behendigkeit war die Eilike in ihr Dachfenster geglitten" (XII, S.59).
Und selbst von Querian sagt Scholten: "'Wenn er nur aus seiner laut
heraus k#nnte, wire er ein grosser Mann'" (XII, S5.89).

Diese letzte Aussage deutet darauf hin, dass Raabe wie Goethe das
Bild als Symbol der verletzbaren menschlichen Pers8nlichkeit verstehen
will, die sich vor den Angriffen der Gesellschaft in ihr enges "Haupt-
futeral” (XII, S.8) zurtickzieht und dann nicht mehr heraus kann, ob sie
auch will. Dies gilt fir alle Personen der Erz#&hlung, doch in verschiede=-
nem Ausmass. Frau Salome gilt die hdufigste Bezugnahme auf das Bild, und
bei Querian hat es durch das "Feuer der Leidenschaften" den zerst8rend-
sten Effekt. Aber auch der Justizrat rechnet sich in dem 8ild von den .e-
borstenen T8pfen zu den vom Leben Verletzten, und sein Redeschwall wird
ihm zum Gefdngnis.

Ein drittes Bild bekommt durch seine Ethymologie symbolische Quali-
t4ten. Ichor ist das farblose Blut der griechischen (8tter, das nach den

zwel Beispielen, die seiner ersten Erwl#hnung durch den Justizrat folgen,
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von schmerzhaften Verletzungen zum Fliessen gebracht wird (¥II, S.21/22).
Scholten nennt das Wort mehrmals, aber es bleibt immer unerwidert und
steht ausserhalb seines Gespriches mit der Baronin. So muss es als das
Zeichen interpretiert werden, das allen Menschen gemeinsam ist, die sich
unter vielen, schmerzhaften Verletzungen ihren kilhlen Verstand und ihre

unbeirrte Hilfsbereitschaft erhalten haben.

Die finTte Erzdhlung, Die Innerste, hebt sich durch ihre Ausgewogen-

heit von den anderen ab. Sie hat eine straffe Handlung, ein klares Thema
und einen eindeutigen Aufbau. Das Thema ist der Sieg der lebensbewahren-
den Krdfte der h&uslichen Crdnung #ber Hass, blinde Leidenschaft und die
Zerstdrung des Krieges. Die Handlung spielt Uber etwas mehr als ein Jahr
um 1750. Der Schauplatz ist der Nordharz, oder genauer die lMihle an der
Innerste zwischen Gross-F8rste und Sarstedt. Das Auf und Ab des ersten
Schlesischen Krieges spielt entfernt in die Eandlung hinein und macht auch

diese Gegend unsicher.

Der Sohn Albrecht Zodenhagen kommt nach drei Jahren in der preussi-
schen Armee unerwartet nach Hause und wird mit der Bauerntochter Lieschen
Papenberg verlobt. Am Tag der Verlobungsfeier spricht sein ehemaliger
Unteroffizier, der einarmige Korporal Jochen Erand, in der Mihle vor. Er
gewinnt die Achtung des alten killlers, der die Kriegsabenteuer seines
Sohnes vorher mit Schldgen bestraft hatte. Spit abends in der schwach-
erleuchteten Stube in Spukgeschichten und Bier hinein hdrt der alte Mill-
ler die Innerste schreien. Dieses erste Mal ist es ganz klar, dass es sich
da um einen Aberglauben handelt, demzufolge dem Bach etwas lebendiges ge=-

opfert werden muss, damit er es sich nicht innerhalb eines Jahres selbst
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holt. So Hibergibt der Milller am nichsten Morgen ein gebundenes, schwar-
zes Huhn dem Wasser, der Korporal wandert der Heimat zu, und alles
scheint in bester Ordnung.

Zwischen den Kriegskameraden ist aber schon die Bedrohung dieser
Ordnung angeklungen. Vor seinem Soldatenabenteuer hatte Albrecht eine
Zeitlang bei der Doris aus der Buschmiihle am Harzausgang der Innersten
gelebt und flrchtet sich vor deren Rache, wenn sie von seiner Hochzeit
erfdhrt. Der Korporal bietet ihm als Alternative an, ihm wieder in die
Armee zu helfen, aber dazu kann sich Albrecht auch nicht entschliessen.
Das frdhliche Lachen seiner schmucken Braut und die Bequemlichkeit des
wohlgeordneten Hauses bedeuten ihm jetzt mehr.

Im Frdhjahr ist Hochzeit, und durch den pl8tzlichen Tod des alten
Millers ist Albrecht auch gleich sein eigener Ferr. Im August, wihrend
eines Liebesstreites der jungen Eheleute im Garten, schreit die Innerste
wieder, aber diesmal ist es dem jungen Milller ziemlich klar, dass es
Doris war. So nimmt er den Hurd und sucht das Weidengestriipp am gegeniiber-
liegenden Ufer ab. Als er unverrichteter Dinge zurtickkehrt, ist die Mut-
ter ganz still Uber ihrem Gesangbuch gestorben.

Der Korporal hat sich zu Albrechts Flirsprecher bei der wilden Doris
gemacht, erreicht aber nur das Bekenntnis ihrer unverdnderten Rachelust.
In der Nacht wird er mit der Verbrecherbande, die sich in der Euschmiihle
zu verstecken pflegt, festgenommen und vor Gericht gestellt. Da seine
Verwandten ihn im Stich lassen, schleppt er sich zu seinem Kriegskamera-
den, wo er sich erst einmal gesund pflegen lassen muss. Die letzten Fr-
lebnisse scheinen dem Veteranen aber den Humor genommen zu haben, er ist
viel stiller, geht der Hausfrau zur Hand und liest die Weihnachtsgeschich-

te in der Bilderbibel und geniesst die ruhige h#uslichkeit. Umso entschlos-
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sener ist er, die geordnete Familie des Miillers vor dem zu erwartenden
Angriff der aus der Haft entwichenen Doris zu verteidigen.

Bei der Abwehr der ﬁbermacht der Angreifer spdt am Heiligabend ist
der Miller der schnellste, aber der Korporal der mutigste. !'r verlisst
das Haus zu einem ﬁberraschungsangriff von hinten, schligt die Banditen
auch in die ¥lucht, wird aber von einem Messerstich der Doris t#dlich
verletzt., Mit einem letzten, griulichen Schrei bricht diese durch das
Eis des Uberschwemmten [lusses und ertrinkt. Der Korporal aber stirbt

zufrieden in dem Bewusstsein, das Haus des Freundes gerettet zu haben.

Alle Spannurgsreihen der Frz#hlung weisen darauf hin, dass diese Ver=-
teidigung der Mihle der HYhepunkt der Frz#hlung ist. Als Jochen die Doris
besucht, droht sie ihm schon einmal so garz nebenbei mit ihrem Messer.
Auch die anfangs allgemeine Bedrohung der HMilhlenbewohner durch die Natur
konzentriert sich immer mehr auf Doris, die sie schliesslich allein per-
sonifiziert. Die erste Andeutung auf diesen Zusammenhang findet sich in
Albrechts Gesti#ndnis dieser Befirchtung gegenllber dem Korporal. Da setzt
er zum ersten Mal synonym: "Die Innerste, die Doris wollt ich sagen ..."
(XII, S.129). Der ErzHhler beschreibt dann ihr nixenha‘tes Lauern, als
sie die Eheleute im Garten belauscht. Bei seinem verh8ngnisvollen 3esuch
in der 3uschmihle gebraucht schliesslich auch Jochen die beiden Namen sy-
nonym. Ins Faus des Freundes zurlickgekehrt, wamt er: "So wahr ich ...
meinerzeit der wilde Brand gewesen, so wollt ich um dein arm, lieb, Jjung
Weib, cdu wirst sicner vor der Innerste ..." (XJI, S.181), wobei kein Zwei-
fel daran besteht, dass er nicht den Uberschwemmten Bach, sondern die

entflohene Doris meint.
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Auch im Aufbau der FErzdhlung ist eine Zntwicklung zum HEhepunkt zu
beobachten. Der die Zeit beschreibenden Einleitung folgt Albrechts heim-
kehr in die Jdylle, in die der Tod des zu den fFreussen angeworbenen Miil-
lergesellen nur eine kurze Unterbrechung bringt. Dann lenken die robust-
humorvollen Erz8hlungen Brands von seiren Bataillen und ceinem bei Minden
liegengebliebenen Arm zuerst die Aufmerksamkeit auf die Realitdt des Krie-
ges zurlick. Auf dessen Abschied und die liochzeit folgt im achten Kapitel
die Idylle des unbeklimmert einen Paul-Gerhart-Choral schmetternden jun-
gen Bhepaares. Durch die Voranstellung eines Augenzeugenberichtes der
gleichzeitigen Schlacht bei Liegnitz bekommt diese Szene eine Zentralstel-
lung. Die anfangs so s#duberlicnh abgetrennte Eedrohung kommt durch den
Schrei der Doris schon ndher, bleibt aber noch unrealistisch. Selbst der
Tod der alten Frau ist so sanft, dass sie erst nur fiir eingenickt ange-
schen wird. So bleibt die Ruhe hier noch erhalten.

Dann konkretisiert sich die Iedrchwu.g aler irmer mehr, zuerst fir
Jochen Srand bei der Festnahme mit den sanditen In der Buschmilhle. Nur
mit Mine kann er seine Unschuld beweisen und seinen Freispruch erreichen.
Vlern ihm dabei auch sein rumor und ein Teil seiner Lebenskraft abhanden
kommen, so sieht er doch aus der Kenntris der Umsti#nde heraus sehr rea-
listisch, wie die Fronten stehen. Fr will dem }iiller run anstelle des un-
fihigen Wachhundes "den Eofhund spielen" (XII, S.183). Vas folgt, ist nur
noch die Konsequenz dieser pers#rlichen Opferbereitschatt.

Die Verldnderunyg, die mit Jochen Erand vor sich geht, kann nicht als
Fntwicklung bezeichnet wercen. Fs handelt sich vielmehr um eine Entfaltung
seiner Pers8nlichkeit zu ihrem vollen Potential. Gleicher Art ist die Ver-

wandlung, die an Albrecht Sodenhagen zu beobachten ist.
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Turch die tatkrdftige Verteidigung von kaus und Hof erwirbt er sich
nachtriglich das Recht zu dem Gliick, das ihm bisher so unverdient in den
Schoss fiel. Nennoch verlisst er in der Darstellung nie die Schablone des
naiven Lelden. Selbst der Korporal glaubt ihm nicht den "wilden"
Sodenhagen von frither, und die widerspruchslose Unterordnung unter das
liberstrenge Regiment des Vaters macht iin nicht eindrucksvoller. Er liebt
und freit die ihm bestimmte Frau, und selbst seine Suche nach dem Schrei-
er ist mit dem Hund am lichten Tag k%eine besondere Muttat. Was ihn vertei-
digungswert macht, ist sein Lieschen, denn wo immer es erscheint, ist es,
"als ob ein fr8hlicher Schein von i:m ausgehe" (XII, S.131). Zesonders
der Korporal beruft sich immer wieder auf die junge ¥rau, wenn er von der
Erhaltung "der Friedlichkeit und Stilligkeit" (XTI, S.185) ihres heim-
wesens spricht. So sieht es fast so aus, als wenn Albrecht ohne sein
Lieschen der eigenen MNaivitdt und TYlpelhaftigkeit zum Opfer gefallen wi-
re. Aber da er dark vlterlicher Weisheit "jetzo dem Stabe Sanft parieren
(XII, S.1L8) muss, scheint er auch unter dem Schutze dieses Friedens zu
stehen, und als die Fheleute gar noch eine Wiege anschaffen, ist es klar,
dass er nicht angegriffen werden darf. So erweist sich die junge hausfrau
als das Gegenbild zu der zerstdrungswitigen "Tollheit" (XII, S.1~E) der

griindugigen Nixe Doris, alias Innerste.

Am Schluss der Kr#hernfelder Geschichten steht eine "Hoclisommerge-

schichte", wie es im Untertitel heisst, die urspringlich den Titel fiir

die Sammlung abgeben sollte. Vom alten Proteus ist bei der Aufl8sung der

Sammlung in Einzelerzihlungen am unbekanntesten geblieben, obwohl Raabte

sie flir wilirdig fend, ihn in seinen Gesammelten Frzihlungen (1397) zu ver-

treten, denen er Zum wilden Mann nicht beifligte. Die handlung ist unbe-
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deutend und wenig schliissig, der Schauplatz bleibt unbestimmt, und die
Charaktere verlieren sich in der Allegorie. Das Ganze ist mit einer
grossen Zanl erz#hlerischer Fxkurse durchsetzt, die sich in antiken und
zeitgeschichtlichen Andeutungen ergehen und einen kulturkritischen Ton
pflegen.

Eans Butzmann versucht, diese Eigentdmlichkeit biograefisch zu erkli-
ren, wenn er andeutet, dass Raabes Werk zu dieser Zeit als "Kulturhisto=-
rie" und "Dichterjournalismus" kategorisiert wurde. Um sich dartiber hin-
weg zu setzen, "bestand fdr ihn nicht die M¥glichkeit, sich im freien
Sriel der Phantasie vom Stofflichen zu 18sen?" (XII, S.525) Friedrich

L+

Neumann nennt die Erzdhlung "ein opernhaftes Satyrspiel. Eier soll ver-
sucht werden, sie von der Aussage der anderen flinf Geschichten hLer zu

interpretieren.

Freies Phantasiespiel scheint Raabe den ersten Absatz eingegeben zu
haben, in dem er mit bekannten Eildern die Erde als Schauplatz aufbaut.
Er ruft das aber ab: '"Nein, es geht wirklich und wahrhaftig so nicht."
(XII, S.199) Dann folgt #iber eineinhalb Seiten eine stimmungsvolle EKinlei-

tung zu Shakespeares Sommernachtstraum, an den sich die "Hochsommerge-

schichte'" in der Folge anlehnt. Ohne den Protest von "fiinf Sechstel des
FPublikums" (XII, S.200) zu berticksichtigen, wendet sich der Dichter an

die Leser, die "sich mit einem Male ... im Walde vor dem Tor von Athen
verloren" (das.) haben. lit der Hilfe dieser "gescheiten Leute" (XII, S.201)

baut er sein Phantasiegebilde auf.

Lo

Friedrich Neumann, "wilhelm Raabes Erz#hlung 'Vom alten Proteus'",
Zeitschrift fir deutsche Philologie, 78, S.1:0.
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Raabes Gestalten verteilen sich nicht auf drei Lebensbereiche wie
bei Shakespeare, sondern h8chstens auf zwei, und das Kauzige der Hand-
werkerparodie findet sich in der Blirgerwelt ebenso wie in der Geister-
welt, Das Stilmittel dazu ist eine eigentiimliche Wiederholung gewisser
Satzteile oder Worte, die die Aussage ausmachen. Beispielsweise "trug
dieser Waldbruder nattirlich einen langen, enrwlirdigen, grauen Bart und
eine ebenfalls lange, ehrwiirdige, graue Kutte, die er mit einem Strick
«ss um die Eliften zusammenzog und -hielt" (XII, S8.202). Cder "diese
Stadt ... war voll von allerlei Volk, vom Kénig abwirts bis zum Bettel-
mann und von der K8nigin bis zur Bettlerin." (XII, S.203) In positiver
wie negativer Verstirkung dient dies nicht zur Vertiefung der Aussage
wie in der vorklassischen Poesie, sondern macht die Aussage mit realen
Mitteln v81liz diffus. Daneben benutzt Raabe oft sein beliebtes Selbst-
zitat, das dieselbe Wirkung zeigt.

Ausserdem verwendet er Sondersprachen seiner Zeit mit parodistischer
Absicht. So spricht das banalisierte Liebespaar in den Schablonen der
zeitgenyssischen Schnulzenliteratur und lebt in einer #berindividuellen,
verallgemeinerten Umwelt., Dies 18st zusammen mit den h#ufigen Exkursen

die geringe Substanz der Handlung noch mehr auf.

Finzelne mit stilistischen Mitteln konkretisierte Szenen, die in
deutlichem Gegensatz zur Unbestimmtheit des Gesamtschauplatzes stehen,
verstlrken die humoristische Wirkung. Die Fandlung spinnt nur eine sehr
leichte Verbindung zwischen den einzelnen Konkretisierungen.

Das Liebespaar Eilarion Abwarter und Ernesta Piepenschnieder trifft
sich heimlich, und zwar wie Pyramus und Thisbe auf verschiedenen Seiten

des hinteren Gartenzaunes am Flternhause des Middchens. Der Onkel PHterich
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bt aber auf die Eltern des Midchens einen "Zauber" aus, indem er an die
Erbschaft seines Verm8gens die Ehe der Tochter mit seinem Schiitzling
Magerstedt als Bedingung kniipft. Dies stellt sich beim Schachspiel der
Komplizen heraus, das im ledertapezierten, dunklen Zimmer des Puterichs-
hofes stilgerecht in Schlafrdcken und mit langen Tabakspfeifen stattfin-
det. Das Gaunergesprdch wird unterbrochen, als ein altes Damenbild sich
von der Wand 18st und zu Boden fdllt. Sie erschrecken zu recht, denn
jetzt greift die Geisterwelt in Gestalt der Rosa von Krippen ein, die
ihren Irrtum in der Liebe zu Pliterich - sie starb an gebrochenem Herzen -
durch ihre dreissigjdhrige Verbannung hinter die Tapete im Zimmer des
ehemaligen Geliebten blissen musste. Der Geist erscheint mitterndchtlich
dem dichtenden Hilarion und schickt ihn zu dem kinsiedler, dem einzigen,
der ihm helfen kann - wie er behauptet. So verabredet sich das junge
Paar zur "Wallfahrt" in den Wald. Auf dem Weg begegnet ihnen der ewig
betrunkene Forstgehilfe Cppermann, und es erscheint ihnen die ebenfalls
zur Busse verbamnte ehemalige Theatertinzerin Inncezntia. Der Einsiedler,
Vater Konstantius, ist, wie vorhergesagt, von Zahnweh geplagt und ver-
sucht, sich das mit Strimpfestricken zu vertreiben. hier ist die einzige
Verdichtung der Geschichte zur Handlung, denn der geplagte Einsiedler
flieht vor dem Paar. Gewalt kann ihn nicht zum ZulL8ren bewegen. Lrst als
Eilarion die Griisse der zwei Ceisterjungfern bestellt, bringt er den Al-
ten zur Besinnung. Der gegenseitige Bericht klért die geheimnisvolle Ver-
bindung als zwei uneingestandene Liebesverh#ltnisse auf. Pliterich ver-
ehrte aus reiner Vergnigungssucht die Tdnzerin, die Konstantius liebte,
welcher seinerseits seine Neigung zu Rosa unerwidert fand, weil sie

Piterich gewogen war.
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Dieser ganze zweite Teil der Eandlung erweist sich aber als hand-
lungsunwichtig, denn Ernesta wird nicht durch das Eingreifen des zu
Zahnarzt und Welt zurlickgekehrten Einsiedlers, sondern durch den Bankerott
der zwei Verschw8rer vor deren Anschlag auf ihre Hand gerettet. Es ver-
liert aber auch der erste Teil der Handlung seinen Sirn, weil die Ver-
einigung des Paares am Ende offen bleibt.

Del aller Unbestimmtheit verlegen doch die Konkretisierungen die
Ceschichte eindeutig in das bililrgerliche Deutschland der zweiten H#1lfte
des neunzehnten Jahrhunderts. Zum Beispiel findet sich das Paar zum nécht-
lichen Stelldichein durch "das zlerliche, wenn auch solide eiserne uGitter"
(ZI1, S.211) der mit allem Komfort der Zeit ausgestatteten Villa. Dort
bittet das lMidchen: "Sieh nicht wieder mit dem Cpernglase nach unserer
Loge wie neulich in Romeo und Julie. Gegen das, was ich nachher beim Nach-
hausefahren von Mama anzuhdren hatte ... war das ganze Trauerspiel ...
nichts." (XI1, S.210) Hilarion erwartet am knde den vermeintlich crdnungs-
stiftenden I'x-Finsiedler in einer Konditorei, wo er "innerhalb der hal-
ben Stunde seines Aufenthalts" im Wettbewerb mit "den grossartigsten Ku-
chenesserinnen und Fasteten- und Lik8rkonsumisten der Stadt" so stark
"in Slissigkeiten gewtitet" hat (XII, S.282), dass er "!'sich grlindlich den
Magen verdorben'" hat (XII, S.288).

Modische Schablonen finden sich #iberall. Lilarion dichtet, malt und
spielt Pianino nachweislich stimperhaft, aber voller Gefinhl. Tr redet wie
ein Held der Vorstadtbllhne. Beide Liebende sparen nizht mit CefithlsHusse-

rungen und fallen von einem "Ah"™ und "Oh" ins andere.
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Die #iberscharfe Sicht der Gegenwart und ihre humorvoll-kritische
Darstellung macht das ganze Stilck kulturkritisch. Diese Kritik behandelt
aber rur Xusserlichkeiten. Die Frage nach der von Raabe beabsichtigten
tieferen Wirkung dreht sich darum, wo die Wirklichkeit sich vom Phanta-

siezebilde absetzen soll. In Die Innerste rationalisiert die Gestalt der

Doris den Aberglauben. lundert Jahre spiter steht das dichterische Than-
tasiegebilde einer durch und durch rationalisierten und glnzlich erkllr-
ten Welt gegenilber. So selbstsicher ist man in seinem Vertrauen auf die
Manipulierbarkeit der sinnlich wahrreimbaren Phinomene, dass eine Geister=-
feschichte nur mitleidiges Licheln hervorruft. So muss sich Raabe an das
eine Sechstel des Fublikums wenden, dem die Phantasiegebiilde beispiels-

weise eines Sommernachtstraums noch Spass machen. Nur bei diesen kann er

auch Verstdndnis erwarten flir seine Meinung zu dem "beliebten Versuch,
alles ganz natilirlich" zu erkldren (XII, S.220), wie es die beiden Schach=-
spieler angesichts des scheinbar grundlos von der Vand geldsten bildes
tun.

wir, der Autor, gehetzt mit allen Funden der Kultur des neunzehn-

ten Jahrhunderts wissen das (es ging nicht 'natiirlich' zu.) und

geben den N e r v e n der beiden alten Herren recht und nicht

dem Fassungsverm8gen ihrer logischen Denkfdhigkeit; wobei ...

die ersteren immer eine Realit¥t sird, wdhrend das letztere darn

und wann eine sch8ne Redensart ist. (XII, S.220)
Die Nerven deuten also auf die Tatsache, dass es Realitdten gibt, von de-
nen sich die Realienforscher dieser Zeit nichts tr#umen lassen. Dieser
Angriff auf die Wirklichkeits- und Fortschrittsgl8ubipkeit seiner Zeit
ist gleichzeitig eine Verteidigung fiir des Dichters idealistischen Rea-
lismus.

Fiir diese Geschichte bedeutet das, dass Raabe seiner fast sutstanzlosen

Handlung und ihren geisterhaften Trigern die gr8sste Bedeutung zukommen



65
ldsst. Beide (eister stammen von gefiihlvollen, Jjungen Damen, die fir
die Unnatiirlichkeit, an gebrochenem ierzen zu sterben, eine dreissig-
jdhrige Busse angesichts des einstmals Geliebten absitzen milssen. Ihr
Fingreifen und ihre Griisse an Konstantius ftlhren dem Einsiedler die vol-
le Sinnlosigkeit seiner Absonderung vor Augen und bringen ihn in die
menschliche Gesellschaft zurtick. ﬁarﬂber hinaus wendet sich die Aussage
gegen die Unterlassung der entscheidenden Eandlung. Die Liebe der Midchen
konnte nicht erwidert werden, weil sie nicht gestanden wurde. Deshalb
verlief sie ungliicklich.

Der rlickhaltlose Gefidhlserguss des jungen Faares wird jedoch auch
ironisch gegeisselt. Raabe lisst die glickliche L¥8sung ihrer Bezilehung
offen. Seine Sympathie gilt wohl dem Einsiedler, dem sein realistischer
Blick von aussen trotz seiner freiwilligen Riickkehr in die Gesellschaft
eine Sonderstellurg bewahren muss. Ein "Piepenschnieder'" kann er nicht
mehr werden, auch nicht durch Einheirat wie Hilarion. Er bleibt ein schar-
fer Kritiker dieser "grossen Pamilie" (XII, S.20L) und riickt damit in die

Ndhe einer Raabeschen Selbstdarstellung.



DIE ELYMENTE DES WACHSHMNDEM REALISMUS RAABES

IN DEN KRXHE\IFELDER GESCHICRTEN

s ist ein angeborenes Recht des Menschen, sich nach jedem ...
Verdruss schnellstens in alle m8glichen ... Seligkeiten «..
hineinzulligen. ... Manchmal ist die wiedergewonnene gute Laune
von Dauer, manchmal aber fihrt sie auch vorilber wie ein Sonnen-
blick an einem Apriltage. In letzterem Falle redet die Welt in
allen Zungen von Eulenpfingsten - St. Nimmerleinstage - ver-
schiebt das Behagen am Frdenleben at latter Lammas ...

(XI, s.L25=L27)

Diese sauer-humorvolle Resignation findet sich in vielfachen Abstufungen
bei allen Helden der sechs Geschichten und bildet die Grundlage ihrer
thematischen Einheit. Der Apotheker Philipp Kristeller gibt das voll-
kommenste Beispiel flir den selbtstlosen Verzicht auf alle materiellen

(fiter. Die Zeit hat allen Menschen in H8xter und Corvey immer wieder die

materiellen Lebensgrundlagen zerstért, ohne ihnen den hoffnungsvollen Le-
benswillen zu nehmen. Angesichts iﬁres jingsten "Eulenpfingsten" k8nnen
aber nicht alle so ruhig entsagen wie die alte Jiidin lean. Als die Fran-
zosen endlich mit der gesamten Ernte des Jahres abziehen und nur Zer-
stdrung und Dreck in der Stadt zurﬁckbleiben, macht sich die Verzweiflung
Luft. Lambert Tewes vermag immer noch sein "Behagen am Erdenleben" zu
finden. Er ist sogar so fest entschlossen, als unbeteiligter Zuschauer
sein "Behagen" in der Wut der Menge zu suchen, dass er fast eine Unterlas-
sungssiinde begeht. Der Klosterbruder kann als einfacher alter Mann sein
"sehagen" in den physischen Genllssen finden, die die Abtel ihm bietet.
Den Studenten vermag er weder damif ncch mit der Klosterbibliothek zu
halten. Der wird ein belustigter Zuschauer und Kommentator der Tollhei-

ten seiner Zeitgenossen bleiten.
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Als die FrzHhlung einsetzt, haben die Tante Lina und Fritz
Lessenberg ihr "Eulenpfingsten" l8ngst hinter sich. Dennoch gerit immer
wieder eine anklagende Bitterkeit in ihre Worte, wenn sie sich der gros-
sen Enttduschung erinnern, denn diese EnttHuschung war gr8sser, als sie
zugeben wollen. Dennoch muss man annenmen, dass beide in ihrer tatkrif-
tig aufgebauten, neuen Existenz ein gewisses "Behagen am Erdenleben"
gewinnen konnten. Aber die alte Heimat und die ehemaligen Beteiligten
haben sich so erschreckend unverdndert erhalten, dass ihnen angesichts
der verhassten Misstinde die humorvolle Resignation schwer fdllt. Dem-
gegenliber nutzt das junge Liebespaar sein "angeborenes Recht", sich in
die "Seligkeiten der Zukunft selbef hineinzultgen", eifrig aus.

Ichor, das heimliche Kennzeichen aller Menschen, denen oft ein
"Eulenpfingsten" bereitet wurde, umfasst neben Resignation und Eoffnung
auf "Behagen" einen dritten Aspekt. Lier kommt die mitmenschliche Ver-
antworturg dazu, die die Baronin Veitor und der Justizrat Scholten nicht
nur bei dem Brand im Dorf, sondern auch gegeniliber dem Midchen Eilike llben.
Dadurch erhellt sich im Rilckblick auch die aufopfernde Treue Dorette
Kristellers zu ihrem Bruder, dessen ﬁberzeugungen sie nicht teilt. Lambert
Tewes und der Mdnch greifen ebenfalls helferd ein, wo immer es n8tig ist.
Sie sind aber angesichts der aufgeregten Menge hilflos. Die Tante Lina
empfindet eine vergnligte Rachelust an ihrem Bruder, als sie wihrend des-
sen Abweserheit die Ehe der Nachbarskinder plant. Diese Hilfe ist aber
kaum von opferwilliger Mitmenschlichkeit bestimmt.

Das Opfer an Kraft und seelischem Zuspruch, das die beiden Hauptper-
sonen in Frau Salome bringen, wird weit Hdberragt durch das bewusste Selbst-

opfer des Korporals Brand in Die Innerste. Der alte laudegen hat das be-

scheidene "Behagen" des einfachen Lebens bei den lilllersleuten als so heils=-
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krdftig erfahren, dass er sein Leben flir dessen Fortdauer einsetzt.

Die Aussage der letzten Geschichte ist durch den Humor verschlei-
ert und wird oft verschieden verstanden. Friedrich Neumann z.B. stellt
sie in seiner InterpretationLl mit ‘Abu Telfan zusammen. In der Zusammen-
schau mit den anderen finf Geschichten findet sich ein vierter Aspekt der
thematischen Einheit. Zwei Liebespaare sind vor dreissig Jahren nicht zu-
sammen gekommen, weil sich die Mddchen in den Tod flHichteten. Vom Meer-
gott Proteus, der hier symbolisch fidr das "Leben" steht, wurde ihnen ei-
ne dreissigjdhrige Busse auferlegt. Dieses oberste Prinzip, das "lLeben",
kann den Menschen nicht sich selbst zerst8ren lassen, sondern zwingt ihn,
sich mit seiner Lage geduldig abzufinden, wie es der Ex-Finsiedler am
Ende der sechsten Geschichte tut. Auch die anderen fUnf Gescnichten be-
schreiben Beispiele dieses hoffrungsvollen Lebenswillens, der lber alle

FnttHduschungen siegt.

Wilhelm Raabe hat seine Kr#dhenfelder Geschichten nicht als Novellen

betitelt, "wdhrend er in Briefen durchaus von 'Novellen' spricht."

Pongs vermutet darum, dass Raabe diese erzdhlerische Kurzform in bewuss-
tem Gegensatz zu Heyses gerade erschienener Novellentheorie schrieb.h3
Das kann hier nicht untersucht werden, doch wird ein kurzer Vergleich
helfen, Raabes individuelle Form zu erfassen.

Heyse verlangt eine klare, markante Geschichte, die, von einem sinn=-

f8lligen Symbol begleitet, sich zlgig von KEpisode zu Episode entwickelt.

hlVergl. Anm. 0.
L2

Pongs, S.338.
L3

das.
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Beim Wendepunkt der Handlung soll das Symbol gleichfalls in den Vorder-
grund treten. Ein Rahmen hat den Erzldhler zu legitimieren und die Aus-
sage der Geschichte mit der Gegenwart zu verbinden.

Raabes Form ist weniger streng. Er mag die Novelle als Arbeits-
hypothese benutzt haben (ZII, S.254), ist aber in allen Einzelheiten sei-
nen eigenen Weg gegangen. Raabe hat den Ralmen aufgegeben und verbindet
seine Frzdhlerrolle stattdessen mit dem ganzen Geschehen. Die lronie
der Sprache, ein direkter Kommentar des Frzdhlers und einigemal sogar die
w8rtliche Reaktion des erwarteten Lesers driicken die Stellung des Autors
zu seiner Geschichte aus. Symbcle in Ieyses strengem Sinn werden nicht

verwendet. Auch ist nur in Zum wilden Mann die handlung geschlossen ge-

v .

nug, um den Leser zu fesseln. Die %endepunkte schliesslich siehen an den
verschiedensten Stellen und fallen nur zweimal mit dem Edhepunkt der
Eandlung zusammen. So sehr das nach einer negativen Crientierung an
lleyses Forderung aussieht, so ist es doch auch in Raabes Schreibintention
begrindet.

Ner eingreifende und unterbrechende Kommentar des Erzdhlers wird in
den sechs Geschichten verschieden verwendet. Wo die handlung einen Zusam-
menhang herstellt, tritt er nur an Ruhenunkten derselben auf. Bei der of=-

fenen Handlung von Fulenpfingsten und Vom alten Proteus verteilt er sich

Ler die ganze Erzdhlung. Dieser Kommentar stellt die Ereignisse neben
dhnliche aus der Vergangenheit, unterbricht die Gef#hlsbindunz des Lesers
an den Stoff und regt ihn zum Nachdenken an. Er hat demnach eine verall-
gemeinernde und objektivierende Wirkung.

Dieser Kommentar verwendet Selbstzitate in verschiedener Form, vcn
der simplen i/iederholung oder Verdoupelung von Aussagenteilen bis zur

Wiederverwendung einer Personenbeschreibung. Letztere reicht in einigen
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F4llen in die N4he des Leitmotivs; so wird z.2. die Einarmigkeit des
Korporals Jochen jedesmal angesprochen, wenn er auftritt,und beglei-
tet ihn wie ein bestimmtes musikalisches Thema den Eelden einer
Wagner-Cper. Niese Verstiimmelung ist das Schlilsselerei nis, das des
Korporals Leben verdndert hat. Er versteht sie garz bewusst sls schick-
salhafte Beschridnkung und trigt sie mit Humor.

thliches gilt flr die kriegerische Karriere Agostirs in Sitldameri-
ka. Der Erz#hler reduziert sie zu den Attributen "der brasilianische
Oberst'" oder einfach "der Uberst", die ihm immer wieder gegeben werden.
Der Soldat selbst beeindruckt geschickt die ganze Gegend mit seiner
lauten Aggressivitét.

Ner geliebte Loraz des Lambert Tewes setzt die Reihe der Leitmoti-
ve fort. Als die Ereignisse das Zitieren verbleten, tritt das Buch selbst
in Aktion, z.2. als Waffe gegen die Plinderer im lause der Leah. Die
Jjudische Herkunft der Frau Salome ist ein fortlaufend erwdhntes Kenn-
zeichen ihrer Person. Meistens ist es Scholten, der sie beredt daran
erinrert, aber auch sie selbst ruft diesen pers8nlichen Umstand immer
wieder ins Geddchtnis des Lesers.

Ein Element des Realismus, das sich in allen Werken Raabes anfindet,
ist seine Verwendung einer individuellen Ausdrucksweise. Seine Personen
reden viel und ausschweifend und oft in der Weise einer bestirmten Zeit
oder Berufsgruppe. Altertliimlichkeiten gibt es in den historischen Fr-
z8hlurngen. So dient ein mittelalterliches Gemisch von Deutsch und Latei-
nisch der Typisilerung Vater Adelhardus', des kellermeisters der Abtei

Corvey. Dibeldeutsch benutzen alle Personen in E8xter und Corvey, aber

tesonders der lutherische Pfarrer. In Die Innerste ist es neben einer

gelegentlichen Umstdndlichkeit des Ausdrucks in erster Linie die Art der
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Anrede, die das achtzehnte Jahrhundert lebendig machen scll. Der T8r-

ster in Zum wilcden ‘lann sowie der Gerber Fritz Hessenberg berutzen

ihre Berufssprache. Damit werden sie nicht nur charakterisiert, son-
dern teziehen auch - neiv oder ironisch - alle Frfahrungen auf das
(ebiet ihres Verstidndnisses. Eine verbreitete Verwendung des eigentli-
chen Dialekts l8sst sich bei Raabe aber noch nichkt feststellerj doch
wurden gewisse Anklidnge an das Jiddische von Frau Salome verwendet,
"wenn sie in Leidenschaft geriet® (XII, S.57).

Alle diese formalen Zesonderheiten Raabes geben seinen Erzdhlun-
gen eine persdnliche Form, die sich schwer in irgendein Schema der
Literaturkritik einfdgt. Feabe legt grdsseren Wert auf die inhaltliche
Aussage und beachtet die Form nur, soweit sie zur Aussage beitrigt.
Diese Aufgeldstheit wirkt verallgemeinernd und erweitert den konkreten

Stoff zum Sinnbild fHr die Verlorenheit des Einzelnen in der Welt,

Raabes Frzdhlungen sind oft von der Beschreibung der Charaktere
getragen, aber nur zweimal wird ein Charaktergegensatz inhaltlich und
formal gestaltungswirksam. Philipp Kristeller und Agostin Agonista
haben beide das Leben gemeistert und eine gewisse Weltweisheit gewonnen.
Doch steht glitige, humorvolle Selbstbescheidung gegen anmassende,
herrschstichtige Ichsucht. Kristellers Glite und Resignation kann den
grunds8tzlichen Gegensatz der Charaktere nicht Hiberwinden. Die Frauen
Doris und Liese reprisentieren jede ihre eigene wWelt. Keine kann die
andere in ihrem Machtbereich dulden, sodass sie sich kdmpferisch gegen-
Uberstehen. Dabei stellt die zerst8rerische, egoistische Leidenschaft
der Doris den Aggressor dar, wdhrend Liese ihrem Wesen gemidss passiv

bleibt. Aber auch ohre ihr Zutur ersteht ihrer lebensuewahrenden Welt
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der Liuslichkeit ein Verteidiger.

Innerhalb einer Person neigen Charaktergegensdtze. dazu, den Zusam-
menhang der liandlung aufzuldsen. Justizrat Scholten ist unter dem Gegen=-
satz zwischen aggressiver Schidrfe im Ton - "selbst die Hunde wagen sich
nicht an ihn" (XII, S.20) - und der glitigen sozialen Verantwortung zum
Kauz geworden. Frau Salome wird trotz ihrer Giite ven der habgierigen
Verwandtschaft zur Hartherzigkeit getrieben, aber sie hat sich die Frei-
heit des Urteils bewahrt, die sie den richtigen Augenblick zum hilf-
reichen bingreifen erkennen lisst.

Gegentiber hellh8rigen Aussenseitern finden sich in E8xter und

Corvey und in Vom alten Proteus die Massen gieriger Alltagsmenschen.

Ihr Egoismus wird sehr realistisch gesehen. Der Pfarrer verschliesst
dem Neffen hartherzig seine Tiir. Der Fihrmann und seine Kumpane sind
bereit, Menschen um ihres bisschen Hab und Gut willen anzugreifen. Die
ganze Sippe der Piepenschnieder, Abwarter und Fliteriche sucht den eige-
nen Vorteil in der Welt.

Formal gestaltet Raabe starke Gegensitze,und keine Stimmung wird
lange durchgehalten. Der Gegensatz zwischen der Idylle im Milhlengarten
und der Schlacht bei Liegnitz ist das Musterbeispiel. Ebenso ruhen die
belfer in der Feuersnot des Harzdorfes nicht lange auf einem Grabstein
des Friedhofs aus. Frau Salome murmelt zwar in der ¥rinnerung einige
Psalmenverse und verfillt in Apathie. Aber schon verwandelt Scholten
ihre Frinnerung an "die Thora - das Gesetz" in die seines juristischen

tudiums, und der Erzdhler l8st die Stimmung ganz auf, wenn er '"die
Beh8rden des modernen Staates" filir inre "erstaunlichste Tdtigkeit" lobt

(XII, 5.9%).
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Stilistische Gegensitze entstehen in grosser Zahl durch die Ver-
wendung von W8rtern verschiedener Sprachebenen in einem Zusammenhang.
So sagt der brasilianische Oberst von sich: "!'Mein Leben ... hat
Frldichte gebracht, die auf jedem Markte Verwunderung erregen
miissen'" (XI, S.206) und gitt dem Wort "Friichte" einen Doppelsinn.

Der Student Lambert Tewes sieht sich im Zu'wnftstraum als Dichter.
"'Diese trojanische Blutnacht haben mir die Gdtter eigens zubereitet.
Es sei ihnen Nank gesagt.' So schrie er, und sein Horaz schlug ihm im
Laufen an die Schenkel." (XI, S.319) Aber die poetische Begeisterung

im Ausruf des JlUnglings wird durch die realistische Beschreibung seines
Laufens sofort wieder sufgeldst.

Eindeutig humoristische Wirkurgen rufen die Zusammenstellungen des
Erzihlers hervor bei der Beschreibung der gemeinsamen kKiickkehr des
Legationsrates Nebelung mit Fritz Hessenberg. "Der gute Fritz hatte den
Jugendfreund und Protokollfilhrer ... dcch Uber den Gerbebaum gezogen
und ihn mit dem Abfleischeisen bearbeitet." (XI, S.L28) Die Zusammen-
stellung von "Jugendfreund" und "Protokollfidhrer" erthilt den uniiter-
windlichen Gegensatz, der sich aus der Vorgeschichte ergibt. Das ver-
wendete Bild #lbersteigt in seinem Realismus das tatsdchliche Ausmass
der Rache so stark, dass es sich der Groteske nédhert.

Auch in Raabes Naturbeschreibungen wird die Stimmung hdufig durch
unpassende Zusammenstellur.gen aufgeldst.

Justizrat Scholten wanderte auf einem kaum sichtbaren Fusspfade,
der sich durch ein Gewirr von abgewaschenen fGranitbl8cken schrig
bergan zog. Dieser Pfad ... stieg in die THler hinab. ... Dem
Justizrat Scholten kem er nicht abhanden . ... Eine Dame
hielt allein in der Einsamkeit, ..., seitab des Weges auf einem
Felsenvorsprung, den Blick Uber das zu ihren und ihres

Tieres TFissen schroff sich senkende Waldtal ... gerichtet.
(X11, S.21)
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"Abhandenkommen" kd8nnen nur kleine Gebrauchsgegenstinde, sodass
Raabes Verwendung dieses Verbs den Zusammenhang des Bildes stdrt.
Die den Pfad noch unnatiirlich betonende Subjektkonstruktion fldgt ein
Element der Komik hinzu, das die ganze Beschreibung unwirklich macht.
Ebenso wirkt der vollkommen #iberfllissige Zusatz "und ihres Tieres'.
Mit der Schilderung der Baronin auf ihrem Reittier parodiert Raabe
ausserdem die Begegnung Heines mit einer schdnen Frau am DBrocken, die
Heine in seiner Harzreise (1853) beschreibt.uh So erweisen sich
Raabes stilistische Gegensitze als ein besonders wirksames Gestal-

tungsmittel.

Die Handlung ist in allen sechs Geschichten ziemlich allt#glich,
und das Besondere liegt in den Personen und ihrer Haltung gegentlber
ihren jeweiligen Problemen. Die stilistisch verwendeten Gegensltze ver-
einigen sich mit der sauer-humorvollen Resignation und der aufgeldsten
Form zur Aussage des Dichters. Die Individualisierung des Menschen
und seine einsame Auseinandersetzung mit der fremden und unfreundli-
chen Welt bildet den realistischen Grundton.

Damit stehen die Kr#henfelder Geschichten nicht nur in Zusammen-

hang mit vielen Werken des "poetischen Realismus", sondern behandeln
auch das grdsste Problem der menschlichen Existenz seit Beginn der Neu-
zeit. Im Mittelalter galt der bindungslose Aussenseiter als didmoni-
sche Bedrohung der Gesellschaft, aber die Rfickbesinnung auf die Antike
machte die Ldsung der traditionellen Bindungen von Familie, Stand und

sozialer Gemeinschaft zu einem befreienden Willensakt. Demgegenilber

Hans Butzmann im Anhang XII, S.L84.
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ist die Bindungslosigkeit seit Beginn der Industrialisierung und der
verstdrkten Mobilitdt der Bevd8lkerung unausweichlich geworden. Mit
der Wandlung der 3indungslosigkeit vom freien willensakt zur schick-
salhaften Notwendigkeit wandelt sich ihr Wert. Die Freiheit des Indi-
viduums wird zur Ungeborgenheit. Diese Ungeborgenheit und Unsicher=-
heit nimmt in dem rasch industrialisierten deutschen Reich schnell
zu. Das Bewusstsein derselben ist aber noch lange nicht Allgemein-
gut.

Der BlYrger reagiert auf diese Entwicklung, indem er sich neue
Bindungen sucht, denen aber die frilhere Qualitidt der naiven Natlirlich-
keit fehlt. Man neigt jetzt zu Ersatzbindungen, die das Problem tiber-
sehen, verstecken oder leugnen helfen. Man bewundert die in langer
Tradition gewachsene, "natdrliche", soziale Ordnung "auf dem Land"
und in abgelegenen Gebieten und sucht seine standesgemlisse Zerstreu-
ung in Crganisationen wie Herrenstammtischen, Damenkr#nzchen, Gesang-
und Turnvereinen. Berufszusammenschlisse und Gesinnungsgemeinschaften
treten an die Stelle der traditionellen Standesbindungen. Diese neu-
en Bindungen und die verhdltnismiissig unbertihrte Fortdauer des Alten
in abgelegenen Gebieten k¥nnen das Problematische der Bindungslosig-
keit noch eine Zeitlang vertuschen. Mit der zunehmenden Beschleuni-
gung der damals begonnenen Entwicklung ist die Auseinandersetzung mit
dem Problem heute unausweichlich geworden.

Raabe weiss um die Unsicherheit der modernen menschlichen Existenz
und versieht seine Ausnahmemenschen mit dieser Erkenntnis. Die Ersatz-
bindungen kdnnen den "Piepenschniedern" und anderen Durchschnittsmen-
schen gentigen, weil sie sie nie ausserhalb ihrer scheinbar gesicher-

ten Existenz auf die Probe stellen. Raabes Helden sind aber die Aussen-
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seiter, die den Gegensatz zwischen dem Sicherheitsbediirfnis des Men-
schen und der Ungeborgenheit seiner Situation erlebt haben. Sie ha-
ben sich den Wind um die Nase wehen lassen und die Probleme ihrer
Zeit erfahren. Der brasilianische Oberst selbst rlickt in die Reihe
der Helden, wenn er diese Frfahrung in botanischer Terminologie so
ausdriickt:
'Der grosse Hurricane kam, ... = die BlHtter wurden weggefegt ...
Endlich fand sich so ungefdhr drei bis vier Fuss unter der Er-
de etwas ... = allerlei Knollen durch Fasern aneinanderhidngend -
ungeniessbar, z#h, ein abgeschmacktes Produkt der alten Mutter
Erde. ... Je friher aber der Mensch herausfindet, in welche
Klasse er nach Linné oder Buffon geh8rt ... , desto schneller
kommt er zur Ruhe und zur Zufriedenheit mit seinen Zustdnden.'
Und Philipp Kristeller fasst das in seiner Erwiderung zusammen: "'Solan=-
ge aber der Mensch jung ist, findet er die grosse Wahrheit selten. Ja,

viele - die meisten finden sie nie und glauben an ihre Palmbaumberech-

tigung bis zum Ende.'" (XI, S.206)

Die spezifischen Qualititen, die Raabes welterfahrene Helden den
¥8ngeln ihrer Zeit entgegensetzen, sind aus der v8llig unromantischen,
aktiven Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit gewonnen. Die welt-
flucht im Geiste Claudius' wird in der ersten Erzihlung durch das
Schicksal Agonistas endgHlltig ausgeschlossen. Die Helden Raabes ent-
wickeln die Krldfte zur ﬁberwindung des Fgoismus und seiner zeitlichen
Erscheinungsformen in sich selbst und geben damit ein Vorbild fHr den
Rat suchenden Leser.

Dem Meid und der Missgunst z.B., die auch innerhalb gemeinsamer
Reichsgrenzen noch einen partikularistischen Geist unter den Deutschen
erhalten, stellt Raabe die Weltkengtnis zweier Auslandsdeutscher ge-

gentlber. Wenn die Angehdrigen verschiedener St#mme ihren Regional-
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patriotismus #iber ihre Bindung an das Reich stellen, so kann Raabe

diese Haltung in Fulenpfingsten nur noch verspotten, und die tragi-

sche Geschichte um Fritz Hessenberg bildet allein den historischen
Hintergrund. Dass lessenbergs "Hochverrat" damals aus dem Besitz
republikanischer und nationalistischer Schriften konstruiert wurde,
setzt den Partikularismus des frilhen neunzehnten Jahrhunderts von
vornherein ins Unrecht.

Der Egoismus, der damals alle beteiligten Freunde Hessenberg ver-
leugnen liess, wird durch die Charakterstirke llberwunden, die die bei-
den Auslandsdeutschen gegenlilber den Personen ihrer Vergangenheit be-
weisen. Sie haben inzwischen allein und ohne hilfreiche Beziehungen
in der Fremde ihre Existenz aufgebaut und konnten mit gestdhlter Per-
s8nlichkeit aus dieser Priifung hervorgehen, weil sie den Ideen der
Freiheit schon In der Heimat gewogen waren. Bel ihrer Riickkehr be-
trachten sie die Fortdauer der alten Verhdltnisse, ja selbst die Loyali-
t4t Nebelungs zu seinem flrstlichen Paten, mit dem sauren Humor der
Weltweisen. Die Sinnlosigkeit der Treue des legationsrats zum verstor-
benen Flirsten eines verschwundenen Li#ndchens - Nulilmalnullenburg -
wird mit der satirischen Behandlung des Stoffes demonstriert.

Raabes Klage #ber die Zerrissenheit des deutschen Volkes durch

seine ganze Geschichte wird in H8xter und Corvey ernster angestimmt.

Eier handelt es sich aber nicht um die regionalen, sondern um die reli-
gi¥sen Gegens#tze. Die spaltenden Wirkungen derselben sind so stark,
dass der Humor der Welterfahrenen zu ihrer ﬁberwindung nicht gentigt.
Sie muss aus einer Ubermenschlichen Harmonie fliessen, auf die an an-

derer Stelle zurlickgekommen werden soll.
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In Zum wilden Mann und noch klarer in Die Innerste gibt Raabe

Beispiele fiir die heilenden Kr#fte der menschlichen Bindung an die
Tradition. Hier handelt es sich aber nicht um die Jleblose Loyalitdt,
sondern um die schiitzende Bindung des Merschen an seine Heimatland-
schaft und an die traditionsgefestigte Rolle seines Standes. Philipp
Kristeller hat schon beim Tod seiner Braut jede Eoffnung auf ein Gliick
im Leben aufgegeben. Die unerwartete finanzielle Hilfe, die ihm die
Grundlage zu einem "behaglichen" Leben bietet, akzeptiert er nie als
dauerhaftes Eigentum. Die Braut hatte ihm geraten, als Symbol dafiir,
dass er den Geber jederzeit zurtickerwartet, einen Ehrensessel am Tisch
seines Hauses flir ihn freizuhalten. So wird dieser Sessel zur tigli-
chen Mahnung an die Unsicherheit seiner Stellung und macht ihn dank-
bar fir jeden Tag, an dem ihm das Geld des Freundes das hilfreiche
Wirken in seinem Dorf erlaubt. Der dargestellte Verzicht ist aus die-
sem Blickwinkel nur der Vollzug dieser unaufh8riichen Resignation

und kann Philipps inneres Wesen nicht mehr erschtittern. Er génnt dem
Freund aus der Erkenntnis der Verginglichkeit aller materiellen Reich-
tlimer gern die Freude an dem Geld und kann die #bergrosse R#ickzahlung
nicht als Verlust empfinden.

Der Millersohn Albrecht findet seine stlrkste Kraftquelle in der
Geflihlsbindung an Familie und Boden. Er selbst ist sich dessen kaum
bewusst, wenn er schon bei dem Duft des gebratenen Specks, der ihm bei
der Rfickkehr vom Militdr aus dem heimischen Schornstein entgegensteigt,
von einer unwiderstehlichen Sentimentalitdt #berfalilen wird. So kén-
nen ihn weder der Rohrstock des Vaters noch der Spott des Kriegskame-
raden vom hHuslichen Herd vertreiben. Er sitzt schon bald hinter dem

Ofen und freut sich an Lieschen, seiner vom Vater bestimmten Braut.
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enn ihm diese persdnliche Schwiche vorilbergehend die Selbstachtung
raubt, so siegt er doch mit Beharrliichkeit tiber alle Neider. Ebenso
naiv aus den lebenspendenden Krdften der Landschaft lebt die junge
Millerin, doch besitzt sie darliber hinaus die riickhaltlose Giite eines
unkomplizierten Gemtits. Ihr Mann nimmt den alten Kriegskameraden we-
gen der bewlhrten Kameradschaft auf, aber sie nimmt sich seiner an als
eines Menschen in Not, wie sie es ohne Ansehen der Person so auch
manchem anderen tun wlirde. Sie gibt ihm das Cef#thl, willkommen zu sein
und ein neues Zuhause gefunden zu haben. Aus diesem Gefd#hl erwlchst
Jochen Brands Optferbereitschaft fir das Heim, und die positiven Kr#f-
te kdnnen sich behaupten.

Die erfolglosen Angriffe von Habgier und zerst8rerischer Leiden-
schaft auf diese "Festungen" sind beidemal den Siegern an List und
Skrupellosigkeit Hiberlegen. Beide Angreifer fithlen sich von der Ruhe
des wohlgeordneten Lebens ins Unrecht gesetzt und verfallen dem Neid.
Noch nach dreissig Jahren kann Agonista nicht wverwinden, dass er bei
Philipp damals ein Gldck mit ansehen musste, das ihm nicht vergémnt
war, und Doris hasst ihre Nebenbuhlerin, weii sie sich einmal an ihrer
Stelle sah. Der Neid der Doris filhrt zu einem offenen Verbrechen, wih-
rend der des Obersten in wilde Habgier umschliigt. Beide handeln aus
einem einsamen und bedriéngten Herzen, aber ihr Egoismus hat sie ins

Unrecht gesetzt.

Raabes Einstellung zum Tod hat sich in den Kr#henfelder Geschich-

ten umgewertet. Der Tod ist nicht mehr der letzte Schritt auf einer
Fiucht vor der feindlichen Welt, sondern das HBusserste Cpfer im Dienst

an der Bewahrung des friedlichen lLebens. Flir den Pazifist Raabe bedeu-
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deutung gewonnen, die sie aile Lebensgebiete bestimmen ldsst. Die
lutherischen Einwohner von LIYxter stehen unter der politischen Herr-
schaft des katholischen Bischofs wvon Miinster, die von der nahen Abtei
wahrgenommen wird. Ihr Gilaube lisst sie aber tlber aie Veser bliicken
und von dem lutherischen Herzog von Braunschweig Hilfe erwarten. Die
franz8sische Allianz des Bischofs lisst es dem Herzog als unklug er-
scheinen, sein kleines Heer in einen Krieg um die exponierte Stadt zu
verwickeln, sodass die Blirger derselben keine Veridnderung erwarten
k8nnen. So hat ihr Aufruhr und besonders die geplante Machtdemonstra-
tion gegentlber den Juden, zu der sich Lutheraner und Katholiken cer
Stadt unter der Flihrung aes lutherischen Pfarrers vereinigen, auch ei=-
nen politischen Aspekt.

Raabes Ablehnung der Gewalt 1ldsst ihn seine Sympathie auf die
Friedensstifter richten, die lilber allen Gegensitzen stehen, und der
Verlauf der Landlung soll ihnen rechtgeben. Der DBruder Fenricus ge-
winnt seine Sonderstellung aus der gemeinsamen Jugend mit dem Pro=-
testanten Just. Das Symbol aieses Ausgleichs ist der Hanaschuh mit dem
leitspruch der Mutter. Diese Frau erzog jeden Jungen in Loyalit#t zu
seinem Glauben, lehrte sie aber den H#iberkonfessionellen Humanismus als
oberstes Gesetz. Der Student Lambert Tewes lernte die Konfessionen
objektiv betrachten, weil er bei einigen Katholiken mehr Menschlich-
keit erfuhr, als im Hause seines lutherischen Onkels, wo er aufgezogen
wurde. So haben die zwei fir ihre Person die konfessionellen GCegen-
s8tze tiberwinden gelernt. Gegen die Zerrissenheit aer Zeit sind ihre

Bemthungen aber fruchtios.
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tet der Tod die letzte Konsequenz der Wendung zum Mitmenschen. Im
Proteus bertlhrt er die alte Auffassung in den beiden Geisterdamen und
verdammt sie durch das Irreale der dreissigjdhrigen Busse wie durch
den humorvollen Ton. Diese Finsicht hilft dann dem Einsiedler, sich
aus seiner selbstauferlegten Waldeinsamkeit zu befreien, um zu Mit-
menschlichkeit und Zeitgenossenschaft zurtickzukehren. Der offene Schluss
cer Handlung bietet hier nur keine #iberzeugenden Alternativen an.

Der Ausweg zeigt sich in Frau Salome, wo die drei Erwachsenen ei-
ne Aniage zur Narrheit und zur Absonderung von der Welt verbindet.
Frau Salome lebt aber in ihrer Zeit, z.B. wenn sie die politischen F&r-
eignisse in den Zeitungen verfolgt, und Scholten schliesst seine Per-
son in die sp8ttische Betrachtung der menschlichen Narrheiten ein.
Nur Querian in seinem #berheizten, verdunkelten Haus bei Betrachtung
der heimlichen Krdfte der Erde und plastischer Gestaltung ist das Ge=-
genbild zu den zwel aufgeschlossenen Harzwanderern. Querians selbst-
zerstyrerischer Egoismus steht in scharfem Gegensatz zu deren tatkrif-
tiger Hilfe im entscheidenden Augenblick. Die Keime zur Kiinstlertra-
gddie in der Querian-Handlung werden von Raabe nicht verfolgt. Des Dich-
ters Realisrmus kann die psychologischen Implikationen dieses extremen
Aussenseitertums nur noch andeuten, aber nicht fir handlungswirksam
erkennen.,

In H8xter und Corvey llberwinden die Helden nur fdr ihre eigene Per-

son die Befangenheit ihrer Zeit in Konfessionsspannungen. Die handlungs-
wirksame Aufl¥sung der Spannungen weist auf Raabes metaphysische Grund-
lagen, die spdter behandelt werden. Nach dem dreissigj8hrigen Krieg

hat die schicksalhafte Spaltung zwischen den lutherischen und den rd-

misch-katholischen Bevdlkerungsteilen eine zus8tzliche politische Be-



82

Wurde so weit Raabes Handlungskonstruktion von realen, innerwelt-
lichen Krdften getragen, so l8sst sich nun adahinter eine Hiberreale
Bindung feststellen, die vereinzelt auch handlungswirksam wird. Hier
Yffnet sich das Reich der Ideen, auf das Raabe seine Weltbetrachtung
bezieht. Die Krdfte des Menschen sind gegentiver den Mingeln der Welt
zu gering, um allein zu bestehen. Raabes Verpflichtung an den von die-
ser Erfahrung geplagten Leser lisst ihn seinen persdnlichen Trost auf=-
zeigen. Dabei bezieht er sich interessanterweise auf GCoethes Einheit
der Welt in der kosmischen Harmonie aller Dinge. Das ist eine quasi-
religi8se Transzendenz, die einem Geflilhlsurteil vieler Menschen zu ent-

sprechen scheint. Fiir die Kr#henfelder Geschichten zeigt sich diese

Harmonie hauptsdchlich in drei Aspekten, die hier erildutert werden sol-
len.

Der erste ist das leben als oberstes Prinzip, aas im Meergott
Proteus symbolisiert wird. In Person tritt Proteus nur am Ende der
letzten Geschichte auf, wo er den Menschen sein Gesetz gibt. Eine po-
sitive Einstellung zum Leben beherrscht aber alle Geschichten ausser

Zum wilden Mann, und auch da ist Agonistas zerst8rerische Wirkung nur

oberflichlich.

Dieses Leben erscheint der realistischen Sicht nur in seinen
Manifestationen und kann sich nie vollstindig offenbaren. Raabe ist
realistisch genug, seine #iberirdischen Prinzipien nicht direkt auszu-
sprechen, und selbst da, wo er sie symbolisch verkleidet, wie in Vom

alten Proteus, versteckt er seine Aussage noch zus#itglich in humori-

n
stisch verbrimter Allegorie. So offenbart sich nur einer weiteren Uber-
schau die positive Kraft des Lebens als ein tragendes Prinzip, und in
jeder Geschichte versteckt sich diese Kraft in einer neuen Erscheinungs-

form.
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Jochen Brand stirbt bewusst fHir den Fortbestand des Lebens, als
er sich flir die junge Millerfamilie gegen die Angreifer wirft. Aber
es ist auch ein sehr persdnlicher Groll gegen aie hasserftillte Nixe
Doris, der ihn in ihre N#he und in Reichweite ihres Messers zieht.
Und das geschieht zu einer Zeit, als die meisten der angreifenden
Halunken schon durch seinen mutigen "Ausfall™ mehr abgeschreckt als
berwdltigt sind. So ist sein Tod nur eine Folgeerscheinung seiner
Cpferbereitschaft.

Die Jddin lLeah stirbt weniger bewusst fiir andere, aber der Zeit-
punkt ihres Todes ist bel der Rettung ihrer Glaubensgenossen vor den
aufgebrachten Stddtern entscheidend. Hier greift eine Macht ein, die
sich nicht mehr als "blinder Zufall™ abtun li#sst, denn sie kommt den
Kdmpfern fdr Ruhe und Frieden in dem Augenblick zu liilfe, wo ihre eige=-
ne Kraft versagt. So hat sich das Leben als eine Gewalt gezeigt, die
sehr reale Wirkungen haben kann.

Eine geheimnisvolle innere ﬁbereinstimmung mit den lebensbewah=-
renden Gewalten trigt schliesslich alle die Personen in den sechs Ge-
schichten, die den Mut zum Weiterleben Uber ihre EnttHuschungen und
Prifungen hinaus zu bewahren vermdgen, und tatkrdftig fiir ihre Mitmen-

schen eintreten.

Die ridtselhafte Lebenskraft, die den Menschen den Mut zum Weiter-
machen gibt, arbeitet auf diese Weise ununterbrochen an einem Ausgleich
der zerstdrerischen Krifte des B8sen, die im Egoismus, in mitmensch-
Licher Roheit und im Krieg immer wieder neue Unterstiitzung erhalten.
Die Jddin Leah hat dies besonders deutlich erfahren. Dennoch fand sie

nach jedem Verlust wieder den Mut zum Neubeginn und gewann Trost aus
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der Geschichte ihres Volkes, die sie lehrte, dass schiechte Zeiten
nicht ewig dauern und von guten gefolgt werden. Das Volk kann nicht
untergehen, auch wenn der Einzelne im Existenzkampf unterliegt.

Diese Erfahrung haben auch andere Helden Raabes gemacht. Frau
Salome kennt den Gegensatz zwischen der Geborgenheit ihrer drmlichen
Jugend und der Langweile ihres Jetzigen Reichtums gut genug, um sich
nicht gelegentlich nach dem stillen Platz auf der Frauenseite ihrer
heimatlichen Synagoge zu sehnen. Doch ist sie sich ihrer unveridnderten
Heimat zu "Affrontenburg" allzu bewusst, um sich sentimental an ihre
Erinnerungen zu verlieren. Sie erkennt den Ausgleich durch ein Gleich-
gewicht aufbauender und zerst8render Krldfte ebenso an wie Lina
Nebelung und Fritz Hessenberg. Alle haben genug schwere Zeiten erlebt,
um die Verglingiichkeit der guten zu kennen.

Handlungsbestimmend wird das Gleichgewicht zwischen f8rderlichen

und zerstdrenden Krdften der Welt in Die Innerste. EHier werden die ne-

gativen Wirkungen von Krieg, Naturkatastrophen und menschlicher Miss-
gunst der lebensbewahrenden Kraft des naiven h#uslichen Friedens ge=-
genllbergestellt. Doch beschrénkt sich dieses Gleichgewicht immer auf
einen Augenblick. Gegenwlirtig ist die Bedrohung der Milhle abgewendet,
aber der Enkel des jetzt jungen MHllers muss sie = wie der Erzihler

gleich anfangs feststellt - doch aufgeben.

Das Mittel, mit dem die iliberirdischen M#chte den Menschen die
Gegensitze in der Welt Hberwinden lassen, ist aie weise, lichelnde An-
erkennung der menschlichen Unvollkommenheiten, die den Begriff Humor
ausmacht. Raabes Humor genht nicht so weit, die Bosheit der Welt psycho-

logisch verstdndlich zu machen und zu nivellleren. Die Qegensitze
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bleiben in ihrer ganzen verletzenden Deutlichkeit erhalten und qud-
len den Menschen bis zur Verzweiflung. Aber die Macht des Lebens kann
dem Menschen helfen, sie mit dem vers$hnlichen Blick zu sehen, der
anerkennt, dass alles l{enschliche mangelhaft ist.

In demselben Sinn kann Fritz liessenberg die Misstdnde des klein-
staatlerischen Deutschlands mit seinen Gerberallegorien zugleich ana-
lysieren, treffen und humorvoll ldchelnd #berwinden. Oder der Korporal
Brand findet sich mit seinem Armstumpf ab, indem er dem Missiggang die
heiteren Seiten abgewinnt und mit der Nachsicht der anderen auch sei-
ne eigene auf dieses Symbol der Unvollkommenheit lenkt. Seine Selbst-
darstellung enthiillt die letzten dreissig Jahre des Apothekers
Kristeller als humorvoll getragene Resignation. In der krzdhlung H8xter
und Corvey hdlt sich das Lichelin des Humors zurtick. Aber nach dem
Ernst des Geschehens weraen der M8nch una der Student zur giitigen
Humanitit auch das befreiende Licheln zurlickgewinnen. In den wortrei-
chen, gebildeten Unterhaltungen zwischen der baronin und Scholten ge-
winrit der unzufriedene Sarkasmus manchmal dlber den Kumor die 6berhand.
Der volle Einsatz ihrer Krldfte bei der Brandkatastrophe befreit sie
aus der selbstbezogenen Absonderung und erwirbt ihnen den mitmensch-
lichen Bezug zur Welt und die bescheiden vorliebnehmende Fr8hlichkeit
der innerlich Reichen.

Seine letzte Ausprigung bekommt der Humor dieser sechs Geschich-

ten in Vom alten Proteus. Angesichts der offenen, fast burlesk paro-

dierenden Handlung in einer vor lauter Karikatur aufgel8sten Sprache
scheint mit der realen Welt auch der auf sie bezogene Humor der Dul-
der seine reale Bedeutung zu verlieren. Unsere Interpretation findet

aber trotz der Aufldsung die ganz reale Botschaft der zwel 8therischen
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Dulderinnen, die sogar durch das Eingreifen des "Vaters" Proteus
noch untefstﬂtzt wird. So erhilt ihr Humor noch einen #berirdischen
Schein, und die unbeschwerte Fr8hlichkeit z.B3. der nymphenartigen
Seele Innocentias kann als die reinste Form der humorvollen Anerken-

nung menschlicher Beschrénkung bestehen bleiben.
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CHLUSSBETRACHTUNGEN

fHoethe gab sicher weder als Erster noch als Einziger seine Mei-
nung zur Rolle des "Realen" in dichterischer Gestaltung zu bedenken,
als er gegenliber Fckermann die folgende Kusserung lber seinen Impuls
bel der Niederschrift der Novelle machte: "Denn was soll das Reale
an sich? ... Der eigentliche Gewinn fiir unsere h8here Natur liegt
doch allein im I d e a l e n , das aus dem Herzen des Dichters her-
vorging." (18.1.1827) Wenn Goethe damit auch nicht an die Probleme des
spdten poetischen Realismus gedacht haben kann, so deutet doch Raabes
Verehrung Goethes darauf hin, dass ihm des Altmeisters Anschauung nicht
fremd war.

Raabes "Ideales" erfuhr aber eine neue Gestaltung und wurde in ei-
ner Weise mit der Wirklichkeit verbunden, die in ihrem didaktischen
Aspekt an Bertold Brechts "episches Theater" erinnert. Beide l8sen die
liandlung ihres Stoffes in locker verbundene Einzelszenen auf, in denen
sie mit dem dargestellten Fall ein gr8sseres Problem von allgemeiner
Bedeutung bertthren. Beide benutzen alle M8glichkeiten der sprachlichen
Ironisierung als Mittel des Realismus und wollen damit die emotionale
Bindung des Publikums an den Stoff aufheben. Beider Ziel ist es, das
Publikum mit ihrer Kunst zum Nachdenken anzuregen, damit es besser
fihig wird, den Problemen seiner Zeit zu begegnen. Beide verwenden
mit eben diesem Ziel den offenen Schluss. Damit endet aber auch die
Liste der Khnlichkeiten,die hier dazu dienen soll, Raabes Stil unter

den Aspekt der Verfremdung zu stellen.
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Den offenen Schiuss teilt Raabe mit anderen Dichtern dieser
Epoche, w#hrend sein Stil sein Eigentum ist. Die ironische Mehrschich-
tigkeit in faabes Erzdhlen wirkt realistisch, weil sie erstens den
leser dem ohnehin oft nicht wichtigen subjektiven Stoff entfremdet
und ihn zum Nachdenken anregt. Sie dient aber zweitens auch dazu, ei-
nen Aspekt der Wirklichkeit von vielen verschiedenen Seiten zu be-
trachten, was ihn aus dem subjektiven Handlungszusammenhang heraus-
18st, wie plastisch von allen Seiten erleuchtet und realistisch ver-
einzelt. Drittens schliesslich eignet sich dieser Stil viel besser
dazu, der Wirklichkeit mit ihren vielfachen Spaltungen und Gegensitzen
gerecht zu werden, als die geradlinige Darstellung in einer oder meh-
reren ungebrochenen Erz#hlebenen.

Alle diese Stilmittel sollen den Leser zum denkenden Mitvollzie-
hen der Aussage gewinnen, was Raabe ihm nie leicht macht. Hindernisse
tun sich nicht nur in der Komplexitlt der Aussage auf, sondern auch
in jhrer Ortsgebundenheit und hauptsidchlich in der mangelnden Bereit-
schaft des Lesers. Hat er sich durch ein Dickicht von Gedankenfdden an
Raabes Absicht herangearbeitet, so stellt sich heraus, dass er den im-
mer genau lokalisierten Schauplatz der Handlung nicht kennt. Immer
enthdlt aber der Ort den Auftakt zur Handlung, sodass der Leser, der,
sagen wir, keine Vorstellung von dem typischen Hinterstiibchen einer
alten, deutschen Apotheke besitzt, einen Teil der Aussage in Zum wil-
den Mann verpasst. Gleiches gilt fdr die Landschaft Norddeutschlands,
in der alle sechs Geschichten spielen. ¥em Raabes kurze Andeutungen
des jeweils konkretisierten Schauplatzes nicht das beabsichtigte Bild
wachrufen, der muss sich diesen Teil der Aussage mit Abbildungen mith-

sam erschliessen.
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Das Nachdenken, das Raabes Geschichten vom Leser erwarten, soll
ihn die thlichkeit der eigenen Lebenserfahrung mit dem vom Dichter
dargestellten Stlck Wirklichkeit erkennen lassen, die sein existentiel-
les Interesse an den Auseinandersetzungen des Dichters aufrecht er-
h3lt. Das individuell Eesondere dieses Raabeschen Realismus' bildet
die Schwierigkeit.

'Realismus' hiess fiir Raabe eine spannungsreiche, subjektive
Welterfahrung so im Erz#hlwerk zu gestalten, dass nichts ver=-
deckt, geglldttet, verharmlost oder in das Erbauliche ver-
fdlscht wurde. 'Realismus' bedeutete den widerspruch gegen
S%nen_Opti@ismus in ﬁgr Literatur wie im Leben, der sich der
Wirklichkeit entzog.

Fat Raabes Dichtung ihren gewlinschten Eindruck auf die Masse der
leser eingeblsst, weil sein Realismus die Zeit nicht richtig sah? Die
erarbeitete ﬂbereinstimmung zwischen Raabes kompliexem Realismus und
der wachsenden Unsicherheit des Menschen in seiner Zeit weist in eine
andere Richtung. Die Frage kann bejaht werden, wenn sie lautet: wWaren
Haabes Leser nicht bereit, Raabes realistische Ablehnung des romanti-
schen Optimismus' seiner Zeit nachzuvollziehen? Der Dichter sah die
Zeit richtig, aber die Leser der 7Oer Jahre wollten nicht ihre Schwie=-
rigkeiten im Spiegel vergrd8ssert sehen. Sie suchten in ihrem Lese-
stoff Illusionen, die sie ihre Probleme vergessen liessen. Statt die
blirgerliche Welt durch Analyse ihrer Schwéchen in Frage zu stellen,
musste der Dichter dem Leser seine Lebensordnung bestdtigen, wenn er

populldr sein wollte. Das tut denn auch der beliebte Gesellschafts-

roman dieser Zeit.

L
5M’artini, Realismus, S.685.
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Auch die Suche des Lesers nach einer erbaulichen Handlung stiess

bei Raabe auf Widerstand. Raabes Geschichten sind weder erbaulich noch
fesselnd. Jeder Versuch, sich hier den wiinschen der Leser anzupassen,
wird unter dem Aspekt des Realismus abgewiesen.

Wir haben es schon gesagt: wir lassen uns auf nichts ein, was

die Insprtiche des Lesers an die Geschichte betrifft. Was wir

zu tun haben, wissen wir, und was wir zu sagen haben, gleich-

falls, und dies gentigt uns vollkommen. (XI, S.383)
Der "Realist" Raabe wusste um die Kluft zwischen seiner Dichtung und
dem Lesebedlirfnis seiner Zeit. Cft genug betont er, die Gunst des
Publikums nicht zu suchen. Dass er aber als blirgerlicher Ehemann und
Vater die finanziellen Seiten solcher Beliebtheit gelegentlich doch
suchen musste, stellt das Dilemma des Dichters dar. Die kinstlerische
Selbstsucht eines Querian konnte nicht Raabes Weg sein. So kommt zu sei-
nem didaktischen Interesse an der Aufmerksamkeit m8glichst vieler lLeser
das materielle: zwei Ebenen, die oft nicht klar getrennt bleiben. Ausser-
dem flhrte das zu Vielschreiberei, die die Ausreifung mancher in der
Anlage sehr wirksamer Werke verhinderte.

fioethes "Ideales, das aus dem Herzen des Dichters hervorging",

seine humorvoll ausgleichende Weltsicht, macht die LektHire Raabes zum
erfreulichen Erlebnis. Es gewann ihm auch schon zu seiner Zeit einen
kleinen Kreis treuer Anhdnger, bei denen seine Absicht, anderen Be-
dringten Foffnung zu bringen, wWiderhall fand. Dieser Kreis von Anhin-
gern war sehr konstant und nahm jedes seiner Werke dankbar auf. Fs
ist die erste Generation der Raabe-Forscher mit der Unterstlitzung des
Braunschweiger Verlages Westermann daraus hervorgegangen. Dieselbe
tr¥stliche Menschlichkeit hat einigen von Raabes geschlosseneren Er-

z8hlunger. - nicht den Kr8henfelder Geschichten - einen Platz im Reper-

toire der Leseblicher und Schullektdiren sichern k&nnen.
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